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বর্ণানুক্রমিক বাধিক সূচীপত্র 
টবশাখ- ঠচত্র 


১১শ বর্মদ ১৩৪১ 


_-সম্পাদক-_ 
ম্রীতনায়ক গ্রীগোরেষ্ধর বন্দোগাধ্ায় 
গ্লীতবিশারদ শ্রীগিরিজশঙ্কর চনত 
্রদিনন্্রনাথ ঠাকুর 


পরিচালক--অধাঁপক মন্মথমোহন বলত, এম-এ 


_ প্রকশক__ 
আর, বি, দাস 
৮পি, লাঁলবাজার প্রীট, কলিকাতা । 
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১১শ বর্ষ বৈশাখ, ১৩৪১ সাল ১ম সংখ্য। 


নববর্ষের নিবেদন 


শ্ীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ক্রিয়ান্থু যুক্তৈনূ্প চার চক্ষুষো 

ন বঞ্চনীয়াঃ প্রভবোহনুজীবিভিঃ | 
অতোইসসি ক্ষম্তমসাধু সাধু বা 

হিতং মনোহারি চ ছুল্লভং বচঃ ॥ 


নববধ প্রারস্তে শ্রত্রীভগবানের চরণে কুতজ্ঞতার আজ দেশের আবাল-বৃস্ক-বনিতার মধ্যেই সঙ্গীত 
মানসাঞ্জলি অর্পণ করিয়! আমি সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার পিপাদ। বিশিষ্টরূপেই জাগরুক হুইয়াছে। ধাহারা 
পাঠকদিগকে যথাযোগ্য সাদর সম্ভাষণ জ্ঞাপন করিতেছি । নঙ্গীতের প্রতি এতদিন শ্রদ্ধা ও মমতার পরিবর্তে 

দেখিতে দেখিতে সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা আর এক সর্বতোভাবে বিতৃষ্ণা ও বিরক্তি পোষণ করিতেন, আজ 
বৎসর স্বাস্থাপূর্ণ জীবনলাভ করিয়াছে। মাতা বীপাপাণি শ্বেচ্ছায় হউক বা কালমাহাত্মযে বাধ্য হইয়াই হউক 
উহাকে চিরজীবী করুন__কর্তব্োর পিচ্ছিল পথে যেন তাহারা সঙ্গীতের প্রতি আর হতশ্রদ্ধা প্রদর্শন করিতে 
ইহার পদস্থলন না হয়, ইাই আমার একান্তিক প্রাথনা। সাহসী হইতেছেন না। আজ দেশের জনসাধারণ বেশ 
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তেরে ওনারা পাপা পপ পাপিপাশি 
শীতে পাপা ----- 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 


বুঝিতে পারিয়াছেন যে সঙ্গীত সভ্যতার এক অচ্ছেদ্য 
অঙ্গ । সভ্যতার স্তর নির্ণয়ে যেমন জাতীয় সাহিত্য, 
বিজ্ঞান, দর্শন, ইতিহাসাদি পর্যালোচনার বিষয় বলিয়া 
সর্ব্ববাদীসম্মত ; সঙ্গীত, চিত্রবিদ্যা প্রভৃতিও তেমনি 
তাহার একান্ত অপরিহার্য বিশিষ্ট আলোচা বলিয়াই 
পরিগণিত। তাই আজ শিক্ষিত যুবকগণ সঙ্জীত- 
কলালক্্মীর অনুকম্পায় বঞ্চিতা অদ্ধাঙ্গিণীরপে গৃহে 
আনিতে অতিমান্ত্র কুন্ঠিত এবং তজ্জন্তই ইচ্ছায় বা 
অনিচ্ছায় বঙ্গকন্তাগণের অভিভাবদিগকে কুমারীদিগের 
সঙ্গীতানুশীলনেব সহানুভূতিসম্পন্ন ও সপ্রযত্র হইতে 
হইতেছে । গতিপথ হয়তো আজিও স্থুনিয়ন্ত্রিতি হয় 
নাই; স্বেচ্ছাচার হয়তো প্রকৃষ্ট নিয়মের কল্যাণময় গণ্ডী 
উল্লজ্ঘন করিয়া উচ্চুহ্ধল অনাচারকেই বরণ করিতে 
অগ্রসর; তথাপি আমি আনন্দিত, উৎসাহিত ও 
আশ্বান্বিত। প্রাচীনপন্থীগণ হয়তো আমার এই উল্লাস 
অর্ধবাচীনতার অভিবাক্তি বলিয়া উপহান করিবেন। 
খুব সম্ভব বলিবেন, ইহাঁতো উন্নতির পথে অগ্রগতি 
নয়, ইহা ধ্বংসের অসীম গহ্বরে স্নিশ্চিত পতনের 
মহা অভিযান; অধুনা লুপ্তপ্রায় আর্ধ্যসঙ্গীতের মহিমময় 
গরিমার শেষ চিতাসজ্জার বিরাট আয়োজন । আমি 
দৃঢ়তার সহিত ইহার প্রতিবাদ করিতে নিশ্চয়ই 
পারিৰ না। আমি প্রাচীন শাস্ত্লম্ঘত সঙ্গীতেরই 
গুণমুগ্ধ নগন্ত সেবক। খবি প্রবন্িত গুণিগণ অন্ুশ্গত 
প্রাচীন পদ্ধতির বিরোধী মত পোষনের ধৃষ্টতা বা দুর্ব দি 
পৌভাগাবশতঃ আমার নাই। সর্ধান্তঃকরণে আমি 
প্রাচীন শাস্ত্রে প্রদণিত একান্ত বিজ্ঞানসম্মত সঙ্গীত 
পদ্ধতির সম্পূর্ণ সমর্থক এবং একমাত্র সেই প্রাচীন শাস্্ান্ট- 
মোদ্দিত পথেই যে একদিন ভারতীয় সঙ্গীতক্লার 
অভ্যুথান সম্ভবপর হইতে পারে ভাহাও আমি নিঃসন্দিগ্ক 
ভাবে বুঝি। তবু আমি বঙ্গদেশে সঙ্গীতের প্রতি নব 
অন্ুরাগের আতিশয্া দেখিয়া উল্লসিত, উৎসাহিত। 
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শনহ্টীতত ুহ্হিজ্ঞাল | 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


আর সনির্বন্ধে আমার গ্রাচীনপন্থী ভ্রাতৃমগ্ুলীকে 
বলিতে চাই, দেশে যখন স্থবাতাসের প্রবাহ ছুটিয়াছে, 
আগ্রহ অনুরাগের জোয়ার বহিয্নাছে, তখন বিশুদ্ধির জন্ 
দুশ্চিন্তার কারণ নাই--সংস্কার অচিরেই আসিবে। 
দারুণ রৌদ্রে যখন দেশ পুড়িয়া ছারখার হইয়া যায়, 
মানুষ আকুল ব্যাকুল হইয়া জল জল বলিয়া হাহাকারে 
বিধাতার করুণ! প্রার্থনা করে, তখন হঠাৎ একদিন জলদ- 
জালে আকাশ ছাইয়! যায়; বিধাতার অপার রুপা আবার 
সহব্রধারায় বধিত হুইয়া জীবের দাবদদ্ধ জীবন শীতল 
করে। কিন্তু সে প্রথমেই আসে শীষণ ঝটিকার বেগ 
অগ্রদ্ধত রূপে সম্মুখে লইয়া । প্রবল বাতাসে ঘরবাড়ী 
বিশাল মহীরুহ ভাঙ্গে আতঙ্কে লোক শিহরিয়া উঠে। 
কিন্তু অবশেষে ঝড় থামে, প্রকৃতি স্থির শান্ত হয়, বিশ্ব- 
জগৎ স্ুুশীতল শন্তশ্বামল হইয়া উঠে। তাই আমার 
প্রকাস্তিক প্রার্থনা- আপনারাও নিরুহসাহ হইবেন না। 
আপনার! আপনাদের ভবিষ্বাৎ লক্ষ্যস্থানীয়দের অনভিজ্ঞতা- 
প্রস্থত ভ্রষ্টাচাবের জন্য ক্র-_হাম্ৃততিশৃন্ত হইবেন না। 
তাহাপ্দের ভ্রম প্রমাদের জন্য _ক্রট-বিচ্যুতির জন্য 
তাহাদিগকে মমতাহীন অভিমানে দূরে ঠেলিয়া দিলে 
চলিবে না। তাহারা অগ্রাহা করিঙেও স্নেহপরবশ 
হইয়া! ক্ষমা করি] তাহাদিগকে কাছে টানিয়া লইতে 
হইবে। উপেক্ষিত হইলেও তাহা বিশ্বত হইয়া 
আপনার জন ভাবিয়া আপনাদের শান্জ্ঞানঃ অধীত 
বিদ্যা, গুরুপরম্পরালন্ধ ক্রিয়াসিদ্ধ কলানৈপুণ্য অকুন্তিত 
চিত্তে অকাতরে তাহাদিগকে দান করিয়া! আমাদের 
জার্তীয় গৌরবের বিজয় বৈজযন্তরী তাহাদের যৌবন-দৃপ্ত 
বলিষ্ঠ করে সমর্পণ করিয়া যাইতে হইবে। তাহারাই 
যে আপনাদের ভাবী উত্তরাধিকারী তাহারা যে বড়ই 
আপনার-বড়ই আদরের-বড়ই আশার বস্ত; 


তাহাদের হন্তেই নির্ভর করিবে আমাদের জননী জন্ম- 
ভূমির মর্ধ্যাদা রক্ষা ভার--আমাদের জগছ্ধরেণা মাতার 
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১১শ বর্ষ--"১৩৪১ 
পন 


“বিশ্বব্যাপী বাসি প্রতিষ্ঠার দানীত্ব। আপনারা আজ 
এই শুভ নববর্ষ সমাগমে আপনাদের কল্যাণময় আশীর্বাদ 
সম্ভার সন্সেহে তাহাদের শিরে বর্ণ করুন। আমার 
দেশের যুবকগণ আপনাদের মল অপ্যায়নে প্রোৎ্সাহিত 
ও নববলে বলীয়ান হইয়া ভারতের চিরশ্রেয়__চিরপ্রেয় 
বিশ্ববরেণা আধ্যদঙ্গীত-কলাটিকে করাল কালের বুক 
হইতে পুনক্দ্ধার করুন । 

বঙ্গের ভবিন্ৎ আশা ও আকাক্ষার প্রতীকস্বর্ূপ 
শিক্ষিত যুবকগণের নিকটেও আমার এই উপলক্ষ্যে 
ছুই একটি বিষয় নিবেদন করিবার আছে। তাহার! 
অবহিত হইলে আমি কৃতার্থ হইব। আমার প্রথম 
বক্তব্য এই যে আত্মবিশ্বাস, আন্মনিরশীলত| জাতীয়তা 
সীমা পরিমাপ করাও তেমনি আবশ্কক। আত্মতৃপ্তির 
আপাত মধুরতার অনুসন্ধানে আত্মবোধে উদাসীনতা 
তাহাদদিগের পক্ষে কি নিতান্তই অযোগ্য ও অশোভন 
নয়? প্রাচীনের সহিত যোগম্থাত্র ছিন্ন করাতেই সংস্কার 
বা পৌরুষ সীমাবদ্ধ নয়। প্রাচীন ভ্রম গ্রমান্দের অতীত 
না হইতে পারে, কিন্তু তাহার নিকট শিখিবার ও 
জানিবার বস্ত অনেক কিছুই রহিয়াছে, তাহা উপেক্ষণী্ 
নয়। আর তারতবর্ধকে অন্ত দেশের সহিত সর্বক্ষেত্রেই 
তৌলদণ্ড সাহায্যে তুলনা করা সঙ্গত নয়। ভারত 
প্রতীচ্যের মত অন্ধকারমগঘ্ন গহ্বর হইতে শিরোত্তলন 
'করিয়া জানের আলোক অন্বেষণে ব্যস্ত নগন। আপনাদের 
অভি প্রাচীন ্নীষী খধি মন কত সহশ্র বংসর পূর্বে 
সদর্পে বলিয়াছিলেন-__ 

“এতদ্দেশগ্রস্থতন্য সকাশাদ্গ্র জন্মনঃ | 

বং স্বং চরিত্রং শিক্ষেরন্‌ পৃথিব্যাং সর্ববমানবাঃ ॥” 


ভারতের জান বিজন একদিন উন্নতির চরম শিখরে. 


উন্নীত হইয়াছিল। নিতান্ত টদব দূর্ববপাকেই আজ 
তারতবাপী অধঃপতিত--মাত্মবোধে অক্ষম। তাই সে 
তাহার খরের অমূল্য ওপ্ত রদ্বভাগারের সঞ্ধান ন| লইয়! 





| বৈশাখ, ১ম সংখ ] 


ল্্প 


পি 


আত্মহারা হইয়া বাহিরের অন্ধকারে রত আহরণে 
ছুটিতেছে; ক্লান্ত শ্রান্ত ক্ষুৰ হইয়া পথের ধূলায় 
লুটাইতেছে। কিন্তু মোহের পাশ ছিন্ন করিয়া একবার 
আত্মসংস্থিত হইয়া আত্মসন্ধানে প্রবৃত্ত হউন, দেখিবেন 
আপনার গৃহের এক অনাদূত উপেক্ষিত কোণে মণি- 
কোটরের দ্বার অর্গলাবদ্ধ রহিয়াছে । একবার অন্বেষণ 
করুন, দেখিতে পাইবেন-__গ্যা। নাই ভারতে, তা নাই 
জগতে ।” মায়ের অফুরস্ত ভাগারে জ্ঞান বিজ্ঞানের 
চরম উতকর্ষের নিদর্শনরূপে বিদ্যমান চতুঃষষ্টিকলার ফি 
অপূর্ব্ব অনবদ্য উজ্জল সমাবেশ। ব্রিটিশ রাজত্বের পূর্ব 
পর্যন্ত উপযুণপরি অসংখ্য বৈদেশিক অভিযান আক্রমণ ও 
নর্ধববিধ নির্ধাত্তনে দেশের অগাধ ধনরত্ব হন্্য অট্রালিকাই 
কেবল লুন্ঠিত বিশ্বস্ত হর নাই, আমাদের শিক্ষা সভ্যতার 
মানপত্র স্বরূপ সাহিত্য, বিজ্ঞান, দন, ইতিহান, সঙ্গীত, 
শিল্প, এক কথায় আমাদের যাহ! কিছু ছিগ তাহার প্রায় 
সমস্তই হয় অপহৃত অথব। বিধ্বংসিত হইয়াছে । যাহা 
এখনও রহিয়াছে তাহা ও বুঝি লুপ্ত হইয়া যায়। আনুন 
বঙ্গ(তার হুসন্তান। ধাহার| সঙ্গীতশিক্ষার্থী, সঙ্গীত- 
পিয়ানী, আজ নববর্ষের শুভারভে লুপ্তপ্রান মাতৃগৌরব 
পুনরুদ্ধারে বদ্ধপরিকর হই। কি অসীম পরিতাপের 
বিষয়, জগতের এক শ্রেষ্ঠ মহানগরী কলিকাতা 
রাজধানীতে ভারতীয় সঙ্গীত শান্ত্ান্থশীলের একটি কেন্দ্র 
নাই-_কলাবিদের সমাদর নাই, বল] চলিবেন।-_ 
কলিকাত| দরিদ্রের সহর, বরং তাহার বিপরীত অসংখ্য 
প্রমাণ নিত্য জাক্গল্যমান রহিয়াছে । অথচ-_-থাক সে কথ!। 

“দশের লড়ি একের বোঝা *--এই প্রবচন তো! 
অসত্য বলা যায়না--তবে চাই উদ্যোগী পুরুষ। তারই 
কি একান্ত অভাব? দেপতে। €বকারে ভরিয়। উপচাইয়। 
উঠিয়াছে। নাই কিত্ভাদের মধ্যে অধ্যবসায়ী কোন 
মহাপ্রাণ ধিনি সঙ্গীতের কল্যাণের জন্ত, দেশ-মাতার 
কলঙ্ক কালিমা মোচন করিবার জন্ত, ভারতীয় সঙ্গীতকে 


স্পা 


মিরার ০০০ 


সু 





আত্মগ্রতিষ্ঠ করিবার জন্ত কিকিং আত্মহখ বিসর্জন 
দিতে প্রস্তত। নাই কি সঙ্গীতের এমন কোন 
একনিষ্ঠ সেবক, যিনি সঙ্গীতের মুক্তির মহৎ উদ্দেস্টে দশের 
দ্বারে নর্থ ও সহাচুতৃতি ভিক্ষার হীনতায় (?) অকুষ্টিত ? 
সঙ্গীত শাস্ত্র পুনরুদ্ধার করিতে হইলে আর অকারণ 
কালক্ষেপের অবপর নাই। এখনও যে সকল পুথি 
ভারতের নানা প্রদেশে অযত্বে সাধারণের দৃষ্টি অগোচরে 
নষ্ট হইতেছে তাহার মৃল গ্রস্থই হউক বা অন্লিপিই 
হউক, অনতিবিঙপ্ধে সংগ্রহ করিতে হইবে। পঞ্ডিত 
বিষুনারাহণ ভাতখণ্ডে মহোদয় বহু গ্রন্থ সংগ্রহ করিয়া 
মুব্িত্ধ করিয়াছেন সত্য, কিন্ত আমি বিশ্বাস করি এখনও 
আয়ে! বন্গ্রন্থ নানাস্থানে অনুসন্ধান করিলে নিশ্চয়ই 
পাওয়া ধাইবে। আমি বহু গ্রন্থের নাম নানা প্রকারে 
সংগ্রহ করিতে গারিয়াছি এবং কতকগুলি মুদ্রিত ও 
হস্তলিখিত গ্রন্থের অনুলিপি আমার হস্তগত হুইয়াছে। 
আমি বারাত্তরে গ্রন্থগুলির ও গ্রন্থকর্ডাগণের ন।ম প্রকাশ 
করিতে সংকল্প করিত্বাছি। দবশ্য আমি আমার সংগৃহীত 
পুস্তক ও পুঁধির বংক্িপ্ত পরিচঘ দিতেও চেষ্ট। করিব। 
কাটি '্দায়ালসাধা হইলেও অসাধ্য নহে। "যাদৃশী 
ভাবনা যস্য সিদ্ধির্ভবতি তাদৃশী” এই মহাবাক্য বর্ণে 
বর্ধেসত্য। গ্রন্থ সংগ্রহের দুর্দমনীয় আকাঙ্ষা ও আগ্রহ 
ঘধন প্রথম আমাকে আক্রমণ করিয়াছিল তখন কোথায় 
কি গ্রন্থ পাইৰ কিছুই জানিতাম না। কত লোককেই 
না অনুরোধ খোসামোদ করিয়াছি। কিন্তু প্রায় :কেছই 


শলহ্গীতড -ন্বিজ্ঞান 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


বিশেষ সাহাত্য করিতে অগ্রশর হইতেন না? একটু 
সহাঙ্ভূতি বা আশার বাণীও শুনিতে পাইভাম না। 
তবু আমি নিরাশ না হ্ষ্য়া প্রাভগবানের করুণ। প্রার্থনা 
করিয়া চেষ্টা করিতে লাগি্লাম আর তাহারই ফলে 
অপ্রত্যাশিতরূপে ক্রমে আমি আমার সংগৃণীত পুথি 
ও মুদ্রিত পুস্তকগুলির সন্ধান পাইতে লাগিলাম। ফিন্তু 
একজন ব। ছুইজজরনের চেষ্টায় এরূপ বিরাট্‌ কার্য নিষ্পর 
হইতে পারে না। তাই আমি দ্লেশের সঙ্গীতাঙ্ধ্রাগী 
সর্বসাধারণের সহযোগীতা গ্রার্থনা করিতেছি। আশা 
করি আমার এই নিবেদন অরণ্যে রোদনে পরিসমাপ্ঠ 
হইবে না| ধাহার নিকট সঙ্গীত শান্ত গ্রন্থ বা গ্রন্থাংশ 
আছে তিনি তাহা “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার* সাহায্যে 
প্রকাশ করুন এবং জন্ত্রসম্ধান করুন কোথা কি শান্তগ্রন্থের 
সংবাদ পাওয়া যায়। বার্গালী ভারতের সর্বপ্রদেশে-মকল 
নগর বা! শহরেই বান করেন? তাহারা যদি একটু আম- 
দ্বীকার করিয়া নেই লকল শহর নগর ব| প্রদেশে ঠেষ্ট। 
করেন তাহ! হইলে নিশ্চয়ই অল্লাধিক গ্রন্থ বা তাহার 
সংবাদ সংগ্রহ করিতে পাগিবেন এবং তাহাদের অনুসন্ধানের 
ফল যদি এই পত্তিকায় প্রকাশ করেন তাহ হইলে বাঙ্গালী 
মাত্রেই যে কত বড় কন্যাণ সাধন কর। হইবে তাহ 
আমি বর্ণনা করিতে পারি না। 

আরো অনেক কিছু বলিবার ছিল) কিন্তু পঞ্জিক! 
মুত্রণের সময় অতি নন্বীর্ণ বলিয়া সংযত হইতে হুইল। 
যাহ। হউক--অগমমারস্তঃ শুডায় ভবহু। 


ৰ 


| বৈশাখ, ১ম. সাখ্য। ] 


সঙ্গীতনায়ক স্বর্গীয় মহারাজা সার সৌরীন্দ্রমৌহন ঠাকুর, 7), 14 ঘও. 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আঙ্গ যে মহাত্মার সঙ্গীত জীবনের প্রধান ঘটনাবলী 
আলোচনা করিবার স্থযোগ পাইয্নাছি বলিয়া নিজেকে 
ধন্ত মনে করিতেছি, সঙ্গীতঙ্গগতে কাহারে! নিকট তাহার 
পরিচয় অবিদিত নছে। তাহার বহুমুখী প্রতিভার এবং 
নান! শাস্ত্রে অনন্যসাধারণ পাগডত্যের পরিচয় এই ক্ষুত্র 
পত্রিকা মার্ফতে প্রকাশ করাও অসম্ভব--আমি এক্ষেত্রে 
শুধু তাহার সঙ্গীতজীবনের বিশেষ ঘটনাবলীরই উল্লেখ 
করিবার চেষ্ট/করিব। এ কথ! লেখাই বাহুল্য যে, আজ 
বঙ্গদেশে উচ্চদঙ্গীতের যেটুকু সম্মান অবশিষ্ট আছে, 
তা স্বগাযম মহারাজ! স্যার সৌরীন্রমোহনের কৃপায় 
বলিলেও বিশেষ অভ্ূযুক্তি হয় না। নানা দেশ হইতে 
তদানীস্তন সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক এবং বাকের একক 
লঘাবেশ স্বগগঁয় মহারাজার তিরোধানের পর বাঙ্গালায় 
আর সম্ভব হয় নাই। শুধু কি পাশ্চাত্য সঙ্গীতে 
তাহার জ্ঞান ও গবেষণার জন্ত পাশ্চাত্য জগতেও 
তাহার নাম অমর হইয়া আছে--প্রাচ্ ও প্রতীচ্য 
সঙ্গীতের প্রতীক হিসাবে রাজ! সার সৌরীন্দ্রমোহন ছাড়া 
আর কাহারও নাম বিশেষ উল্লেধ কর! যায় না। ভিন্ন 
ভিন প্রধান গায়কের মতাবলী, বিভিন্ন লুপ্তপ্রা় রাগের 
স্বরলিপি, নানা শান্স সংগ্রহ এবং প্রকাশের প্রচেষ্টার 
প্রবর্তনে একমাজ্জ তিনিই অগ্রণী এবং উৎসাহী ছিলেন। 

সঙ্গীতে পারদশিতা তাহার বংশাঙ্ছক্রমিক। তাহার 
পিভা, পিতামহ, প্রপিভামহ ইত্যাদি লঝলেই লঙগী শাস্ত্রে 
এবং ব্যবহারিক বিদ্যায় বিশেষ ব্যুৎপন্ধ ছিলেন। তিনি 
মাত থাট বংসর বগসে তাহার পিতৃদেব হ্বর্গায় হরকুমার 
ঠাকুরের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা আর্ত করেন। হরকুমার 
অতি উচ্চাঙ্গের গ্রুপদ গাহিতে এবং সেতার বাজাইতে 


পারিতেন। তাহার বহু শিক্ষকের মধ্যে তানসেনবংশীর 
বাসদ খা! এবং ভারত বিখাত খেয়ালী হস্হ খার নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অল্পবয়সে সৌরীন্্রমোহনের 
পিতৃবিয়োগ হয়-সৌরীন্দ্রমোহনের সঙ্গীতশাস্ত্রে অসাধারণ 
জ্ঞান এবং সেতার বাজনায় জনন্তসাধারণ পারদগিতা 
দর্শনে তদ।নীস্তন সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রেই চমৎ্কৃত হইতেন। 
তাহার খুল্লতাত স্বর্গীয় প্রসন্লকুমার ঠাকুর এবং জ্যষজ্রাতা 
মহারাজা! সার যতীক্মমোহন ঠাকুর মহাশয়ের উৎসাহে 
প্রথমে তদানীস্তন বীপকার শ্র্গায় লছমীপ্রসাদ মিশরের 
(সম্প্রতি পরলোকগত প্রসিদ্ধ খেয়ালী ুছমীগ্রসাদ 
মিশ্রের মাতৃকুল পরম্পরাগতভাবে খুব নিকট সম্বন্ধ ছিল) 
নিকট কলঙ্গীত এবং বীপ! শিক্ষা আরভ করেন। তাহার 
পিতৃম্বসাপুত্র শ্রযুক গোপালপ্রসাদ চক্রবপ্ভা (প্রসিদ্ধ ছলে! 
গোপাল ) তাহার সঙ্গীত-সহতীর্ঘ ছিগেন। লছমীপ্রসাদের 
জোষ্ঠভ্রাতাহয় স্বর্গীয় গোপালপ্রদাদ এবং সারদা সহায় এই 
সময়ে তাহাকে টঙ্লা এবং 'কাওলবানা” শিক্ষা দেন। তাহার 
শিক্ষক হিসাবে তানসেন বংশীয় বাসদ খ| স্বর্গীয় ক্ষে&র- 
মোহন গোস্বামীর নামও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
তাহার সঙ্গীত শিক্ষকের তানিকা দেওয়া অধুন। সম্ভব 
নছে। দেশদেশান্তর হইতে তদানীন্তন প্রদিদ্ধ গুনী- 
বৃন্দকে কলিকাতায় আনাইয়! তাহাঙ্গের মতের সামগ্রস্ত 
এবং প্রচলিত অগ্রলিত রাগার্দির সংগ্রহ ব্যাপারে এবং 
সঙ্গীত শান্তর প্রচারে এদেশে তিনিই অগ্রণী এবং পথ” 
প্রদর্শক। এই সময়ে তিনি ইউরোপীয় সঙ্গীত শিক্ষা 
করিতে থাকেন। হিন্দু সঙ্গীত এবং ইউরোপীয় 
সঙ্গীত সম্বন্ধীয় গবেষণামূলক অনেকগুলি প্রব্দ্ধ রচনা 
করেন। সেই সমস্ত প্রবন্ধ সমগ্ ইউরোপ এবং 


১ উস ারারারারারাররারারোারারারারডরাররহচ্ারারহাটেহররারারাররাররাররার৮০০রারাররারারারারারারারারারাারা 
সপে পাপা পসিশীপী পাশাপাশি 
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আমেরিকার বিভিন্ন ভাষায় প্রকাশিত হয় এবং সর্ব 
প্রদেশের প্রশংসার অর্ধ্য তাহার নিকট উপস্থিত হয়-- 
অন্তান্ত বহু উপাধির মধো (0%19:0 [0719৩15100) 
অঞ্খফোর্ড ফুনিভাঙ্সিটি হইতে তাহাকে "১০০৫০ ০৫ 
18৪8০” উপাধিতে ভূষিত করা হর। ওদেশ হইতে 
উপাধির সহিত বনু স্বর্ণপদক ও কেমুর তাহাকে উপহার 
দিয়াছিলেন, ভাহার কয়েকটি অদ্যাপি কলিকাতা যাছুঘরে 
রক্ষিত আছে। এগুলির তাঁলিক! পৃথক পুত্তকাকারে উক্ত 
স্থানে রক্ষিত আছে। 0%00:0 [01)1৮651তে 
তাহার মর্দরমুত্তি ও তৈলচিত্রও সসম্মানে রক্ষিত হইয়াছে। 
ভারতবানীর ভাগো এ সম্মান এই প্রথম। ইউরোপীয় 
সঙ্গীতজ্ঞমগ্ডলী একযোগে তাহাকে ইউরোপে যাইবার 
জন্ভ আমন্ত্রণ করেন--ভারভসম্াজী ভিক্টোরিয়া এবং 
8৩12192) প্রভৃতি দেশের নরপতিবৃন্দও তাহাকে সাদর 
আহ্বান : পাঠান _কিন্তু তঙ্ানীস্তন সংস্কার বশতঃ 
সংগরপাড়ি দেওয়া ভাহার পক্ষে সম্ভব হয় নাই। এই 
সময়ে ইউরোপের মিউজিক কন্ফারেন্স হইতেও তাহার 
আবাহন আসে-_.তিনি তথায় একটি গবেষণামূলক প্রবন্ধ 
এবং একটি স্বরলিপি পাঠাইয়া দেন। ইউরোপের গুদীগণ 
ও স্বয়ং ভারত সাম্রাজ্জী সেই প্রবন্ধ এবং রচনার 
স্থরমাধুধ্যের ভূয়সী প্রশংসা করেন। আমেরিকা হইতে 
বিপুল অর্থের বিনিময়ে তাহাকে একবার লইয়! ধাইবার 
চেষ্টা করা হয়, কিন্তু তাহার ন্বধর্শনিষ্ঠা তাহার সমন্ত 
গ্রলোভনের অতীত ছিগগ। 

ইউরোপীয় সঙ্গীত চর্টাকালে হিচ্গুসঙ্গীতেরও তিনি 
বথেই্ট উন্নতি করিয়াছিলেন। তাহার শিক্ষার্ুর স্বগাঁ্ 
ক্ষেমোহন গোশ্বামীকে তাহার অমর - গ্রন্থ “সঙ্গীতলার” 
প্রণয়নে ৰিশেষ সাহাধা করেন। লে সমস্ত উক্ত গ্রন্থের 
উপক্রমশিকান্তেই পাওয়া যার। দণগুমাত্রিক স্বরলিপি 
উদ্ভব সম্ভবতঃ এই সময়ে হয় এবং তাহার গ্রচলনে তাহার। 
বিশেষ চেষ্টা করিয়াছিলেন । সে লময়ে ধনী ব্যতীত 








সাধারণ লোকে সঙ্গীতচর্চা এফেবারেকঈই করিতেন না-- 
তদানীন্তন “যাত্রা” এবং পাল! গান ছিল সঙ্গীত প্রচারের 
একম।ত্র উপায়। তথাপি সাধারণে এই বিদ্ভাকে বিশেষ 
অবজ্ঞ। করিতেন। তাহাদের চেষ্ট। ঘে কতকাংশে সফল 
হইয়াছে একথা লেখা বাইল্য। হ্বর্গীক্ঈ মহারাজা যতীন 
মোহন এবং রাজ! সৌরীন্রমোহন উভগ্কেই আনেক 
সঙ্গীতজ্ঞকে অর্থকষ্ট এবং দারিদ্র হইতে রক্ষ! করিয়াছেম। 
তাহারা বু অর্থবায়ে সারা ভারত হইতে গুধীগণের 
সমাবেশ করেন পুরাতন নথিপত্র হিসাবে দেখা ধায় এই 
বিরাট ব্যাপারে লক্ষাধিক মুদ্রা বায় হইয়াছিল। ভারত্ডের 
বিভিন্ন প্রদেশ হইতে তদানীন্তন প্রলিদ্ধ কলা(বদ্গণের 
একত্র সমাবেশ ইতিপূর্বে কখনো হয় নাই--পরেও 
হইয়াছে কিনা সন্দেছ। সেই সভায় উপস্থিত লফলেন 
নাষের তালিকা! দেওয়া সম্ভব নয়, তথাপি কয়েকঙ্জনের 
নাম _তানলেন বংশীয় বাসদ খ।, ঘোরা? আলি খা, সঙ্জন 
মহম্মদ খা, হস্মথ খা, আবছুল্| খা, মহম্মদ আলি খা, হনুমান 
দাস এম্দাদ্‌ খু, কুকুভখ। নিয়ামতউল্ল| খা, কালে খা, 
বিশ্বনাথ রাও, নন্দ দিঘপ(বীণকার), গুরুপ্রমাদ শিবনারাকণ, 
লছমীপ্রসাদ (বীণকার), লছমীপ্রসাদ (গায়ক), শিবলছায় 
মিশ্র প্রভৃতি । বাঙ্গালী গায়ক এবং বাদক মে সম্নে 
উক্ত প্রতিযোগীতায় বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছিলেন। 
তাহাদের নাম যথ।-_স্ব্গায় ষছু ভট্ট, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, 
কালীপ্রলন্ন বন্যোপাধ্যায। গোপালগ্রমাদ মুখোপাধ্যায়, 
(সছলোগোপাল ) কেশব বাবু, মুরারী গুণ, মহেন্ 
চ্টাপাধ্যায়। অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ]ায়, প্রভৃতির নাম 
বিশেধ উল্লেখষোগ্য। 

সাধারণের মধ্যে উচ্চ সঙ্গীত প্রচারকল্লে ১৮৮১ খুঃ 
ওরা আগষ্ট তারিখে রাজা সৌনীনরমোহন কলুটোলায় 
একটি লঙগীত স্কুল স্থাপন করেন। কলিকাতায় সম্ভবতঃ 
ইহাই সর্বপ্রথম সঙ্গীত স্ুগ। পরে ইহা তিৎপুর রোডে 
নর্ধাল স্কুলে উঠি যায়। 
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-বিভিষ্ট গুণী এবং সঙ্জীতজের সাহায্যে এবং তাহার 
উৎসাহে যে কত সম্গীতগ্রস্থ বাঙ্গালায় এবং ইংরাজীতে 
রচিত হুইয়াছিঙ্গ তাহার সঠিক বিবরণ পাওয়া দুরূহ তবে 
কয়েকটির নাম নিয়ে প্রদত্ত হইল। 

১। জাতীয় সঙ্গীত বিষয়ক প্রত্তাব। ২। যঙ্তরক্ষেত্রে 
দীপিকা। ৩। মুদঙ্গ মণ্রী। ৪। এঁক্যতান। 
৫ | হান্মোনিয়ম হৃত্র। ৬। [71000 00510 (000 
2000015, ৭। [170 

৯। ভিক্টোরিয়। গীতিকা। ১০। সঙ্গীত- 

১১৯12051151 551555) 566 (0 171008 


ড818003 [)00910, 


৮। যন্ত্রকোষ। 
সার-্সংগ্রহ। 

10510 ১২। 515: 011001091 তি8£53, ১৩। 01065 
৬1০60115 98101180581), 


১৬। ক্ঠ-কৌমুদী। 


[71001798558 ১৪। 
১৫। গাদ্র্ব কলাপ ব্যাকরণ । 
ইত্যাদি। 

সঙ্গীতপ্রচাব কল্পে তাহার দানের কোন সীম! ছিল না। 
সঙ্গীত সম্বন্ধে যেখানে বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা হইয়াছে--কোন 





বৈশাখ, ১ম সংখা! 


ক্ষেজেই তাহার উৎসাহকল্পে অর্থ সাহায্যে একটুও 
কার্পণা করেন মাই। 

মহারাম্বা সৌরীন্দ্রমোহনের পুত্রগণ স্বর্গীয় কুমার 
প্রমোদকুমার ঠাকুর, শ্টামাকুমার ঠাকুর এবং শিবকুমার 
ঠাকুর সকলেই সঙ্বীত বিদ্যায় বিশেষ পারদর্শী ছিলেন, 
বিশেষহঃ সর্ধঘকনিষ্ঠ স্বর্গীয় শিবকুমার ঠাকুর বীণা, 
স্থরবাহার এবং €সুড়ারে বিশেষ দক্ষ ছিলেন। ইউরোপীয় 
সঙ্গীতেও তাহার অসাধারণ জ্ঞান ছিল--পিয়ানো এবং 
বেহাল! বাদনে তাচ্ছার কৃতিত্ব সর্বজন বিদিত। বর্তমানে 
তাহার পুত্র কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর কঠসঙ্গীত, বীণা, 
স্থরবাহার এবং সেতারে বিশেষ পারদধিতা লাভ 
করিয়াছেন। বর্তমামে তিনি তানসেন বংশীয় ম্বরগীয় 
উজীর খ। সাহেবের পুদ্র খপিফ! সগীর খা এবং পোন্র 
দবীর খার নিকট কসঙ্গীত এবং বীণ। শিক্ষা করেন। 

রাজা সৌবীন্দ্রমোহন আজ নাই কিন্ত সঙ্গীত জগতে 
তাহার দান চিরদিনই তাহাকে অমর করিয়। রাখিবে। 


(সপ 


স্বরলিপি 


আলাহিয়াএকভালা 


গুণ বরণি ন জাত সুমনকে। 
নিরখ দৃগন সফল হোয়, 
গন্ধ সৃ'ঘত মন আনন্দ পাওএ। 


কথ। ও সুর--শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


রত 








অনগিণতি ফুলন সব 
জগমে' ভরপুর রহত, 
দেবন গরে নিত সুহাওএ ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 





০0 ১ ৫ ঙ 9০ 
হাগা রা 1 নধা নাসা শর্সানর্পা ধা পা (মগা রা))] 
গু এ ব।র ণি ন জা ত স্‌ মন কো০ ০ 
৩ ১ চা ৩ ০ 
ধমা পা মা|গমা গমা রারা গা গা পা মাহগা গা রা 
। কোণ ০ ০ 1০০ ০০ ০ নি র খ দু গ ন সম কফ ল 


তারাতারি 





পু বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


১১শ বর্ষ--"১৩৪১ 





রর , 
ধনা স্ধা না 


ন০ ০০ নদ 


৩ ০ 
গাগা মাঃপা পা পা 


স্ ঘ তত মম লন আ 


১ ২ 
নখ রা সাসা শা সা 


হো ০ স্ব গ গু দ্ধ 








৩ 
পধা নপগ রাঁ। সর স্পা ধপা 


পা ০০ ০ 1 ওএ০ ০০ ০০ 


পা 
তর 


শা] টি 
সারসার্সানা সণর্সাযস গা রা 
ল ন )০ স ৰ জ গ মে 


০ টে 
মাপা পা ধন! স্ধানা না 
অ ন গিণ1০০ পণ তি 





০ 
পণ ম রঃ রি গর রা রদ স্ানাহপা ধানার্পা রা রা 


০9 ভ ০০ র রহ ত দে ০ বৰব'ন গ য়ে 


২ রি 
সাঁ না সাধা - পা 1] 
নি তত স্থ হা ০ ওএ 


খ্* ত ০ ১ 
১। গপা ধনা সর | গররণা অনা ধপা |ম্গারাগা|পানধানা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ বৰ বর ণি০ন 


২। স্পা গমা পধা | নর রর্গা রর্সা| নি সন ধনা | রস নধা পমা হ 


আ০ ০০ ০99০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ ০০ 


ররর 








স্বরলিপি 
“ফালন্ভুনী” 
বসন্তে ফুল গাথ্ল অমার যৌবনেরি ঝড় উঠেছে 
জয়ের মালা। আকাশ পাতালে। 
বইল প্রাণে দখিন হাওয়। নাচের তালের ঝঙ্কারে তা'র 
আগুন জ্বাল! ! আমায় মাতালে 
পিছের বাশী কোণের ঘরে কুড়িয়ে নেবার ঘুচল পেশা, 
মিছেরে এ কেদে মরে, উডডিয়ে দেবার লাগল নেশা, 
মরণ এবার মআান্ল আমার আরাম বলে, “এল আমার 
বরণ ডালা । যাবার পাল |* 
কথা ও মুর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথা কুর স্বরলিপি- শ্রীঅনাদিকুমার দক্তিদার 
পির), ॥ 
1াসা সা -নাধা পা -ঙ্গা গা শা মা'নধা শা শী] -া শি শ 
ব স ন্‌ তে ফু ল্‌ গা ০ থ গা ০ ০0 ০ 0০০ 
ণ। ধা শাপা পা ন্সা' পা "শা গা ধপা শা শ-মা শ শ£ 
চে ০০ সর 
আ মা বৃ জ য়ে বু 'মা ০ ০ লা০ ০ ০ ৩ ০ ০ 
সা-মা মা মা মা শামা মা শামা শী "শা! গপা শী ৫ 
ব.ই ল প্রাণে ০ « খি ন্ হা ০ ও যাও ছি এ 
শ শর শঠপা পা পাশা শহপর্গা শ শাল শান] 
০ ০ 9 আ গু ণ্‌ জা ০ 9 লা০ ০ ০,০9০ ০ ০ 


১১শ বর্ষ-_১৩৪১ ্হঙগোত্ত কন্বিত্ঞাল | বৈশাখ, ১ম মা) 1 


সনা স্শীহপর্গা গা শা 


পা পা ডি ধা -নাার্পশা সালা 
বাবা ঘ০ রে ০ মি০ও ছে ০. 


পি ছে শি ০ কোণে রু 








রর? বর্ণ শী [সা স্পা -নরা 
রে এর ০ কে দে ০০ 


না সাশ-া!ধা ধা -ণ ধাপাশা! 
মও রে 9 ম .] গং এ বা বৃ 





পা-্গা পাংধা শী শালা শ শা ধা পা শাযমপা পা ন্া 
আ ০ ন্‌ লু ০ ০ ০ ০.০ 'আ মা রু নন .থ  « 


পাশ ন্ষাপর্গা শা 7 


ডা ০ ০ ল1০ ০ ০ 


শা 77101 


৮9 ০ 9 





হাসা শর সামা মা শামা শমামা মা শামা মা শা 
যৌ ০ বনে রি ০ ঝ ড়. উঠে ছে ০ আকা শ্‌ 


মগা -পাক্ষাপা শ পাশা শ শধা ধা -সাঁ।ধা পা শা 
পা” ০ তা লে ০ ০1০ ॥ ০ না চে বু. তা লে 


পা -্ষা ধা পা পা শী মা মগা -পা মা -গগা রা॥সা -া শা। 


»ঝ কা!রে তা রু আ মাও য়: মা ০০ তা লে ০ র্‌ 


শা শালাযপা পা পা 
0০০ ০ কু ডি য়ে 


না ধা -না্সা শা স্সার্নার্পাশ] 
নে বা বৃ তু চ ১] পেও শা 9০ 





গাঁ গাগণঃরণ রা শা! -ন. রা | সনার্পা শী ধা ধা -ণা। 
উ ডিজে !দে বা বু লা গ্‌ ল নে০ শা ০ আ রা ম্‌ 


ররর 


১০ 








ধাঁ পা শা; পা ন্ধা -পা 


ধা শা শা] শা শ শা ধা পা শা] 
ব লে ০ এ ০ ০ টি 


ল 0 ০ 9 ০ ০ |মা মা রু 











পাপা শপা শ -্্া পা "1 শা শ শ শাট]া! 
গা বা বর. পা ০ 9 লা০ ০ ০: ০ ০ ০ 
স্বরলিপি 


€দশী-ত্রিতাল ( মধালয় ) 
ফুলবন কি গেঁদন মাইকে! মারী আলি এ নেহা । 
তোর! বীর খিলার শুনি মোরী আলি কা 
সনে করিলা ফুকার। 


কথা-_অজ্ঞাত 


স্থুর শিক্ষক-_শ্রীভীক্মদেব চট্টোপাধ্যায়* স্বরলিপি_-গ্রীমপিধন দত্ত 
পকড়_পাঁ রম। পধা মপ! রমা রম| পদা মপা রজ্ঞা সরা ণাসারজ্ঞারা মাজ্ঞা রসা| 
1 এ রা মা পা রা মাপদা পা রাজ্ঞা রপা ণখ |সরাজ্ঞরা মজ্ঞারসা [] 


০ ফুল বন কি গে দন মাই কো মা ০ রী০ আ'লী০০০ এণ নেহা 


জ্ঞ। রা র্পসরঁর্ণ 
মো রী ০ আও 


স্পা সাদা.দা দা র্পারা 
০ বর খি লা ০ র শর নি 


যা শা মা ণপা সা 
০ তো রা০ণ বি 








্সাণর্সা ধণা পধা এরা 


0 09০০০ র9০ 


সণ। ধপা মপা মা |পাধামাণা | ধাপাণণামপা 
০০ লিও ০০ কা]! সনে করি । লা ফু কাণ ০০ 








* উক্ত গানখানি মদীয় গুরুদেব শ্রীযুক্ত ভীন্মদেব চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক মেগাফোন ৫৫৯ নং রেকর্ডে গীত হইয়াছে। 


শপিপাপািশিশি 

















৯১ 





স্বরলিপি 


নব-বর্ষের আবাহন গান 


মিশ্র খাস্ধাজ-_একতাল। ( মধ্যগতি ) 

কুষ্ুম বিছান পথ দিয়ে ফলে ফুলে নব-পল্লবদলে 

এস হে নবীন পাস্থ পুষ্পদ প্রতি লতাটি, 
তরুণ উধার অরুণিম! লয়ে রাঙা হাসি হেসে অশোকে পলাশে 

এস মুন্দর কাস্ত। জানাইছে তব কথাটি ; 
চাহিয়া তোমারি শুভ আগমন এস নিপ্মীল নব অনুরাগে, 
দিকে দিকে পিক তুলিছে কুজন, প্রকৃতি তোমারি আগমন মাঁগে, 
এনে দাও নব-জীবনের বাণী মধুময় হোক বিশ্ব তোমার 

হে করুণ, চির-শান্ত ॥ পরশি' চরণ প্রাস্তু। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি ্রীপ্রসাদ বন্থু 


ধা ধা ধা পধামপাধা মা গরা গা 


রস -া শাারা মরা মা 
কু হর ম বিণ ছাণ ন।প থত দি লি 


য়েও ০ ০ এ স০ হে | 


॥ / 
পা শা ধধা।দ্ধা শা পাশা শা শধর্পা পা নধা না ধপা শা। 
নবী নঃ পান ০ থ ;০ ০.০ তর ক নর :উ যাও র 


্গা পা ণধপা | ধা শা শা! মরা মা 71-া রা সা সরা মপা ধপা, 
অ কু ণি [মা ল য়ে এ স স্ব) ন্‌ দ র কা» ০০ ০ন 


ধা -া "শা |? 


তি 90 ০ 





| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 


তঙ্টাতু বিকাল 


ৃ বৈশাখ, ১ম সংখ।। ) 








চাপা ধাঁ পা মপা মগা মা পানা নপ্পা ধনপা সঁএানর্পা রার্সা 
চা হি ঘা তো০ মাও রি [শুভ আ০ ।গ০ ম ন দির্টি কে এ 
£ চপ, 5 21 / £ / 
গণ। ধা পাঁ। পধা পধপা পা ণা ধধা পা); স। সা সান 7 পা 
কেও পিক তু লি০০ ছে |কুজ০ ন এ নে দা; ও নব 
পাধান্পী]ণা শা ধপাযধপা ধা পা।মা না গরা গা পা মা। 
জাব নে।|র বা বীর হৈ ক রু!ণ চি রচ শাঁন্‌ ত 
7 শা 
9০ 9 
[সা রা পরা 'সনানালা রগামাগরা!গা রা সা 1 রা মা মগরা | 
কফ যে কর্ণ নেও নব পচ ল্লর্ত | বৰ দ লে খুঁঁষ্‌ প০9 ! 
গা রা সা!রমা মপাপা|শা শা শাঃণা শা ধপা |ধপা ধপা মা 
দ্ধ প্র তি: লর্ত তীর টি |০ ০ ০ রা ডা হাথ 1 পিণত হে০ সে 
মপা ধ্সা ণধপা|ধা পা পাঁমা মা গরা।গরা সন্বলাজ্ঞা শা রা 
অয শো কেও |প লা শে ডা না ই০।ছেণত) ৰব)ক থা ঘ 
এ শা[না এ রঃ 74 নর্পা |ধনা ধনা সা সা শা] 
০০০ ০০০ । 
০ ০ 9০ এ স নি মূ লও ল্০ ব০ অন্ধ রা গে 





১ সস 


১৩ 








( বৈশাখ, ১ম সংখা) 








[রা শা শা] 
নস্গ রণ স্খ|ণ| ধা পা' পধাধর্সাসর্বা |র্ণা এ রর্ঘনা)া রা শী 
প্র রু তি।তো মা রি আঁ গঢ মহ? ন মা গেণ০ ম ধু ম 
1 শঁ ণধপাঁ | পধা পধর্পা ণা শা ধধপ| ধপাধাপা. মা গন্রগা রসা। 
ধর স্থো ০০কৃ ; বিণ ০০০ শ্ব তোমা ০০র পড় র শি চ র০), ণণ০ | 
বগা মপা ধপ। | ধা শী শা শা 
প্রাণ ০০ ০ন্‌ ; ভ ০ ০ 


হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রবাব ও স্থুরশঙ্গার যন্ত্রে যখন সাদেক আলি খা ও 
বাহাদুর সেন খা সাহেব আপন প্রতিভা ও বলাম্টির 
সৌন্দধ্যে দেশ মোহিত জরুছিলেন এ সময় বীণাকারবংশের 
প্রতিনিধিরূপে আমীর খ। ও রহিম খা ভ্রাভৃঘ্ঘয় বিশেষ 
খ্যাতিলাভ করেন। আমীর খ। ও রহিম খা, ওম্রাও 
খা সাহেবের ছুই পুত্র। ওম্রাও খ| সাহেব বীণাহস্তরে 
ভাতের অদ্বিতীয় তন্ত্কার ছিলেন, তার কথা আমরা 
পুর্বে লিখেছি । নুগ্রসিদ্ধ সুরবাহার বন্তপ্রবর্তক গোলাম 
মহম্মদ খ! ও তৎপুত্র কলিকাতা বিখ্যাভ সাজাদ্‌ মহম্মদ খ। 
ওম্রাও খা সাহেবেরই কৃপাকণ। গেয়ে এত গুণপনার 
পরিচয় দিতে পেরেছিলেন। বান্দার নবাব হস্মত, জঙ্গ 
সাহেব সুরবাহারে ওম্রাও খার শিক্ষায় ভারতের সৌকীন 
গুণী সমাজের শীর্ষস্থান লাভ করেন। €ম্রাও খ। লক্ষ্ষৌ, 





ররর 





বান্দা ও শেষজীবনে রেবারাজ্যে জীবন অতিবাহিত 
করেন। আমীর খা! ও রহিম খাঁ তারই ছুই পুত্র। 
ইহারা পিতার মৃত্যুকালে রেবারাজ্যে ছিলেন । 
সেখানে কয়েক বৎসর যাপন করে পরে ছুই ভ্রাত| উত্তর 
ভারতে গমন করেন। আমীর খ। রেবা হতে লক্ষৌ ও 
পরে রামপুর দরবারে স্বপ্রতিষ্ঠিত হলেন। রহিম খা 
বান্দা! ষ্টেটেই অধিকাংশ সময় থাকৃতেন মাঝে মাঝে 
রামপুরে আলতেন। রছিম খ|। বীণাযস্ত্রে সে সময় 
অতুলনীয় গুণীরূপে ছিনুস্থানে প্রপিদ্ধিলাভ করেন। তার 
হাত যেমন তৈয়ারী সেরূপই সুমিষ্ট ছিল। ছুঃখের বিষয় 
তিনি অকালে ইহলে।ক ত্যাগ করেন ও তার পুনত্্রসম্তান 
হয়নি। তিনি তার বীণার সমুদয় বাদন পদ্ধতি তা? 
্রাতৃম্পুত্্ মর্ধাৎ আমীর খার পুত্র বালক উজীর খাকেই 








৯১৪ 


1 ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] গস 





শিক্ষা দিয়ে গিয়েছিলেন__ষ্ার অন্য উল্লেখযোগ্য শি্তের 
মধ্যে পরলোকগত স্বরোদবাদক আজগর আলির নাম 
কর! যেতে পারে। এই যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শ্বরোদী 
হাফেজ আলি খাকে বঙ্গীয় পাঠকবুন্দ সকলেই চিনেন। 
আজগর আলি খ| হাফেজ আলির ড্যে্ পিতৃবাপুত্র । 
আঙ্জগর আলি দ্বারভাঙ্গা ষ্েটে বিশেষ সম্মানের সহিত 
প্রতিষ্ঠিত ছিলেন । | 

রহিম থা সাহেবের লোকান্তর প্রাপ্তির পর আমীর খা 
সাহেব বীণাকার ঘরের একমাত্র উজ্জল রত্রর্ূপে অনেকদিন 
বিরাজিত ছিলেন। প্র সময় রবাবীবংশের অনেক গুণী 
হিন্দুস্থানে বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করুছিলেন। বাহাদুর সেন 
ও সাদেক আলি খার কথা পূর্বেই লিখেছি । তদের 
কনিষ্ট নিপারাপি খা, বাসৎ খা সাহেবের পুত্র আলি 
মহম্মদ খ। ( বড়কু মিয়া), সাদেক আলির ভ্রাতুষ্পত্র 
বঙ্গবিখ্যাত কাশিম আলি থা, হারা সকলেই তখন নিজ 


তত - স্থিজ্ঞান্ 


নিজ বিশিষ্ট প্রতিভার গৌরবে ও দীপ্তিতে দেদীপ্যমান। 
প্রত্যেকেই হিন্বস্থানের বিশেষ বিশেষ অংশে গুরুরূপে 
পৃজিত। 
বীণাকার ঘরের পূর্বতম পুরুষ মিশ্রীসিঃহজী রবাবী- 
ংশের শ্টা মিয়া তানসেনের দুহিতা সরম্বতী দেবীকে 
বিবাহ করেছিলেন ইহা আমর! দেখেছি-_-এই দুই বংশের 
মধ্যে পরম্পর বিবাহাদির আদান প্রদান মাঝে মাঝে হয়ে 
এসেছে । সর্বশেষে ক্ামীর খা সাহেব রবাবী ঘরের কন্তা 
বিবাহ করেন। সাদেক আলি খা সাহেবের ভ্রাতুম্পুত্ী 
অর্থাৎ কাজাম আলি খাঁর কন্তা রামপুরে বাহাদুর সেনের 
ঘরেই লালিত হয়েছিলেন । বাহাছুর সেন, সেই কন্তাকে 
আমীর খা সাহেবের হস্তে সমর্পণ করেন। বিগতযুগের 
সঙ্গীতনায়ক শ্বগীয় উজীর খা সাঞ্ছেব এই বিবাহেরই 
স্বর্ণকল। 


ক্রমশঃ 





গান 
প্রীসরোজরঞ্জন চৌধুরী 


নয়ন-জলের মুক্ত-ধারায় 

তরী বেয়ে চ'ল্বো ভাসি'। 
পালের পরে লাগলে হাওয়া 

বাঙ্গাবো মোর ব্যথার বাশী। 


যাবে কি স্থর তোমার কানে, 
টান্বে কিগে। ব্যথার টানে, 
ছুটবে কিগো আমার পানে, 
বস্বে কি মোর পাশে আলি? 


বেদনা মোর সব বিনাশি" 
চির-মধুর, তোমার মুখে 
ফুটবে কিগো। মধুর হানি? 


ব্যর্থ-ফুলে ভর! ডালি 
সফলতায় করুবো খালি ;- 
তোমার পায়ে দিব ঢালিঃ 
তোমার পুর্জার অর্ধ্যরাশি। 








স্বরলিপি 
বাগেম্্রী-০ততালা 


আধার পথেই যাত্রাগে! তোর পথ যে আধারে। 
কূল না দেখেই খুলবি তরী তুই যে পাথারে। 
তারায় তারায় মাল! গাখি" 
ডাক্‌ দিয়ে যায় তিমির রাতি 
ফিরাস্নে তোর এমন সাথী আপন ছুয়ারে ॥ 
চল্বিগে। সেই স্বপন পানে 
সেই গোপনের সন্গিধানে 
বিরাম-শয়ন তোর এখনে বুথাই পাত। রে॥ 


রচলা-_ শ্রীমণীন্দ্রনাথ হালদার স্বর ও স্বরলিপি-_মহম্মদ ফজলে হক, বি-এ 


আস্থায়ী 


২ ৩ 9 ্ টা 
॥া স্ণা-ধপধা | ণধা মাজ্ঞরজ্ঞরাজ্ঞসা সরা ণ্লা মা শা]ধণা ধা সা - | 
আধা র পথেই ০ ' যাত্রা গোণ০০ তোর . পথ যেও ০ ০ ধা রে ও ৪ 
মমজ্ঞ। 4 মমধা "| ধণ!ধর্পাশী স্পা সরা ণসা মাশী|ধণা ধা সা শা] 
কুলনা ০ দেখেই ০ | খুল বিণ ০ তরী তুই যে০ ০ ০ পাথা রে ০ ০ 


অন্তরা 


চর ৩ 0 ১ 
ঘা মমা ণধা ণধণধা সর্সা ূ সা-লার্সা সণার্বাজ্জর্রজ্রর্বাজ্ঞর্সা! দণাধর্পা-া ণধা ] 
তারায় তারা ০০০০ ০য় | মালা গা খি)ডাকদিয়ে০০০০ থায় | তিমি০০ র রাতি 
চলবি গো লে ০০০০ ০ ই [আ্বাধার পা নে'সেইগোপ০০০০ পের | সন্ধি ০০ ০ ধানে 


সার্মজ্ঞ 4 রর্সা। ধণাধর্সা 4 পপ! [সরা সামা শা. ধণা ধা পাশ] 
ফি রাম নে তোর। এম ০ন 9 সাথী (মাপ ০০ ন ০ | ছুয়া রে ও 9 
বিরাম শ য়ন ' তো০র ০ এখানে) বথ| ০০ ই ০ পাত্তা রে ০ ০ 





অআনরততাাজ.৬৯.. ০ 
পপ 








৯৬ 


স্বরলিপি 
০সাহিনী-পুরবী-কাফ৭ 
সুন্দর হে প্রাণের মাঝে গাইলে একি গান 
স্র-শায়কে লুটিয়ে পড়ে আমার অভিমান । 
চৈতীরাতের ঝরা ফুলে, 
মরা নদীর কুলে কুলে, 
মোর স্বপনে গন্ধে গানে আন্লে প্রেমের বাঁণ। 
আজকে বনে পলাশ-পাখা 
দখিনা বায়ে পরাগ মাখা। 
বুঝি স্র্য্যযুখীর ছখের নিশি 
অন্ধকারে গেল মিশি' 
নও-ল্োয়ারের তালে তালে কর্ল আলো-নসান। 


কথা--শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য সুর--শ্রীবিনোদবিহারী গান্গুলী 
স্বরলিপি-_কুমারী নীলিম। মজুমদার ্ 


4 ২ 
যাগ দা না ধান্ষাশ-গাশাগা-্বদ্বা-গন্ধা-গা[খাশা সা 
স্থ ন্‌ দর র হে ০০০ প্রা ০০ ০০ পেরু) আ ৩ ঝে ০ 


চা 


সাসা নসা-ন্ধাঁ!-না "ধা না সাখগুঁ শশা] শ শ শ শহ 
গাই লেট ০০ ' ০ ০ এ কি গাঁ-5-5-০1 ০ ০ ০ ০ 


দ্ধা "এ গা শহশ দানা ধান্ধা গা শু 
মম ০ কে ০ ০ লু টি য়ে'প ০ ড়ে ০ 


সা শা গা 
০ স্থ বু শা 





ছ্ধা -প নাব্সা|ধা-নান্ষা-ধাাগা -পা-না ধা -্া-গা -খধা-সাা 
আ ০ মা বুঅ ০ ভি ০ মা০ ০ ০ ০ ০ ০ ন্‌ 





গাইলে একি গান 


স্পা? শশী ৮৮ শশা শপ শাীপপপশ পি পিপাসা শশা 


১৭ 








২ 
মা শামা শামাশ মা শ 


রা ০ তে র্‌ ঝ ০ রা ০ 


শা 
্া সা_-মা "মা ম! 


মন্ষা "মা গা শা? 
চা ০ ০ ভী টর 


ফু০ ০ লে ০ 








ধনা -স সা শী] 


কৃ ০ লে 0 


ধা শা ধা শা ক্গধা না "4 
যন ০ দী রু কৃ লে ০ 








এ না -্পা সা | গশগাগশ খা ল্ধার্গা 7 [খাঁ পা শা 
০ মো রু স্ব | প ০ নে ০ গ ন্‌ ধে ০।| গা ০ নে ০ 


স-ধণ নাঁর্সা 
আ ন্‌ লে ০ 


ধু -না দ্গা ধা গাঁ -সা -না ধা দা -গ -ধাঁ-পাা 
] প্রেঁ ০ মে ট বা ০ ০ ০ ০ ০ ০ এ 
গাইলে একি গন 





শন ২ 
॥াশী সা -পা পা]!পা শা পাশা পা ক্গপা -ধনা ধা|পা -্ধা গা শা? 
০ আজ. কে! বৰ 9 নে ০ প লা০ ০০ শ. পাঁ০ খা ও 








গা ন্ধা দ্ধা - ূ গাঁ -ন্গা গন্ধা ধা শাপা ্ রর ও -মা গা শ] 
দূ খি ন। ০' বা 9০ য়ে 9 ০ প থা 9 
শ গা শগা]ন্ধা ধা না শা সণশীলাশা|রা-্খা সা 
০ স্থ বু য্য মু ০ খী বু ছু ০ খে নি ০ শি ০ 
শর্সা-খা খা ূ খা শাখা শা।শ াা-না ধা|ক্গধা-না সাঁউ4][ 
অ নু ধ কা ০ রে ০ ০ গে ০ মি০ ০ শি ০ 
শ না র্পা শর্গা পাশ খাান্ধণা গা খা শর্পসা শা 














০ ন ও জো য়া ০ রে বু ০ তা ০ লে তা ০ লে ০ 


সাঁ-্খা নার্সা 


ক র্‌ লো ০ 


ধা-নাক্ষা-ধা গা সাঁ-না ধা 


০০ 
আ ০ লো ০ সা 9০ ০ ০ 


-্ধা গা-ধা-সাা 
০ ও 9 ন্‌ 
গাইলে একি গান 














৯৮৮ 





ৃ 


জিত কিল) 


বৈশাখ, ১ম সখ্য! ] 


রাগ-রাগিণীর নাম-রহসা 
শ্রীঅর্দেন্দ্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


ইংরাজীতে একটা প্রবাদ আছে £--“নামে কিবা! 
আসে যায়?” গোলাপ-ফুল নামাস্তর গ্রহণ করেও একই 
স্থমধুর স্থবাস বিকিরণ করে। ভারতচন্দ্রে নায়ক, 
আত্ম-পরিচয় গোপন করিয়া, রাজ! বীরসিংহ রায়ের সম্মুখে 
*বিদ্যাপতি", এই নামের দাবী করেছিলেন। অর্জুন, 
কিন্ত চিত্রাঙ্গদার নাম, ধাম, গোত্র-পরিচয়ের জন্য ব্যাকুল 
হয়েছিলেন । ৬মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শান্্ী মহাশয় 
বলিতেন যে, বাঙ্গলাদেশের নান! প্রচলিত নাম ও পদবীর 
মধ্যে বাঙ্গালাদেশের অনেক প্রাচীন সমাজের নানা 
ইতিহাস পিপিবদ্ধ আছে। সম্প্রতি ফরাসী ভাষা তত্ব- 
বিদ্‌ ]. ৮/£51081 ভারতের একটা প্রাচীন সহরের নাম 
অবরম্বন করে, প্রাচীন ভারতের এক অন্ধকার যুগের 
ইতিহান উদ্ধার করিয়াছেন (এ. ই. &, 9.) 40, 
1929, 0. 0.918-979 : 
96800871700 

ভারতের অনেক প্রচলিত ও অপ্রচলিত রাগ-রাগিণীর 
নামের মধ্যে সঙ্গীত-বিজ্ঞানের এবং সঙ্গীত-কলার ইতিহ!স 
লিপিবদ্ধ আছে। এমন কি, এই রাগ-রাগিণীর নাম 
আলোচনা করে, তলিয়ে দেখলে, ভারতীয় সঙ্গীতের অনেক 
তত্ব-কথা, ও গুপ্ত ও লুপ্ত রহস্যের সন্ধান পাওয়া যায়। 

প্রাচীন সঙ্গীতাচার্য নারদ বলেছেন :£--*ভারতের 
রাগাদির নাম অতি বিচিত্র” [ “নারদেন বিচিত্রেণ সস্তি 
নামানি বক্ষাতে" ]। 
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এই রাগ-রাগিলীর নাম-করণে তিনটি বিভিন্ন প্রথার 
পরিচয় পাওয়া যাপ্স। (১) £ রাগের ইতিহাসের আদি- 
যুগে, ভরত নাট্য-শান্ত্রের রচনা-কালে, রাগের নাম দেওয়া 
হ'ত, রাগের বাদী বা সম্বাদী শ্বরের নাম অন্থলরণ করে। 
এই যুগ “জাতি-রাগ” ও “গ্রাম-রাগের” যুগ। বিশিষ্ট 
নাম নিয়ে রাগ-গীতির জন্ম তখনও হয় নাই। এই 
সময়ের প্রচলিত রাগ-শ্রেণী, নাম নিয়েছে, এক একটা 
স্বরের নাম অন্গুকরণ করে। নাট্য-শান্ত্রে উদ্লিধিত 
গ্রাম রাগের কয়েকটা নাম হ'ল :--'ষড়জী", 'আর্ষভী? 
গান্ধারী” ধৈবতী' এন্ষাদবতী”, প্ড়জ-কৈশিকী?, 
ইত্যাদি । যড়জ-গ্রামের আর এক রাগের নাম ছিল :_. 
ধড়জ-মধ্াম।1* এই যুগের ছুই একটা রাগ-গীতির নাম 
এখনও প্রচলিত "মাছে, যথা £--গান্ধারী” “মধ্যমাদি? | 

(২) রাগের ইতিহাসের দ্বিতীয় যুগেঃ রাগের নাম- 
করণ হ'ত, ভারতবর্ষের নানা স্থানে অবস্থিত নানা প্রাচীন, 
বর্বর, অনাধ্য ও সভ্য আদিমশনিবাসী “গণ”, বা 
জাতিদের নাম গ্রহণ করে। এই প্রাচীন আদিম-নিবাসী 
জাতিদের (850৪) মধ্যে, নানা প্রাচীন “স্থুর', বা আদি- 
যুগের রাগ-গীতি প্রচলিত ছিল। এই সব প্রচলিত রাগ 
স্ব-সংস্কৃত হঃয়ে, ভত্রবেশ পরে, আর্-সঙ্গীতের মন্দিরে 
স্থান পেয়েছে, আর্ধ্য-সঙ্গীতের রীতি-পদ্ধততি অবলঘ্ধন 
করে, আধ্য-গীতির অঙ্গীভূত হয়ে পড়েছে । এই শ্রেণীর 
রাগ-গীতিয় নামের শ্রেষ্ঠ উদাহরণ £--“মালব-পঞ্চম এবং 





* যে রাগে ঘড়ঙজ-স্বর এক'কেশ' হান্। হয়ে, অর্থাৎ এক শ্রুতি ক্ষয্ধ করে ব্যবহৃত হত, সম্ভবতঃ সেই রাগের 
নাম ছিল "্যড়ঙজ-কৈশিকী'। একশ্রুতি (বা এক কেপ) ক্ষয় করে, পঞ্চমের নাম ছিল “কৈশিকী পঞ্চম" [ সঙ্গীত- 


বত্বাকর, জ্বরাধ্যায়, ৩ প্রকরণ, ৪৬ শ্লোঃ ]। 


প্বড়জায়া মধ্যমায়াশ্চ সংসর্গাৎ ষড়জ-মধ্যমা | 
শ্যড়জায়াশ্চৈব গান্ধার্ধ। জায়তে ষড়জ-কৈশিকী 1"-_-ভরত । 
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'মালব-কৈশিক',_[ দ্বিতীয়টা, এখনও 'মালব-কৌশিক” 
বা 'মাল-কৌশ' নামে প্রচলিত ও সুপরিচিত আছে। ] 
প্রাচীন ভারতে যুস্ধপ্রিয় এক জাতি ছিল,--তাহাদের 
নাম ছিল “মল্ল' “মালয়, বা “মালব গণ'। মহাভারতে 
তাহাদের নাম উল্লেখ আছে। মাসিদনের দিগ্থিজয়ী 
সিকিন্দার সাহার সঙ্গে, পাঞ্জাবে তাহার! যুদ্ধ করেছিল। 
পতগ্তলী তাহাদের "আযুধ-জীবী-সঙ্ঘ” বলে বর্ণনা 
করেছেন। তাহাদের ম্বতন্ত্র মুদ্রা (০০10) প্রচলিত ছিল। 
ক্রমশঃ তাহারা পাঞ্জাব ছেড়ে দক্ষিণ-পশ্চিমে সরে এসে, 
মধ্যা-ভারতের একপাশে বসবাস করেছিল? সেই প্রদেশের 
নাম হয়েছিল “মালবদেশ' বা 'মালোয়া' । এই প্রদেশ 
ভারতের সভ্যতা ও সংস্কৃতির একটা প্রাচীন কেন্দ্র হয়ে 
উঠেছিল। এই মালবদেশে ভারতের বিচিত্র ইতিহাসের 
অনেক নাট্যই অভিনীত হয়েছে । এর রাজধানী ছিল 
উজ্জয়িনী। এই মালবদ্ধেশের বা মালব-”গণের* সভ্যতার 
ল্পর্শচিহ্ন একাধিক রাগিণীতে আজও বর্তমান আছে, 
যথা £-মালব-বেসর", (এটী একটা প্রাচীন রাগ, এখন৪ 
প্রচলিত), 'মালবিকা, | “মালবী'), 'মালবশ-্্ী' 
(“মালসী? )। 

পাঞ্জাবে আর এক প্রাচীন জাতির বাসা ছিল, তাদের 
মাম ছিলল--"টকক”জাতি, তাদের নামে, ভাদের বাস- 
প্রদেশের নাম হয়েছিল--*টক্ক-দেশ' | প্রাচীন “তক্ষ- 
শীলা” [ টক্ক-শিল1 ], ও অদ্যাপি বর্তমান “আ! টক” 
1 &৮০০৮ ] নগর, তাদের নামের অনুসরণেই হয়েছে। 
এই প্রাচীন জাতির কিছু অবশিষ্ট শাখা “টণাক” বা 
“টাউক" নাম নিয়ে আজও জীবিত আছে। তাহাদের 
ভাষার স্বতন্ত্র অক্ষর জাজও বিদ্যমান আছে, তাহার 
নাম “টাকরী” অক্ষর। কাঙড়া জেলার আসে-পাশে 
আজও এই অক্ষরে লেখা হয় । এই *টক"-জাতি আর্ধ্য- 
সঙ্গীতকে একাধিক রাগ রাগিণী দান করে গেছে, তাহার 
মধ্যে ছুটা অতি গ্রসিন্ধ £--(১) "টক-কৈশিক') (২) 





বৈশাখ, ১ম সংখ) 


টক্ক-রাগ', কু" বা টংক? রাগিণী বলে আজও প্রসিদ্ধ 
আছে। আচার্য্য ভরতের যুগের কিছু পরে, যখন প্রাচীন- 
গীতি_"রাগ”-গীতি এই নাম প্রথম গ্রহণ করে, রাগের 
জন্মের সেই আদি যুগের প্রথম সাতটা “রাগের” প্রথম রাগ 
হ'ল--এই “টক্-রাগ”। প্রাচীন সঙ্গীতাচার্ধ্য কশ্বপের 
মতে, টক-রাগই মুখ্য-রাগ, কারণ এই রাগই ছিল লক্ষ্মী 
দেবীর গ্রীতিকর [ “কশ্বাপ-মতে তু টক্ক-রাগ এব মুখ্যঃ, 
লক্ষ্মী গ্রীতিকরত্বাৎ” ]1 

এইরূপে, প্রাচীন যুগে, ভারতে আগত অনেক অনাধ্য 
আগন্তক জাতিও একাধিক রাগিণী দান করে গিয়েছে। 
এদের মধ্যে প্রধান হল অতি গ্রসিজ্ধ “কুষাণ” বা 'শক" 
জাতি। তাদের শ্রেষ্ঠ রাজ! ছিলেন কণিফ। ইনি বৌদ্ধ- 
ধর্মের দ্বিতীয় অশোকরূপে খ্যাতি পেয়েছিলেন । এদের 
রাজধানী ছিন্ন পুরুষপুর ( পেশোচার )। এই শক-জাতি 
তিনটা রাগে তাহাদের চিহ্ন রেখে গিয়েছে ১-(১) 'শক- 
রাগ” (২) শিক-তিলক", (৩) 'শক-মিশ্রিত” | তিনটা 
রাগই এখন অপ্রচলিত। আরও তিনটী প্রাচীন “ঞাতি' 
(609৪) বা সঙ্ঘ ছিল--তাহাদের নাম মহাভারত ও 
পুরাণাদিতে পাওয়া যায়--(১) পুলিন্দ-জাতি, তাদের 
নামে প্রচলিত হয়েছিল 'পুলিন্দী রাগ'। (২) আভীর- 
জাতি, তারা দিয়ে গিয়েছে *'আভীরী' বা “আহিরী' 
রাগিণী, আজও রাগটা প্রচলিত আছে। (৩) সবর 
জাতি--তার1 দিয়ে গিয়েছে 'সাবেরিকা” বা 'সাবিরিঃ 
রাগিণী, আজও রাগটা প্রচলিত আছে। এই শ্রেণীর 
অনার্ধ্য.জাতির সঙ্গীত ও গীতি-রূপ, আর্ধ্য-সঙ্গীতে স্থান 
পাইবার পূর্বে-_সেগুলি কিরূপ অপুষ্ট ও জরণ অবস্থান 
ছিল, তাহার কিছু কিছু ইঙ্গিত সঙ্গীত-শান্ত্রে পাওয়া যায়। 

ভারতের *মার্গ'" সঙ্গীতের একটা প্রধান বিশেষত্ব 
এই যে, পঞ্চ ম্বরের নান ম্বর-মলায় গ্রথিত গীতি-গ্রবন্ধ 
"রাগ” এই অভিধানের যোগ্য নহে। পক্ষান্তরে, অনার্ধয- 
সঙ্গীতে এরূপ কোনও নিয়ম ছিল না। প্রাচীন অনার্ধ্য- 
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উদ্দের সঙ্গীতে “চতুঃস্বরের” বা "্তিন-স্বরের” রাগ 

ই প্রচলিত ছিল। সবর, পুলিন্দ, কাম্বোজ, বঙ্গ, 

1ত, বাহিলক, অন্ধ, দ্রাবিড় প্রভৃতি অনার্য ও বন্ 
জাতিদের মধ্যে চতুঃম্বরে গঠিত রাগ প্রয়োগের বীতি 
প্রচলিত ছিল, তাহার প্রমাণ আছে। [ “চতুঃ স্বরাৎ 
প্রভৃতি ন মার্গ:, শবর-পুলিন্দ-কাম্বোজ-বঙ্গ কিরাঁত- 
বাহলীকান্ধ-দ্রবিড়-বনাদিযু প্রযুক্যতে |” ] হ্তরাং, এই 
অনার্ধাদের রাগ-গীতি যখন আধ্য-সঙ্গীতে স্থান পাইল, 
তখন এই ত্রি-্বর ব| চতুঃস্বরের রাগ-গীতি স্ুপুষট, 
সম্মাজ্জিত, ও হ-সংস্কৃত হইয়া, আর্ধা-সঙ্গীতের রীতি-নিয়মে 
ঃশুদ্ধিরূপ লাভ করিয়।, আধ্্য-গীতির কগ্গেবর বিস্তৃত 
ও অরস্কত করিল। চতুঃস্বরের বর্ধর রাগিণী যখন্‌ 
আর্ধ্য-লঙ্গীতের পংক্তিতুক্ত হয়ে “জাতে, উঠল, 
তখন পঞ্চভ্বরের ওড়ব-রাঁগিণীর বিস্তৃত্তর রূপ তাকে 
নিতে হা'ল। বর্ধর পুলিন্দ জাতির প্রিয় রাগিণী 
দপুলিন্দী”, ঘখন *শুদ্ধি”লাভ করে পাচ স্বরের ওড়বনধপ 
নিয়ে, আধ্য-রাগিণীর সাজ পরে, “ভিম্-ড়জ”-রাগের 
ভার্ধ্য-পদে অভিষিক্ত হয়ে বসল, তখন রাগিণীটি বর্ধর 
জাতির গীতি-চিহ্বের তিলক তাহার ললাট হইতে 


সযত্বে মুছে ফেলেছে £-_ 


"নাস্ত! ধাংশ। হীন-গপা পুলিন্দী ভিন্ন-ঘড়জ-জা। 
স-ধয়োঃ স-ময়োধুক্তাপুলিন্দ-জন-বল্পভ। ॥ ইতি পুলিন্দী” 

[ অন্থবাদ ]:--“পুলিন্দ জাতির প্রিয় পুলিন্দী রাগিণী, 
ভিন্ন-ষড়জ রাগের বংশে স্থিত, ইহার অংশ স্বর 'ধ+, ন্তাস 
স্বর 'ন') ইহা গান্ধার এবং পঞ্চম স্বর বঙ্জিত। ইহার 
গঠন-ূপে, 'স' এবং ধা, এবং 'স' এবং 'ম'এর লমাবেশ 
হ্য়'। 

অনার্ধ জাতির অনেক রাগিনী, 'শুবিঃলাতের ফলে 
দূতন অতিরিক্ত হ্বর-যোজনার পূর্বে, চতুঃস্বরের ধুলি- 
মলিন হীরক খণ্ডের মত, অপুষ্ট ও অ-সংস্কৃত অবস্থায় 
ছিল, তাহার গ্রমাণ ও পরিচয় কিছু কিছু পাওয়! যায়। 


্ বৈশাখ ১ সংখ্য। | 


ইহার উৎকষ্ট দৃষ্টান্ত হ'ল, প্ভিন্ন-ঘড়জে”্র অষ্টম ভাধ্যা 
“কালিন্দী' রাগিণী। 
"গান্ধারাংশা তু কালিন্দী ধৈবতাস্তা চতুঃস্বরা | 
পঞ্চমর্যভ-হীনা চ নিষাদেন চ ছুর্বল1 1” 

সন্ধ খনি হইতে উদ্ধৃত উত্তম-জাতির ধাতুর মত, 
“কালিন্দী” রাগিণী এখনও তাহার আদি ও অকৃত্রিম অপুষ্ট 
রূপেই, চতুঃস্বরের অবয়ব লইয়াই বিস্তমান। “কালিন্দী'র 
গনিধাদ”' এত দুর্বল, ষে প্রায় বজ্জিত স্বর বলেই গণ্য 
হয়েছে, হ্থৃতরাং পঞ্চম “খষভ? ও নিষাদ? বজ্জন করে, 
চতুঃম্বরের বর্ধর রাগিণী রূপেই বিরাজ কচ্ছে। সম্ভবতঃ 
“নিষাদ' স্বরের নৃতন অঙ্গ যোজনা করেও, রাগিণীটার 
রক্তি-দান্সিণী, বা রঞ্জনী-শক্কির উত্তব হয় "নাই, _জগ্ম- 
স্থানের সরল, অকৃত্রিম, «মাদিমণ লৌন্দধ্য নিয়েই, 
তাহার গ্বাতন্ত্র রক্ষা করে চলেছে । আর্ধ্-সঙ্গীতের 
স্থ-সংস্কৃত রূপ ও স্থবিস্তূত বেশে সজ্জিত ছতে, বোধ 
হয়, সঙ্কুচিত হয়েছে। 

দেখা ঘাচ্ছে, আর্য সঙ্গীত-ন্বর্গের রাগ-দেবতারা 
অনাধ্য-আদিম-নিবাীদের সঙ্গীত-বংশ হইতে রাগিণী- 
রত্ব ভার্যারূপে সংগ্রহ করিতে কিছুমাত্র ইতভ্ততঃ করেন 
নাই। এস্তী-রত্বং ছুভুলাদপি।” অজ্ঞ্ন পার্ধতীয় 
মণীপুরী বংশ হইতে চিত্রাঙ্গগাকে মনোনীত করিয়া গান্ধরবব 
বিবাহের বন্ধনে আবদ্ধ হইয়াছিলেন। মধ্যম-পাওব 
রাক্ষদ-ছুহিতা হিড়ীপ্বার পাণি-পীড়ন করিম়াছিলেন। 
এতিহাদিক যুগেও খধি কৌতিণ্য হদূর চম্পাদেশে, 
আধ্য-উপনিবেশ স্থাপন করিয়া, মহা-চম্পার আদিম- 
নিবাসী বর্ধর জাতির রাজার কন্তা গোপার পাণি-গ্রহণ 
করিয়া 'গোপা-কৌত্ডিণ্য'-বংশ নামে এক ক্রাদ্ধণ রাজ-বংশ 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন। 

আধুনিক ষুগেও) যুরোপের হুৎস্পষ্ট ও স্থ-পরিণত 
মভ্য-মঙ্গীতের 'বাক্‌-গে্-কার" বিশেষজ্ঞ সঙ্গীতাচাধ্যেরা) 
বর্ধর জাতির সঙ্গীতশাল! হইতে নৃতন রাগরাগিণীর রূপ 





আহরণ করিতে কিছুমাত্র সঙ্কোচ বোধ করেন না। 
০0০1919 এবং 9০061) 998 [818009র বর্ধর জাতির 
নানা অপরূপ রাগরূপ হুসম্মাজ্দিত হয়ে, মুরোপের আধুনিক 
ও নব্যতম 0:01)98% ও হুসভ্য সঙ্গীত-শালায় (88310 
98107) সসম্মানে, নিত্য, স্থান পাইতেছে। স্থৃতরাং, 


প্রাচীন ভারতের সঙ্গীভাচাধ্যগণ যদি বর্ধর' জাতির 
আদিম সঙ্গীতের পুণ্প-বৃক্ষ হইতে মধু আহরণ 
করে থাকেন, তাহাতে লজ্জা ব। সক্ষোচের বিষয় 


কিছুই নাই। 
ক্রমশঃ 





বেহাল! শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 
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& ২ ৩.০ ১ টউ ৩ 
২৭। বা সা|ধা না |সা রা]পা মা] 
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৪8 ২ 
গ পা|না র 111 
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ধা সামা মা|সা ম্া|ধ] মা! 
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1 সা]মা ধা|পা সা|ধা প|[ 


০ 


১২ ৩০ ১২ ৩ 
রী রা] রর মাপা ধা|না সা] 
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প রা রা | 


হ ৪ ০ ৪ ২ ৪ ০ ৪ 
গ। পালা পা|গা প]সা পা] 


৩ ১ ঙ ৪ চি 
মা ধা|সা] ধা] মা] 


উপরিলিধিত অভ্যানগ্ুলি উত্তমরূপে আদত্তাধীন করিত হইলে যথাঘথ অঙ্থুপির নির্দেশমত সতর্ক হইয়া 


ঠায় লরে আদ করিয়! ক্রমে দ্রুত্য়ে বাজাইতে অভ্যাস করিতে হইবে। ক্রমশঃ 
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৯২ 


স্বরলিপি 
পুরবী_দাদ্রা 
সারাদিন কাটে একেল। দীর্ঘজীবন কাটে একেল! 
নিদাঘ বেল।। করুণ হেলায়। 
কাটে বিধুর শুন্য যামিনী ধু ধু মরু শুধু প্রাণ উদাসে 
কাদে বিরহ নিলিন। ভামিনী, একাকিনী কেগো৷ মরিছে তরাসে 
কাদে একটী তারক গগন পারে একটা তরণী নদী কলকলে-_ 
পাথারে ভাসায়ে ভেলা। বিফল হল গে। কুসুম মেল! । 
কথা-_শ্রীহেমচন্দ্র বাগ্চী সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীপ্রভঞ্জন সান্যাল 


যা দা ধা গা.পাপাক্ধা।গা মা গালা 7 শ্টযসা খা গ! 
সাও রা দি | ন কা টে এ কে লা। 9০ 0 ০ সা রা দি 


পা পা দ্ষা | গা দ্ধা গদ্ধপ| পা শ ন্গ গা মা মা খা সা] 


ন কা টে এ কেলা০০:)০ ০ ০০ নি দা লা! 


(ন্সাখা গা]পা)পপাক্গাযাগা গান্গা!ধা দ্ধা ধাানা খা সা; 
সারাদিন কা টে বি ধু র)শু ৩ ন্ত যা মি নী] 


[রা খাঁ সা | না খারা সঁ|সাঁ না ধনা] 
নর্প ধ। সর্নাা্সা খা গা পপ পাক্গ্ণা শপ মা গা | খণ খা রসনা 
০০ কা দেও বি র হা! নি লী ন৷ ভা মি নী কাদেও 


চি হাররারররররারররররররররররররররারারারাররররারারাররাররারারাররর 


২৩ 








ধনা সন ধপ। 


এ০ ০০ কটী 


পধনা পধা পানা পা মাঠ মা মাহ গন্গা ধা ধন! 
তা০০ র০ কা গ গন ন।পা ০ রে অ০ সী০ মণ 








পন্ধা গমা গা খা গা পাশা খা সা)! 
পাণ থা০ রে ভা সা য়ে |! ভে 9০ লা 


সপ 


শা ০ 
(না খা সাংখা গা পান্ধা পান্গা।গা মা গাঁ] গা না জ্গা। 
দী' ০ র%৫! জী ব ন কা টে এ])কে 9০ লা ক কু ণ 


! 


গঙ্গা খগা ছধ। [গা মা গা ূ খাঁ গঝা সা) 





হে০ ০০ লা ০ 9 ০ ' ময় ০০ ০ 
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[গা গান্গা।ধা ছা ধার সা সা 8 ০0454 

ধু ধু মরু শু ধু প্রা ণ উ।দা ০ সে এ কা কি. 
[ক্ষর্গা] 


খণখাণ সানা সা নধা' পধনাপধাপা! 
জরা 9০ সে এ ক টাী9 | ৩০ রও ণী 


পর গ্ষণ গর্প। গণ মা গা 
নী কে০ গো ম রি ছে 








ক্বা পা ন্গধা। গা মা গা]? গন্ধান্ষধা ধনা| পন্গা গমা গা খা গা পা 
ন দী ক|ল ক লে বিণ ফ০ ল০)হ০ ল০ গে কু স্থ ম 
খা খা সাই 

মে ০ লা 








সাদি, 





সেতারের গৎ 
যুলতান-_ ত্রিভাল 


সময়-দিবা পর্থ প্রঃঠর। জাতি_সম্পূর্ণ। পা-বাদী, জ্ঞাসম্বাদী। খাজ্ঞা ওদাকোমল। দ্ধা_কড়ি। 


ঃনা-_-৩৩স্তাদ আমীর খাঁ স্বরলিপি- শ্রীর্পাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায়, বি-এ 
আস্ছায়ী 


শঁ ০ ১ 
দা না দা না|দা পা লগা পা 1 জ্ঞা দ্ধ! দা পক্গা | জ্ঞা জ্ঞাঃ খখঃ সাহা 


সা 


ডা ডা ডা ডাংডা ডিরিডা রা |ডা ডিরিডিরিডিরি ডা বু ডাবু ডা 


অন্তরা 
+ মা ্ ্ ৫. নি £ পা 
শা সা সাজ্ঞ।।জ্ঞা দা দ্ধা দা|দা না না খাসা খা না সা] 
ডা রাডারা'ডা রা ডা রা;)ডা রা ভা ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


তান_ 
শী ৩ ০ 

| ন্সা জ্ঞঙ্ষা পদা নর্পা|সর্খা সা দপান্ষপা|নদা পন্গা জ্ঙ্গা পপা] 
ডারা ভার! ভারা ডারা ডারা ভারা ভারা ডারা ভারা ডারা ভার! ভারা 


১ 
জ্ঞভাঃ খখাঃ সা 
ডাবরু ডারু | 


২৫ 


্ি 


(ক স্পল |]. (মিলা সলপ্গ ) 


শী ৩ ০ " 
২। দনা দনা দপাঁ ক্ষপা|জন্ধাজ্ঙ্জাজ্ঞধা ন্সা]খপ্ণ নদা পন্মা পপা| 

১টি তি ৬ সর 

ডারা ভারা ডারা ডারা ডারু ভাবু ডারু ভারা ভর ডারা ডারা ভারা 


ত্ভজ্ঞাঃ রর। সা ৪ 
ডাব ডারু ডা 


শঁ ৩ ০ 
৩। নর্পা খর্পসা নদা পক্গা|পদা নর্সা নদা পদ্ধ। |জ্ঞন্গা দনা সঁজ্গা হ্দা | 


ভারা ডাডা রাডা ডারু ডারা ডাডা রাডা ডারু ডারা ডারা ডারা ডারা 


১ 
নর্সা জ্বঙ্গাঃ দনাঃ 
রাডা ভারা ভারা 


০ ১ +ঁ 
৪1 না সঁ্ধা স্ধণ নর্পা | দন! অর্ধ সঁধণ নর্সা |দনা সর্ধা দনা ধা] 
ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা | 


৩ 
4 


1 ১ 
নর্পসা এনা সা নর্পা ] সর্খ সখ নর্সা নর্সা| দন দরধা স্না দপা। 
ভারা ডাডা রাড! ভারা ডারা ডারা ভারা ভার ডার। ভার। ডারা ডার! 


শীঁ ৰৈ চি টি সে 
্গপা দনা সা পদ|সাঁ শা ক্গপা দনাহ সপা দা সা শা] 
ভারা ডাডা ডা ডারা ড ০ ডারা ডাড। ডাঁড। রা ডা ০ 


১ 

ক্ষপা দনা সা পদা 

ডায়া ডাডা ডা ডারা ইহার পর আস্থায়ীর সম হইতে অরস্ভ এবং অপেক্ষাকৃত ক্রুতলয়্ের 
পর নিয়লিখিত ভানটি তুলিতে হইবে। 








২৬ 
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1 ৩ ০ ৬ 
| না সা সা সা|খা সা সা সা।না সা সা সা|খা সা সা সা] 
ডিরি ভিনি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শু ৩ ০ ১ 
নাসা সা খাসা সা না সা|স খা সা সা|নাঁ সা খা সা] 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরে ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


বৃ ৩ ০ ১ 
দা না সাখা|সা ধা নাঁ সাদা না সাখা|সা খা না সা] 
ডিরি ডিরি ডিণ্র ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিবি 


4 তি 0 ১ 
দা না সা খা|দা না সাধ |না সা খা ন্যা|!সা খা নয সা? 
ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


ও ৩ ০ ১ 
জ্ঞান্গা পা ন্গা|জ্ঞা খা না সা]জ্ঞা ন্দা পান্গা|জ্ঞা খা না স| ! 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


ঁ চি ০ ১ 
জ্ঞান্গা দা পা|জ্ঞা হ্গা দা পা|জ্ঞা দা পাজ্ঞা|!দা পা ন্দা পা 
ছিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি 


শঁ ৩ ০ টা 
জ্ঞা লগা প।, দ|প দা ন্গা পা|জ্ঞা গ্দা দা পা|ন্ধা জ্ঞা খা সা? 
ডিরি ডিণ্রি ডিরি ডিবি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শা ত ০, ১. 
দা নাঁসাজ্ঞা]ন্ধা পা দা পা|সা শান্ষান্গপা|সা শঙ্গান্ষপা]] 
ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডভিরি ডিরিডিরি ডা ০ ডা ডিরি ডা ০ ডা ডিরি 








»শীশীীশীীি শশী শশীশাীশি শািশিিিশিশীশিশিশিতী শী শীট শা শশী উপল 
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কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, 


সা 
আ 








০ ১ 
মা|পা ধপা মা! গা 
খি। রি 


যো] 


স 


[িক্টীতনিতজজা ] 


স্বরলিপি 


খান্বাজ--এক তাঁল। 


আজ মোর দৌ নৈন বিবশ ভয়ে! সখিরি । 

যবসে মোহন মুরত নিরথ পরত নাহি পলকরি ॥ 
মাথে মৌর মকুট ঝলক, ভালে শোহত মোহন তিলক 
গীত পট কটা কাছনি শ্যামর অঙ্গ উজিয়ারী ॥ 


০০ 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 


আস্থাক়ী 


সা 


০0 


উ 


| 


১ শঁ 
পা - ধাপ র্সা 
শ্না ০ ন বি 
শঁ ৩ 
-শ এ] না না না।!না না 
ব সে মো হু 


৩ 


0 


৮ 2 রে 
সা!পা পা ধান্দা সা ণা 


তত 


শা 


নি 


চি] 


খ 


পূ 


রর 





৯৮ 


তত 





৩ 


০0 
ধ। শ ও ধ্পা 


না ০ হি);প ল০ 


[. বৈশাখ, ১ম সাথ ] 


থা 


হাড় 4 


॥.১১শ বর্ষ ১৩৪১ | জজ মু নবি | | বৈশাখ, সখ | 


অন্ডর] 
1 ্ টির / ৮৯ / 7 
মা শা মা|ধা শা না]স। সান) সাসা সা [না শা না। 
মা ০ থে মৌ ০ রম কু ট.ঝ ল ক ভা ০ লে; 
রী রে / 8 /:5£ টি 4 (২ ॥ 
গা সাসা।সনারাসা'ণা ধা ধাধা শা পা।মা 7 গা, 
শো হু ত ।মোও হ নতি ল ক পী০ ত:;:প ০ ট 


১ শা ্ ৩ ০ 
মা শা মা:পা পা ধা!নপ! সা ণা'ধা ধপা মা পা ধপা মা 
ক ০ টীকা ছ নি ০শ্যা ম র। অ 55 জজ. উ জিও য়া 


শা 1 
রী 0 9 
গান 
প্রীশ্বে্ুকুমার মুখোপাধ্যায় 
আমার জীবন দিয়ে তোমার পুজ। করুব সমাপন, আধ।র ঘেরা পথের মাঝে এক্ল] যাপি' নিশি; 
মোর মনের কুস্থম চয়ন ক'রে পুজব শ্রাচরণ। তোমার দেওয়া অমৃততে দুঃখ যাবে মিশি। 
যবে, দিনের শেষে সন্ধ্যাবেলায়, আমার প্রাণের পৃজীর ফুলে 
বিদায় নেব অবহেলায়, তোমার পৃজাই উঠছে ছুলে 


মাগো, তোমার কোলে ঠাই নেবে মোর শ্রান্ত দেহ মন। আমায় ছুখের বশেই রেখ গো মা, চাইনাক রতন। 





সী শাশিশাশিটিশ শিট টিটি শীর্পীটাািীািি্িিঁিাটাঁী 


২৪ 


| ১১শ বধ--১৬৪১ | 


দীপ্তি আম।র উজলিয়া কভু 
হয় যদি প্রভু ম্লান, 
তোমার আলোকে যেন গে। আমার 
তৃণ্চি করিয়ো দান ॥ 
সুদুর আকাশে উজলিয়। শশী 
হাসায় প্রকৃতি হাসে দশদিশি, 
সেরূপ প্রেমের সথষমায় যেন 
সিপ্ধ করিয়ো প্রাণ ॥ 


কথা-_কুমারী আভারাদী দেবী । 


স্বরলিপি 
ইমন্‌ দাদ্রা 


রি বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ] 


পথমাবঝে যদি আধারেতে কভু 

নিভে যায় মোর বাতি, 
তোমার পুণ্য কিরণ আমার 

হয় যেন পথ সাথী; 
সেই জ্যোতিঃ রেখা নিরখিয়া যাব, 
তোমারি আলোকে তোম। ফিরে পাব 
সকল ছুংখ বেদন। ভুলিয়া 


গাহিব তোম!রি গান। 


স্বর--শ্রীমনোরঞ্জন দেন। 


স্বরপিপি-_কুমারী রেণুকা চৌধুরী 
€ বামস্তী বিস্ক।-বীথির পঞ্চম শ্রেণীর ছাত্রী ) 


গা 7 পাপা পা 
৮০০০ 
লী প. 


ধা না ধা)গা 7 শা শা 
দি প্র ভু মা 9 ০. ন্‌ 


গা ন্গা পারা রা শাম রা 
যেন গো!?আ মা র. তব 
শ শু শা 

ন ০. 9 


-গা না 
১ িিনিটীটিনি লিট 
তি, আ মা র উ 


না না'ন। না গা!?গা না পা 
জ লি .য়া ক তু হু য় য 


1] গা ন্গা ৪৫5: -গা গা? 


০ তো মা র.1আ লো কে 


গা ন্গা|না রা গা!না "শা শী 


হারা রি স্ব দা ০ ০ 





| 


না গা -া -রা 


সা দু বু 





গা দ্ধ! পাগান্ধা পা!ধ না সাঁধা না র্সা 
প্র কু তি হা 


স্থু ষয মা' য় 


7 শা 12 


ণ্‌ ০ ০ 


ধানা র্সাযগান্গা পা 
আ কা 


গণ রা সা|-না ধা ধাধা-নার্স 


ধা না নাহগান্ষা -পা 
নাশ শী হা সা য় 


নি 








শে উ জু লি 


রাঁ গণ "7 


দশ দ্দি শি সেন প প্রেমে বু 





ধা না র্শাছগা শা শা 
ন্‌ স্সিগ্‌ ধ'ক রি য়ো প্রা ০ ০ 





না রা গাধা নাঁ সাঃরা গা দ্ধা পাশা শা গা দ্ধা পা 


থ মা বে 


ধানাঁর্সা রণ ধা-্পা গাঁ রা -্পাহনা রা সানা রা -স 
০ তোমা র পু ০ ণ্য':কি র ণ৭ 


মর ক ভু বা 


দি আধা রে ।!তে মো বু নি ভে যা 


/ 


1] 


ধা ধা শা!গাঁরাসানাদ্ধা পাধা গা -াার্গা না রা, 


আ মা রর হু 


যে ন প থ [সা থী ০ সে ই জ্যো' 


ধা না সাযাগাদ্ধা পা!ধা না নাগা ন্গা পা|গা দ্গা পা? 


তিঃ রে খ। নি র 





খি য়া যা ব তো মা রি]আ লো কে 
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র্শ-্গর্গার্গা রা রা 


গা দ্ধা রাঃ নার্সা!ধা নার্সা 
ছুঃ 9 খ বে দূ না 


তোমা ফিরে পা বৰ স ক ল 





না ধাধাধা না র্পা|ধা না র্পায-গা 7 ও শ শা 


তু নিয়া গা হিবৰ ।|তোমারিগা ০ ০] ন্‌ ০৪ ০ 


নাট্য সঙ্গীত 
মিশ্র গৌড় সারঙ্গ_দাদ্র! 
একবার নয়ন মে'ল। 
প্রাণের ব্যথা ধারায় ধারায় এবার যে তোর চরণ ছু'ল॥ 


ঠেকিয়ে যত রাখিস্‌ দূরে, কাদন তোরে ফেল্ছে ঘিরে, 
গভীর আর্তনাদের মাঝে মা নাম তোর যে ডুবে গে'ল॥ 


কথা-_শ্রীপ্রভাতচন্দ্র রায়, বি-ই স্থুর ও স্বরলিপি__সঙ্গীভাধ্যাপক শ্রীদুর্গাচরণ বিশ্বাস 
বাবহার--ন্ষ, ম। 


আস্থায়ী 
১ ২ ১ ২ ১ 
হা সা নাঁ|সা গা রা|ম! গা শাঃনা না ধপাযদ্গা পা 
0০ এক বার; ন য় ন মে লো ০।ন য় ০ন মে লে ০] 


ধা 


রত 


ঙ্” ১ ২ 
গা গাঁপা!মা গা শা শা 77 


ন সু ন্‌ মে লো ০1 ০ ০ ০ 





* জন্পৃশ্যতা বঙ্দন। 








২ 


৬৬৬ 


বার্‌ 


চৈ 


চি 
যাগ! 


ঠে 


না 
তো 


রা 


রা 
না 


তি 


১ ও 
শু গা|!মা গা মাচুর পা পা 
০ প্রাণের ব্য থা ধা রা মক» 


১ ২ 
সা পা পাছা 1 ন্গা 
ধা রা য়, গু ০ এ 








হি ১ 
না না! নরা সা নাধণ্পণ্ক্ধঃ পা শাহ 





যে তোর চ০ রণ ছু ০০ লো ০ 
অন্তর 
১ ২ ১ ২” 

পা মা]গা রসা নাসা গা মাপা পা 2 
কি য়ে ষ ত০ ০ রা খি স্‌ দূ রে ০ কা দ ন 

€ ২ 4. রর ্ ২. রে ঠে ৯৫ পা? 
না -সা ধা নরা সাঁ!নাধপাক্ষপা) সাগাগা |গা - গছ 
রে ০ ফে ০ল্‌ু ছে ! ঘি রে০ ০০ গভীর ।|আ ০ তব 





গা শা 


্ৈ ১ নে ২ ্ৈ 6 ১ ২ 
রা রা'সা সা শীমনা রা সা।.ন ধনা পধায গা পা মা 


সর্প || সিআরপি 
দে বৃ.!মা ঝে ০ মা ০ নাম্‌ তোর যেণ ডু বে গে 


শা 


৩ ০ 





সি 





্ *১১শ বর্ষ--১৩৪১. 


শসজীতি - ন্িজ্ঞান 


পরেও স্থিভা 


বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ] 


ভারতীয় সঙ্গীত তত & 


শ্রীসুধীরচন্দ্র ঘোষ দস্তিদার 


বর্ধমান ভারতে নব জাগরণের সাড়। পড়িয়া গিয়াছে; 
তাই ভারতীয় শিল্পকলা, সাহিত্য, সঙ্গীত, বিজ্ঞান, দর্শন 
প্রভৃতি সমস্ত বিষয়েরই আলোচনার প্রয়োজন অনুভূত 
হইতেছে। 

একটা জাতিকে বুঝিতে হইলে তাহার সমস্থ 
অক্-প্রত্যঙ্গ পুঙ্থান্থপুঙখরূপে পরীক্ষিত হওয়! প্রয়োজন । 
একট। জ।তি-দেহের উপাদান সম্বদ্ধেও অনুশীলন হওয়া 
একাস্ত বাঞ্ছনীয়! 

জাতি দেহ বুবিবার পূর্বে আবার আাতি-জীবনটি কি 
তাহারও জান হওয়া অত্যাবসশ্তক। জাতি-জীবন বলিতে 
এই স্থলে প্রাণশক্তি বুঝাইতে পারে। প্রাণ-শক্তি 
বিচার করিলে দেখ। যায়, যে, নিখিল মানব শিশু যে 
জীবনশক্তি লইয়। ধরায় আসে-- তাহা! দেশে দেশে যুগে 
যুগে একই রহস্যের লীলাকেন্ত্র হইয়া প্রতিভাত হয়। 
জন্_কোন এক অদৃশ্য জাতারই ইঙ্গিতে সাধিত হইয়া 
ত্বাহারই ইচ্ছাবলে নানারূপ রস ও গন্ধের ভিতর দিয়া মূর্ত 
হইয়া কোন এক অজানিত রহস্যের সমাধান করিতে 
করিতে কোন এক অভূতপূর্ব রাজ্যে বিলীন হইয়া! যায়__ 
তখনই হয় মৃত্যু! কিন্তু এই মৃত্যুই যদি সেই অজ্েয় 
রহন্তময়ের লীলার শেষ উদ্দেশ্য হইত, তবে বোধ 
করি এই বিশ্ব-স্থটির কোন প্রয়োজনই হইত না; তাই 
দেখা যায় জগত নিরস্তর চলিতেছে; এক আসিতেছে 
আবার যাইতেছে অপরে আসিহা তাহা পূরণ করেয়া 
দিতেছে-আর জগতে নিত্য নৃতন রহস্ত উদঘাটিত হইয়া 
তাহা আবার অম'মাংনিতই থাকিয়া যাইতেছে। এই 


স্থলেই জগত পাইত্েছে এক অযৃত্তের আম্বাদ__সেই 
আস্বাদ প্রাপ্তির আকাঙ্ষাই জগতের প্রদান রহস্ত! 
যেন পাইয়াও পাইডেছে না বলিয়াই তাহা এত মধুর ! 
এই স্থলে দেখিতেছি আত্মার যে ইচ্ছা তাহাই আকাজ্। 
এ এই আকাক্ষাই অমৃত! এই আকাঙ্ষার বলেই 
জগত ক্রিয়াশীল মানব বাঁ জগতের জড় ও চেতন 
সর্ব বস্তরই তাহ] জীবনী ব! প্রাণশক্তি! এই প্রাণশক্কি 
কোথায় বাস করেঃ কোন এক আধারেই তাহা আশ্রম 
করিয়া থাকে । সেই আধারটি পর্যবেক্ষণ করিলে দেখা 
যায় সেই প্রাণশক্কির বিকাশ লাভের জন্য কতগুলি অঙ্গ ও 
প্রত্যঙ্গ সাহায্য করিতেছে সুলতঃ তাহ কয়টি ভাগে 
বিভক্ত ; মন্তিক্ব-_জাতির বিজ্ঞান, ক্-_তাহার সঙ্গীত; 
হন্ত_ কলাশিল্প, বক্ষ--ধর্্-সাহিত্য ও পদদ্বম-অর্থ ব| 
রাজনীতি । 

পরম পুরুম ভগবান ধিনি এই বিশ্ব-স্থির মূলে-_শান্ে 
কথিত হইয়াছে তিনি অবায়, অচ্যুত, অনস্ত, নিক্ষিয, 
নিরাকার ইত্যাদি, কিন্ধ যখন তিনি বিশ্ব স্থট্টি করিলেন, 
তখন তীহার এ বিভিন্ন গুণ এক বৈচিত্র্যের মধ্যে 
সঞ্চালিত করিয়! বিভিন্ন দেশ, কাল, পাত্র, নারী- 
পুরুষ, স্থগ-জল, বাম, বৃক্ষলতা, পণ্ড-কীট, ৎ-অনৎ, পাঁপ- 
পুণ্য, সত্য-মিথ্যা, শত-গ্রীন্ম প্রভৃতি বিচিত্র রূপ দান 
করিলেন-_-তাহাতেই এ জীবনী-শক্কি সঞ্জিবীত হইয়া, 
বিভিন্ন আকার ধারণ করিল। 'ভারতীয়' যাহা কিছু 
জা তাহা কেবল এ বু আকারেরই একটি 
আকার মাত্র । 





* গান! গভর্ণমেন্ট হাইস্কুলে লেখক কর্তৃক প্রদত্ত বক্তৃতার সারাংশ এবং এই বক্তৃতা ধারাবাহিকরূপে 


প্রকাশিত হুইবে। 


/ ১১শ বর্য--১৩৪১ ] 


 ভারত-জগতের ইতিহাসে সাক্ষা দেয়, পূর্বব কথিত 
'আকাজ্ষা॥' আম্মাদে প্রবুদ্ধ হইয়! কেন্দ্রীয় রহস্যের মুলে 
উপনীত হইতে পারিয়াছিল। ইহাতে ব্যক্তিগত এমন 
কি জাতিগত অহঙ্কারেরও কোন কারণ নাই। অহ্ং 
জ্ঞানের অল্পতা অদ্ধ/ জ্ঞানের পরিপূর্ণতা । তাই আঙ্গ 
ভারতের নব জাগরণের মূল তথ্যে আত্মাকে উদ্ব,দ্ধ করিতে 
আন্ধার প্রয়োজন। শ্রঙ্থায় জাতিকে অন্থণীলন প্রবৃত্তি 
আনিয়। দেয়, 'মহ্‌ং দ্বারা নিশ্চেষ্ট করিয়া তোলে! 

অনুশীলন দ্বারা যে সরলত। পূর্ব ভারত-_জাতির 
প্রত্যেক অঙ্গ আনয়ন করিয়া প্রাণ-শক্িকে বিশ্বরহ্টের 
মূল উৎসে সংযুক্ত করিতে পারিয়াছিল, তাহা! আজ 
নিশ্চে্টতা ও অলসতায় স্বস্থান পষ্ট হইয়া, ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কুপে 
পরিণত হইয়া উৎস-বিচ্ছেদে শুদ মৃতপ্রায় হইয়া 
পড়িয়াছে। 

“অনুশীলন” এই নব জাগরণের মূল তত্ব। 

বর্তমান ভারতে-_-জাতি-দেহের সকল অঙ্গই রোগ- 
ছষ্ট! মন্তিঘব, ক, বক্ষ, হস্ত, ভীষণ রোগে নিস্তেজ বলহীন 


* 


ৃ - বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ] 


হই পড়িয়াছে, অধিকন্তু মাত্র “পদগ্বর” কিঞিং বল 
লাভের আশায় চেষ্টা করায় যে বল পে লাড করিতেছে 
তাহাতে রোগ জটিল হইতে জটিলগুর হইয়। অন্যান্ত অঙ্গের 
পরিপুষ্ট সাধনে যথেষ্ট বাধ। প্রদান করিতেছে। 

মস্তিষ্কের বিকৃতি ঘটিলে সান্সিপাতিক জরের উধধ 
সেবনে কি উপশম হইবে? বক্ষের ক্ষয় রোগ জন্মিলে 
কলেরার প্রতিষেধক খাওয়াইলে কি উপকার দর্শাইবে? 
বাহুতে পক্ষাঘাত উপস্থিত হইলে মন্তকে নিপ্চকর তৈল 
লেপনে কি ফল আসিবে? ক রোধ হইয়। গেলে 
পদদ্বয়ে প্রলেপ দিলে কি রক্ষা হইবে? বর্তমান ভারতে 
কিন্তু এবপ প্রয়োগের চেষ্টাও পরিলক্ষিত হয় না, 
উদ্াতে তবুও অনুসন্ধান ও অনুশীলনের আভাষ আছে। 
নিতান্ত ক্ষোভের বিষয়, নিতান্ত লজ্জার বিষয় ইহাই যে_ 
ভারত মাজ শুধু “পদপ্দয়ের অঙ্গশীলনের মিথ্যা চেষ্টায় 
উল্লিত হইয়া উত্তেজনায় অপর অঙ্গের অন্তিত্বও তুলিয়া 


বপিয়া আছে 
ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 


জনম জনম কারে ফিরি গে! ডাকিয়া-- 
সে বুঝবি আমারে ডাকে হ্ুদুরে থাকিয়া। 
যবে যাই ধরিবারে, মে লুকায় আপনারে 
সেঘবে আসে গো দ্বারে 


ফিরি তারে মাগিয়া। 


নয্নন নীরে লিখি লিপিক।, 

হৃদয়ে জালি' দুখ দীপিক|। 
এমনি ঘুরিব কত, জনম জনম শত, 

মে মোরে লাধিবে কীদি-- 


আমি কাদি সাধিয়া। 


[৯১১ ] তক লনিক্জান | ধৈশাখ, ১ম সংখ্যা ] | 


স্বরলিপি 


ভৈরবী-একতভাল। 
বাশরী বাজাও শুর 
জীবনের পথ হোকনা! কঠিন অতীতেরে বুকে স্মরণে রাখো 
সময় হোক নিঠুর। নবীনেরে চাহি বরণে ডাকো 
ছু'খ নুখের কান়। হানি এত যে মাধুরী গন্ধ গান, 
আসে চলে যায় আবার ভাসি এত মনোহর রূপের দন, 
অজান। জানায় নব পরিচয় ভোল আপনায় তাহ|রি মাঝে 
নিকট বন্ধু যায় মুদূর। নয়নের জল হবে মধুর ॥ 


কথা, সুর ও খ্বরলিপি--্রীসস্তোধকুমার পাত্র 
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নিস বেজে 


স্বরলিপি 


আমারে আকুল করে দখিন পবন ফান্তুনে। 
ছন্দে তাহার গন্ধে তাহার তন্দ্রা লাগে ফুলবনে ॥ 
শ্যামল বঁধুর বুকের তলে 
রঙের আচল কে দেয় খুলে, 
স্বপন পারের রং মায়াতে ঢেউ লাগে মোর গোপন মনে ॥ 


দেলাতে তার দুলিয়ে দিয়ে মনসিজের উত্তরী, 
যায় যে রেখে কত কথা কুন্দ টাপার বন ভরি"; 
সেই সুরের মৃচ্ছনাতে 
বাধন হারা জ্যোছনা-রাতে 
নিরালায় মোর পরাণ পালায় বধুর পানে তারি সনে॥ 
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নট কল্যাণ_€ৌতাল 


শীষ সোহেত গঙ্গা শিব 
নুন্বর বপু ইন্দু বরণ। 
লাল তিলক ভাল দীপত 
ভূষণ গলমে ভূজংগা ॥ 


দরশন অঘ পাপ হরণ 

লোচন ত্রিয়ে তাপ হরণ 

তাপ হরণ শাপ শমন 
জপ সকল ভয় ভঙ্গ1॥ 
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আড় তাল বা সুরফাক্তা 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্থরফাক্তা তালটি ভারতের সঙ্গীতজদের নিকট 
অনেকদিন হইতেই পরিচিত কিন্তু কতদিন হইতে 
ভারতের সঙ্গীতক্ষেত্রে ইহা প্রবেশলাভ করিয়াছে তাহ। 
আমা4 জান! না থাকায় অচুসন্ধানে গ্রবৃত্ত হইতে বাসন 
হইয়াছিল। এ পর্যা্ত গ্রস্থাবলী আলোচনার ফলে যতদূর 
অবগত হইগ্নাছি তাহাই আপনাদের নিকট উপস্থিত 
করিতেছি । ভগবংকৃপায় ভবিষ্যতে আরে! গ্রন্থ লাভের 
ফলে কোন্‌ সিদ্ধাস্তে উপনীত হইব তাহা বলিতে পারি 
*। এপর্যন্ত যাহা প্রাপ্ত হইয়াছি তাহাদের আশ্রয়েই 
দ্ধ লিপিবদ্ধ করিললাম। 

হুরফাক্তার পরিচয় আমবা পাঁচ মাত্রা, তিন আঘাত 
৭ ছুই ফাঁকের দ্বার অবগত হইয়া থাকি। আধুনিক 
কতিপয় গ্রন্থকার গ্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্রোত্বত পঞ্চ সংখ্যা 
'বশিষ্ট কোন কোন ভাল্‌কে স্থুরফা্তা বলিয়া অনুমান 
গরিয়াছেন কিন্তু তাহাতে আমর তৃপ্তিগাভ হয় নাই। 
£ইরাং উহার সমালোচনায় বিরত রহিলাম। কোন 
“কার কেবল মাত্র পাঁচ মাজা ও তিন তাল বিশিষ্ট 
এপয়াছেন। ফাকের অস্তিত্ব বা নান্তিত্বের কোন কারণ 


প্রদর্শন করেন নাই । আবার এক গ্রন্থকার সরফক্তাকে 
চারিমাত্রা বিশিষ্ট বলিয়াছেন? কিন্তু কোন্‌ শাস্ত্র বা 
রীতিকে অবলম্বন করিয়া এরূপ বলিতেছেন তাহা প্রকাশ 
করেন নাই এবং তাল ফাকের সংখ্যাও নির্দেশ করেন 
নাই। এস্থলে কি বলিব স্থির করিতে পারি নাই। 

স্থরফাক্তা শব্দটি প্রাচীন সংস্কৃত শান্ত্রগত বলিয়া কোম 
পরিচয় এপর্যান্ত পাই নাই। এই শব্দটার আকৃতি কয়েক 
রকম দেখিতে পাই যথা :_-স্রফ্াক, সুরফাক্তা ও 
স্বরফাক তাল। এই ন.জ্ঞাগুলির বিশ্লেষণ হারা স্থর 
সম্বন্ধীয় ব্যাপার অথবা স্থর সম্পর্কে ফাকের সার্থকতা অথব! 
সুর সম্থন্ধে ফাক্তারূপ দুর্ববে।ধ্য ভাষার সংশ্রবে অর্থোদ্ধার 
করিতে পারি নাই। দীর্ঘ উকারাস্ত সর শবেরও কোন 
মার্থকতা এ স্থলে দেখিতে পাই না। বহু সঙ্গীতজের 
মুখে ইহার স্থলতাল আখ্যা শুনিয়াছি। রও ল অভেদ 
হওয়ায় বর্তমান সংজ| “সুরফ।কা"তে হলের যোজন সম্ভব 
ইইয়! থাকিতে পারে। 

একটা পারস্ত গ্রন্থে "আহুলেফাকৃতা* নাক একটি 
ভাল ধৃত হইয়াছে। ইছার অপর সংজা পজার্বেফাকৃতা* 


[ ১১শ বর্ষ--১৩৪১ | 


পারশ্ঠ গ্রন্থ অতি প্রনিঙ্ধ ও গ্রাচীন। এই গ্রন্থে ভালটি 
শব্দ গ্রহণ করা হেতু বলা চলে যে সংস্কৃত শাস্গ্রস্থ হইতে 
তাল শব গ্রহণ করিয়া কোন কোন তালের সংজ্ঞাকে 
সংস্কৃত সংজ্ঞার অর্থানুধায়ী পারশ্য ভাষায় প্রতিশবাস্তরিত 
কর! হইয়াছে মাত্র। প্রমাণ যথা £__চতুত্তল - চাহারজার্ব। 
আমি “আস্ুলেফাকৃতা” মামক তাল মাত্র পাইথাছি কিন্ত 
তাহার পরিচয় পাই নাই। হ্ুত্ররাং যদিও সম্পূর্ণরূপে 
নির্ধারণ করিতে পারি নাই তথাপি সংজ্ঞার অধিক সাদৃশ্য 
হেতু অঙ্থমান করিতে পারি যে পারশ্ঠ “আস্থলেফ'কৃতা” 
অধুনা হুলফাক্তা বা স্থুরফাক্তা নামে মুসলমান রাঙ্গত্বকাল 
হইতে ভারতে পরিচিত হইয়া আগিতেছে। 

গারশ্থ গ্রন্থটি তাল শব্ধকে গ্রহণ করায় অন্থলেফাকৃত! 
নামক তাল সংস্কৃত তালের নামান্তর বিয়া যে যুক্তি 
উপরে লিখিয়াছি তৎপ্রসঙ্গে এক্ষণে দেখা কর্তব্য যে সংস্কৃত 
তাল কোন্টি সম্ভব হইতে পাবে। আহ্বরেফাক্তা 
শবের অর্থ বোধ হয় এই হইতে পারে-.ষে ছন্দোময় 
তালের আঘাতপ্রিয় বোধ হইয়া থাকে তাহা অস্ুলে- 
ফাকৃত। বলিয়! খ্যাত হয়। আমার ক্পীনা ঠিক হইয়া 
থাকিলে তদর্থবাচক সংস্কৃত শান্রীয় তালের জভিধান 
অনুসন্ধান লইতে হয় কিন্ত তন্জরপ কিছু আছে কিনা তাহা 
এখনো জাম।র অজ্ঞাত। শাস্ত্রীয় কোন একটি তাল 
'বর্ধমানে পিয়াবীতাল নামে অভিহিত হইয়া আসিতেছে 
কিন্তু তাহা এতদৃলক্ষণাক্রাস্ত নহে। 

শান্ত্রেন্ধত “অষ্টতাল" মধ্যে “আড়” নামক একটা 
তাল পাই। ইহ! যদিও বর্তমানে বৈঠকী সঙ্গীতে গ্রচলিত 
নাই কিন্তু কীর্তন সঙ্গীতে ইহার প্রচলন এখনো আছে। 
বহু প্রাচীনকাল হইতে ইহা! কীর্তন সঙ্গীতে "বসি 
সষ্টতাল"--নামে বিগত হইয়া আলিতেছে। ইহার অর্থ 
এই-প্বদসি যদি ব্ঞিদিপি”- ইত্যাদি পূর্ণ গানটীতে 


[লিসা 


রি বৈশাখ, ১ম সংখ্য। ূ 


ক্রমে একটির পর আর একট করিয়া আট তাঠলর সঙ্গত 
হইয়। থাকে । এই আটটি তাল শাস্ত্রোদ্বত “অষ্টভালের” 
অন্থরূপ। সেই আটটি তালের মধ্যে একটি তালের নাম 
“আড়” । ইহা পাচ মাত্রা, তিন তাল ও ছুই ফ্াকযুক্ত 
বলিয়৷ কীর্তন সমাজে পরিচিত ঠেকাব গতিতেও পার্থক্য 
না থাকা হেতু স্থরফক্। ও আড় তালকে একই বলা যায়। 
শাস্ত্রীয় আড় ত'লের পূর্ণ পরিচ্ন আমি এখনো প্রাপ্ধ 
হই নাই। কোন এক শাস্্ গ্রন্থ ইহার তাল পরিচয়ে 
প্রথম এক আঘাত, তৎপর এক শুন্ত ও ছুই আঘাত এইরূপ 
পাইয়াছি মাত্র। মাত্রাদির সন্ধান পাই নাই বলিয়া ইহা 
অগ্রচুর মনে করিতে বাধ্য হইতেছি। কীর্তনাজীয় আড় 
তালের সহিত স্থ্রফাক্তার সাদৃশ্ঠ থাকা হেতু সন্দেহ 
উপস্থিত হইতে পারে যে (১) কীর্ঘন গায়ক সম্প্রদায় 
স্থুরফাক্তার অনুরূপে আড় তালের কৃঠি করিয়াছেন অথবা 
(২) আড় তালের অঙ্গকরণে বৈঠকী সঙ্গীত সথাগ 
ঈরফাকার স্থজন করিয়াছেন। ইহার উত্তরে আপাশুতঃ 
নিয়লিখিত ঙ্গমিতি যুক্তিদিদ্ধ হয় কি না তাহ। 
আপনাদের প্রতি অপিত হ্ইল। জঙ্থমিতি এই যে 
শাস্ধীয় অষ্টতালাস্তর্গত আড় সংজ্ঞা কীর্তনীদা সমাঙ্জে 
এখনও গ্রচপিত। কীর্তনাঙ্গীয় সংজ্ঞ। লমূছে যাঁবনিক 
কলস্কপাতের পরিচয় কম পরন্ধ শরস্্ীয় অষ্টতালের ক্রমকে 
কীর্তনীয়াগণ এখনও নম্পূর্ণপে অটুট রাধিঘজাছেন। 
অতএব নুরফাক্তাকে আড় তালের অনুকরণে হু পদার্থ 
বলিয়া গ্রহণ করিতে বোধ হয় বিশেষ আপত্তির কারণ 
অ।মাদের নাই। | 
অষ্টতাল কয়েকটি শাস্ত্েই পাই কিন্তু তাহার বিগত 
বিবরণ মাত্র একটি গ্রন্থেই পাইয়াছি। স্থতরাং শাস্ত্রী 
আড় তাগ্লের বিচায়ে এখনো আমি অক্ষম। ভবিষ্যতে 
পাইলে আপনাদের নিকট উপস্থিত করিতে পার়ি। . 


কও 


| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] এ সাত -স্বিজ্ঞান্য 


| স্বরলিপি 


পিলু বারো র়া--দাদ্রা 


মন গাও রে মন গাও বিষাদের কথ। এনে ন! 
জগতে যে সুর বাজে সুমধুর জীবন ছুঃখ নয় 
সে সুরে সুর মিলাও ! হাসি কান্নার সম্মিলনে 
রবি শশী তার! তৃণ তরু জল চিরদিন মধুময়! 
নদী পারাব।র শৈল সকল পিতা যে তিনি আনন্দ ঘন 
পাখী ফুল ফল গাহে অবিরল শাস্তি সুখের চির নিকেতন 


সেম্ুরে সুর মিলা! তার তবে এসে__গেয়ে যাও হেনে 


আনন্দ বিলাগ॥ 
কথা, সুর ও শ্বরলিপি-_শ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল, বাণীক 


চে 


১ ॥ 


[মা মা জ্ঞা] ও [1 
[][পাজ্ঞা জ্ঞ|-া রা সানা না মা! শামা; ! সা পা পা. 
ম ন গা)?০ ও য়ে মন গা:০ ০ ও ত্র গ তে 


পা ধা পাুমা গা মা]গাপমা -্ঞা]রামক্সারা|সা রানা 
থে সমস্থ তবু বা জে নথ | ম ধু০ বৃ সে স্থ রে(স্ব নু মি 


সা শ শ 


শা শী "মাহা 
লা 9 ০ রি 


০ ১ 





1!পা পা টা গা মাপা না না 
শ]শী তা রা তু ণ তত 


সা শশা জ্ঞা] 
কু জ নু ন দী পা 





ধরণ জজ টি সারা সা [না সা 7) না নানা|র্ার্সাবর্সা 


ৃ ১১শ বর্ষ--১৬৪১ ] 


টা ম্হিজ্ঞান্য 


এ র্হেবস্বা হা 


নার্সা না দা পা শীমাজ্ঞা রা|সা 
র লু সেসব রে |স্থু 


গা ছে 


7 "মা 


০০ 
০০ ০ 


অ..বি 


[সা সানজ্ঞা!শ জ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা শা রা. 


মঙ্ঞা "শা -খা সা খা 


-্বা 


বু 


| বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 


নাঁ?সা 


মি 


শী 


লা 9 


০০ জী 
ঘী পা 
কা। ০ না 
গ] পা!মা 
ষ ধু ম 


ব 


বি যা দ্দে! বুক থা এ ০ নো না০ 
সা -খা নাসা শাশা।শী শা শসা পা 
ছু) ০ খ ন ০ ০|০ ০ মম হা দি 
পাশা পাপা ধ্পাশী]মা গা গা!” 
নম ০ শ্মি।ল নে ০ চির দি ন্‌ 
12 
0 য় ০ 
[পা পাপা.মা গা মাপা না শা নার্সপা সা] সঙ্্ঞা শ 
পি তাযে গো তি নি আন ০ন্দ 


ঘা ম্্ৰীঃ -রঃ] স 


ছু খে হব 


চির 


নি 


কে ত ন 


না স্সানা!-দা পা পা পমাজ্ঞা -রা 


গে য়ে যা: 


1 শ মা 


চু শী, খালি 


ও 


ছে 


লে 


আ ন 


ন্‌ 





দূ 


ঘ 


ঙ্া 


ন 


ণরার্পা।না সাঁর্সা)টানা শনা 


বু ভ 


০ 





বি 


শা 


ঠা 





তত্র 
স্তি 


স্পা রর্পা 


বে এ 


লা 


দা -া নাসা শী এ 


সে 
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১১ বর্ষ-১১৪১ ঁ সক ৰ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ূ 


স্বরলিপি 


পিলু-কার্ফা 
বেখু রবে দিও সাঁড়। বাশী যদি বাঁজে তোমার 
যাই যদি পথ ভূলে চল্তে কতু এক্‌ল! পথে 
অমারাতে জালি' আলো তেল আমার ভাস্বে সুখে 
চেয়ে তুমি আধি হুলে। অকুল এ জীবন শ্রোতে 
মরুর বুকে বিজন বনে গানের স্বরে হ'য়ে আকুল 
সাগর পারে মলয় সনে, দিশাহারা চলি" বেভুল, 
যেন তোমার গানে আমার অবেলাতে ডেকে নিও 
হিয়াখানি উঠে ছুলে । তোমার রাতুল চরণ মূলে ॥ 
কথ।-্রীভূপেশচন্দর দত্তগুপ্ত সুর ও স্বরলিপি-শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 
+ ২ 
হা শা পা শী দারদা শ সা শী শী সনধু 2 সারা শী রা শহ 
০ বে 9০ ণু)র ০ বে ০ ০ দিও ০ ও 1 না ০ ড়া ০ 





77 
রা শী সা|রগা-মপামা 714 মগা -র্সা বা! গ! ১4 রসা 
যা ০ ই ] য6 ৮ দি ০ ০ পঢ ০ থ তু ০ লে ০ 


পাশ পাপাশাপা শ1শক্ষপা “দা পা1ম্জ্া 1 রা শা 
অ ০ মারা ০ তে ০ ০জ্া ০ লি আ ০ লো ০ 


রাশ সা।রগা-মাগ "মাএ রা-মা জা 


রগ জরা-সান্া "সা! 
চে ০ গে তুণ ০ মি ০৪ ০ আ ০ থি 


তু 9০ লে 9 





২৬৪। 





২ ০ শঁ 
গ্রেদেন্‌ তাগেনে কতা ভাগে খুন তেটে 
০ ১ ২ 
ঘেঘে দিন থু কড়ান ৬থুগ নাগ কদে 
০0 0 
কতান ঘেদেৎ তা ধাধা ধা ৬তাগে তেটে 


১ চি ০ 
ক্রেধেৎ কড়ান ক্রেধেৎ বকড়ান ভ্রেধেং 


শঁ 
কড়ান ধা 


শা 0 ১ 
ক গদিখেনে ধা কৎ কত তাকড়ান 


২ 0 
তেটে ক্রেধেৎ ধেকেটে দ্রেগে গরিঘেনে 


শা ০ ১ 
ভ্রেগে গদিঘেনে ভ্রেগে গদিঘেনে ধা 


২ ০ শা 
ভ্রেগে গদিঘেনে ধা দ্রেগে গদিঘেনে ধা 


+ ০ ১ 
২৬১। দেৎ গর্দিঘেনে থুনা কতেটে তাদে দেৎ 





চর ০ শা 
ধেকেটে কড়ান গ্রেদেন্‌ তাগেনে তাক 





বৈশাখ, ১ম সংখ্যা' |. 


০ ১ ২. 
গ্রেদেন ধা কতা তাক গগ্রদেন ধা কতা 


০ + 
তাক গ্রেদেন্‌ ধা 


এ ০ ১ 
২৬২। ন্মেকেটে তাগেনে তাক1 ধুমকেটে তাদেৎ 


চি ০ 
দেখ ত্রেকেটে তাগেনে তা, 
শী গু ১ 
ঘেঘেতেটে তেটে তাক! থুঙ্গা কতাগ 
২ ০0 শী 
দিঘেনে কদেখ তাগেনে দেখ, কতেটে 
০ ১ 
ঘেতেটে ঘেতেটে কতেটে ধুমকেটে তাগ 
২ ০ শঁ 
গ্রেদেন তাগেনে থুন্, ধাত্রেকেটে ধাগেনে 
৩ ১ 
কেটে তাগ দেখ ঘেঘেতেটে তেটে 


২ ০ + 
তাকেটে ধেকেটে কেটে নাআাণ্‌ ধা 


ক্রমশঃ 


4 


স্বরলিপি 
সারঙ্গ- আদ্ধা (দ্রুতলয়) 
এ রঙ্গি রঙ্গতু রঙ্গত নিত রঙ্গরাগ 
রঙ্গত কহো চমকত, ছুনিয়ামে কোন আলা। 
রঙ্গতু রঙ্গ রঙ্গ রঙ্গ বেরঙ্গি, « 
হর হর রঙ্গত দিন রয়ন। 
নজর পড়ত হায় তোহে রঙ্গিলি, 
কেয়া রঙ্গোমে রঙ্গি রঙ্গ নিরাল! 








কথা-_আন্দাত নুর-_-৬মাষ্টার পূরণ (কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) 
স্বরলিপি__কুমারী নমিতা লাহিড়ী (রেখা ) 
আস্তায়ী 
90 ১ +ঁ ৩ ০ ১ 
হা (ণধা পম! | রম! পবা | ণধ! পা (77) মঃ০ পৎ সা) 7 ণঃ | পম মমা 
এ০ ০০ ] ০০০০ | রং গি )০ ০ রং গ তু ০. রং 1 গত নিত 



































শী ৩ ০ ৃ্‌ ১ শঁ ৩ ০ রঃ 
গমমাপ মমা | মমা মগ। 1? রগ! মপা | মগ রসা | সণা ণাঁ | ধণাঁ পধ! 1 মধা পমাঁ 
২০ গরা]| ০গ রং) গত কহো; চম কত ছুনি য়া | মেণকওন আ০ লা 
১ শঁ 
বম! পধ! | ণধা 
এ০ ০০ রং 

অন্ভর! 

0 ১ শী ৩ ০ ১ 4 

পম! পা|পনা পনা|সাসর্পা]র্সা সা পনা না|রর্পার্সা| র? সা 
রঙ্গ তু রঙ্গ রঙ্গ রং গবে রং গি হর হর রং গত'দ্িন রয় 
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চকীতিতা 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীপাচকড়ি বন্দোপাধ্যায় 


ূর্বব প্রবন্ধে শ্রীরাগ তাহার পাঁচটা স্ত্রীর মধ্যে এক 
পত্বী মালশ্রীর রূপ বর্ণন। করিয়াছি; উপস্থিত অবশিষ্ট 
চারটি রাগিণীর কূপ পর পর বর্ণনা করিব। 


মালবী 
রাগকল্পদ্রম হইতে মালবী রাগিণীর ্ধপ নিয়ে উদ্ধৃত 
করিলাম। 
পীনম্কনী শুত্রবিলাসনেত্রা 
নিতম্ব বিশ্ব প্রতিবদ্ধকাঞ্ধী। 
মুখারবিন্দহ্থরগীতরম্য। 
নৃত্যান্থগ! মালবিকা প্রবীণ! ॥ ইতি ধ্যানম্‌। 
গীনপয়োধর! চঞ্চলনেত্রা, ধাহার নিতম্বপ্রদেশ কাকী 
দ্বারা বেছিত হইয়। সুশোভিত, ধাহার মুখপদ্ম স্থুর ও 
গ্লীতে মনোহর, নৃত্যকুশল1 সেই প্রবীণা রাগিণীকে মালবী 
বলে। 
ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসো কচিৎ পঞ্চমবজ্জিতা। 
সন্ধ্যাকালে সুটূতরা গীয়তে মালবিকেমা ॥ 
ধনিসারেগমনিধপমসারেনিধধম- 
গরেগমগরেরেসানিধধমগপসানিরেধপগ ॥ 
অংশ) গ্রহ ও স্থান ধৈবত, কৃচিৎ পঞ্চম বঞ্জিত। 
সন্ধ্যাবালে গেয়। 
সঙ্গীত তরজ (১৫৭ পৃঃ) মালবীর স্থানে মারোয়া 
রাগিণীকে শ্রীরাগের পত্বী বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। 
নিয়ে মারোয়ার রূপ-বর্ণনা করিতেছি । 


মারোয়া রাগিণী। 

পরম রূপসী শ্রীরাগের সোহাগিনী ॥ 
কনক ভূষণ। 

পরিধান-্একনকেতে খচিত বসন ॥ 
কুহথমের হার। 

পয়োধর সঙ্গে রঙ্গে করিছে বিহার ॥ 
সঙ্কেতের স্থানে । 

অভিসার আচরিয়া করিল প্রস্থানে ॥ 
একাকিনী ধনী। 

থাড়ো জাতি চিহ্ুহ্থর সা-প-গ-ম-ধ-নি ॥ 
শেষ দিবামাঁনে। 

হিমাদি খতুতে গান বিধান প্রম!ণে ॥ 


ধনাস্ত্রী 
ছুর্বাদলশ্যামতন্ুমনোজ্ঞ। 
কাস্তং লিমস্তী বিরহেণ দুনা। 
ম্বেদে কপোলে দধতি দৃগন্বু 
নিষ্যন্দ্যনিধোৌ তকুচা ধনাশ্রীঃ ॥ 
ইতি ধ্যানম্॥ ( সঙ্গীত-দর্পণ, ২1৭৪ ) 
ছুর্ববাদলের স্তায় শ্যামবর্ণ দেহ বিশিষ্টা, মনোহরা, 
ধিনি বিরহানলে তাপিত হইয়৷ পতিকে পত্র লিখিতেছেন, 
যাহার দেহ ঘর্ধাক্ত ও ধাহার চক্ষের জলে গণ্স্থল প্লাবিত 
ও পয়োধর মার্জিত ও ধৌত সেই রাগিণীকে ধনাগ্র 
বলে। 








॥] কিক 
ভনহ্গীত নিতো | বৈশাখ, ৯ম লংখ)া ] 


যালগ্রু,গৌরী সংযুক্তা টোড়িকা পুনঃমিভরিতা। উদ্দীপন-গ্রণ ঘন ঘন রাত্রি-দিন। 
' ধনাস্ী জায়তে বিদ্বন্‌ কথিত হনৃমন্মতে ॥ শাসনেতে ক্ষীণাঙ্গীর তন কৈল ক্ষীণ। 
পূর্ণ। ধনান্রী সংপ্রোক্ত! পঞ্চমস্র সংস্থিতা। জাতি কুল বম্পূরণে - সালস্কে মিলন। 
' শেষ যামে দিনে গানং ক্রিয়তে সখ সংগ্রদম্‌ ॥ ভয়রোর রূপের আজ শরীরে ধারণ ॥ 
পমগরেমানিসাগমপগমধপমগরেস! বাদী পঞ্চমেতে যোগ, সম্বাদী ধৈবত । 
রেসানিধপমগরেগপমগরেসা ॥ আর পাচ স্থরের1 অন্থাদী-ভাবে গত ॥ 
গমপসানিসাগরেসানিধপ মধ্যম তীয়রে আর কোমলে যাইবে । 
মগপমসারেসানিধপমগরেসা ॥__রাগকল্পদ্রম | নিখাদ তীয়্র, শেষ দিবাতে গাইবে। 
মালপ্রী, গৌরী এবং টোড়ি যোগে ধনাশ্ত্রর জন্ম। 
বাসম্ভী 
সঙ্গীত তর (১৫৮ পৃঃ) ধনাক্রীর যে রপবরণনা শিখণ্ডিবহেণচ্যবন্ধচূড়া 
করিয়াছেন, তাহা নিয়ে লিখিত হইল। কর্ণাবতংসী কতশোভনায়ী। 
ধনাস্রী সতী নবযুবতী। ইন্দীবরশ্যামতহুধিলাসী 


বসন-বরণ__দিবস পতি ॥ 
বারণ গতি রূপেতে রতি । 
বচন-প্রকৃতি মধুর অতি ॥ 
বিমুখ পত্তি-_-তাতে এমতি। 
বিচ্ছেদ-সম্তাপে তাপিত মতি ॥ 
বিরহানলে শরীর জলে । 
কাদিছে বসিয়া বকুল-তলে ॥ 
ক্ষণে অজ্ঞান, ক্ষণে সঙ্ঞান। 
ক্ষণে মৃত্যুপ্রায় তনুর ধ্যান ॥ 
খর গেহ, খাড়োতে সেহ। 


বসস্তিকা শ্যাদলিমণ্ডলপ্রী: ॥* 
--সঙ্গীত দর্পণ (২৭১) 
শিখিপুচ্ছধারিনী, কর্ণালঙ্কারে সুশোভিতা, নীলপদ্মের 
সথায় শ্যামতম্থবিশিষ্টা, বিলাসপ্রিয়া, ভ্রমরমণ্ডলের শোভার 
স্থায় মনোহারিণী রাগিণীকে বামস্তী বলে। 
বমন্তী স্তাত্ত সম্পূর্ণা ফড়জাংশন্তাসদংযুতা। 
বসস্তক।লে বিছা প্রয়োগঃ কথ্যতেহ্ধুনা ॥ 
সারেগমপধসানিধপমগরেস!। 
রেণানিধানিসা ॥ 











মা-শ-ধ-নি-রি-গ রাসিদী দেহ । বাসস্তীর অংশ ও গ্যাস -ষড়জ। ১ 
হিমাদি ছয় খতু-নিরয়। বসস্তকালে গীত হয়। 
দিবা ছুই যামে গান বিষয়॥ সঙ্গীত তরঙ্গ (১৫৯ পৃঃ) বসম্ত রাগিনীর যে রূপ 
ধনাস্ত্রী রাগিনীর ধ্যান ও ধারা বর্ণনা করিয়াছন, তাহা নিয়ে লিখিত হইল। 
শ্রীরাগের প্রমোদিনী ধনাশ্রী রাগিণী। নব-ছূর্ববাদল জিনি বর্ণ-ঘটা। 
নীলবন্ত্রপরিধান-নবীন যোগিনী ॥ বালা পূর্ণভাবে মুখ চন্তর ছটা ॥ 
অনিবার জলিছে বিচ্ছেদ-হুতাঁশন। শিখি-পুজ্ছ শিরন্ত্াণ সু প্রকাশে । 
মৌল-তক্ু-তলে বদি করিছে রোদন ॥ শরীরের শোভা করে রক্ত-বাসে ॥ 
* মঞ্জুলপ্রীঃ ইতি বা পাঠঃ। ইতি ধ্যানম্‌। 





৫3 


৮ 





১১শ বর্য---১৩৪১ তনতউটাতত ম্িত্জাল 


নান! পুস্পময় কৃত মাল্য গলে। 
উন্মত্ততা__ যৌবন-্মদ্য-বলে ॥ 
কর দক্ষিণে আমের মঞ্জুল রে। 
পৃগ-কপূর-তামুল সব্য করে॥ 
ভাল-বাদ্য-সমন্থিত নৃত্য-গান। 
এ বসন্ত রাগিণীর বিদ্যমান ॥ 
সখী সঙ্গে বরাঙ্জনা রঙ্গ সাজে। 
দূমিদং দৃমিদং সুমুদঙ্গ বাজে ॥ 
ধিধি ধিরুট ধিক্কট ধিককট ধেই। 
থাথা থুং থকুখুং থকুথুং থকু থেই ॥ 
মধু-মন্দিরা ঠিষ্টিনি ঠি্গি গাজে। 
ঝননং ঝননং জগবম্প ঝাজে ॥ 
তাধিয়। তাখিয়া পদ নৃত্য ভরে। 
মধুর ধ্বনি রঞ্জিত বংশী-স্বরে। 
রণ রঙ্কণ রম্কণ মঞ্জু পাদ। 

বীণ। নিক্কাণ নিক্কাণ আদ্য নাঁদ ॥ 
রণ রীতি মধ্যে গণি। 

স্বর থখেণী সা রি-গ-ম-প-্ধ-নি ॥ 
খরজের ঘরে রাগিণীরে ধরে। 
মুনি উক্ত গান দিব! ্ধিগ্রহরে ॥ 
শিশিরাস্ত খতুমতে ধার্ধয পাবে। 
স্থবনস্ত খতু সদ! নিত্য গাবে ॥ 


বসম্ভ রাগিনীর ধ্যান ও ধারা 
বসন্ত রাগিণী রূপের শেষ। 

ধারণ করিলা পুরুষ বেশ॥ 

নবছুর্ববাদল শ্যাম বরণ। 

অঙ্গে শোভে অরুণ সন্নহণ ॥ 

শিখিপুচ্ছ শিরন্ত্াণ তাহার। 

গলায় মালতী পুম্ণের হার ॥ 

রসাল মুকুল দক্ষিণ করে। 

সব্য করে পৃগ-তাম্ুল ধরে ॥ 





ৃ বৈশাখ, ১ম সংখ), 


যৌবনের মদে মাতি যুবতী ” 
গৃহের ব্যাপারে নাহিক মতি ॥ 
সহচরীগণ সহিত মেলি। 
কুস্থুম-উদ্যানে করেন কেলি । 
যেমন শ্রীরুষ্ণ গোপিক1 সনে। 
কেলি করিতেন নিকুধ বনে ॥ 
তেমতি আমোদ-প্রমোদ রাগ। 
মতান্তরে কেহ কহেন রাগ ॥ 
বাজয়ে আনন্ধ, শুধষির তত। 
ঘন আদি বন্ত্র--এ চারি মত ॥ 
তৎকার-তালে ফেলিছে পদ। 
গান করে বিষুপদ ফ্রুপূদ || 
ললতে রবাবী রূপ মিলিল। 
সম্পূরণ কুলে জনম দিল ॥ 
পঞ্চম সম্বাদী, মধ্যম বাদী। 
আর পাচ স্থর সবে অন্বদী॥ 
রিখব কোমল ভাবেতে লবে। 
গান্ধার তীয়র গ্রকারে হবে ॥ 
মধ্যম তীয়র কোমল দ্বয়। 
ধৈবত নিখাদ তীয়র হয় ॥ 
নিশির তৃত্তীয় যামেতে গান। 
বসস্ত খতুতে সদা বিধান ॥ 
সঙ্গীত তরজ (৩১৫) 


আশাবরীর ব্ধপ 

(সঙ্গীত দর্পণ, ২৭৫) 

প্রীধগুশৈলশিখরে শিখিপুচ্ছবস্তা 
মাতঙ্গ-মৌক্তিক্যমনোহরহারবন্পী । 

আরুষ্য চন্দনতরোরুরগং বহস্তী 
সাশাবরী বলয়মৃজ্জল নীলকাস্তিঃ | 
ইতি ধ্যনম্‌। 








/॥ 


নি 
ঠা] *১১শ বর্ষ-১৩৪১ | 


শিথিপুচ্ছ সুশোভিত বস্ত্রের ছারা আবৃতা যিনি 
প্রধণ্ড নামক পর্ববতচূড়ান্ন উপবিষ্ট আছেন, ধাহার ক্হার 
গ্মুক্তায় স্বশোভিত, যিনি চন্দনবৃক্ষ হইতে ভূজঙ্গকে 
আকর্ষণ করিয়া বলয়রূপে ধারণ করিয়। আছেন সেই 
উজ্জল নীনবর্ণ৷ রাগিণীকে আশাবরী বলে। 
নিষাদাংশ গ্রহন্যাসং কচিৎ গান্ধার ঈরিতঃ। 
ঘামে দ্বিতীয়ে গীয়তে আশাবরী সমৈর্নরৈং | 
দেশী গান্ধার টোড়ী চ মিশ্রিত ত্রয়সংযুতা। 
আশাবরী ভবেন্নারী গায়নে রতিকামদা॥ 
নিসারেগমপধন্য চ॥ 
নিসারেমনিধপমগরেসাধপম্গরেলামমপধপমপধ 
সানিসাগরেসানিধপমগরেস। ॥ 
আশাবরীর অংশ, গ্রহ ও ন্তান- নিষা্দ) কচিৎ 
গান্ধার। 
দেশী+-গান্ধার+টোড়ী মিশ্রণে ইহার জন্ম। 
ছিতীয় যামে গীত হয়। 
গ্যামল বরণ কোমল আসামরী। 
কপূর্র-চচ্চিত-অঙ্ধ, শুর বস্ত্র পরি। 
পদে-করে-কণ্ঠে কর্ণে ভূজঙ্গ ভূষণ । 
চুড়া-বাদ্ধা চিকুর-মন্তকে স্থশোভন ॥ 
এইমত বেশ করি শ্রীরাগ-গ্রেরসী। 
জলস্থিত পর্বত উপরে আছে বলি । 
ধ-নি-সা-ম-প ধৈবতে গৃহের বিধান। 
গুড়ো হিম খতু-দিব! ছই যামে গান ॥ 


আসায়রী রাগিণীর ধ্যানাদি 
নঙগীত-তরঞ্গ (৩১৭)। 

আসায়রী-__লঙ্জাশীল। খ্যামাঙ্গী যুবতী । 

স্ধপেতে এমন ধেন-মর্দনের পতি ॥ 

বপ্পুর মাঞ্জিত মুখ, তূজঙ্গ ভূষণ । 

অতি শুত্র বস্ত্রেকরে শরীরাচ্ছাদম ॥ 


৫৫১১ 





বৈশাখ, ১ম সংখ্য। | 


কি জানি, কি ভাবোদয় হয়্যাছে অস্তরে। 
একাকিনী বসি বামা, পর্ববত উপরে ॥ 
সিষ্ধোর1 টোড়ী মল্লারী তিনের মিলনে । 
পাইল অপূর্ব জন্ম, জাতি সম্পূরণে ॥ 
যেমন টোড়ীর সুর কোমল নকল। 
তেমতি ইহার সব স্থরেরা কোমল ॥ 
ধৈব্ত সেবাদি, শুদ্ধ রিখব সম্বাদী। 
আর পাচ স্থর মিলি হইল অন্বাদী। 
গানের সময় বুঝিবেন এই মত। 
দিবসের প্রথম প্রহর হৈলে গত ॥ 
আশাবরী মন্বদ্ধে আরও কতকগুলি মত নিয়ে উদ্ধৃত 
করিলাম। 

১। প্রাগিন্ত।সাবরীয়ং মৃদু গমধনিভিস্তী ব্রকেনধভেণ, 
সংপন্নারোহণে য1 খলু গনিরহিত] চাবরোন্তপূর্ণা। 
বাদীশ্তন্ধৈবতোহস্যাংস্রতিবূচিতরতরোগশ্চ সংবাদ্যভট্টে 
বিষক্তাসপ্রসারৈসৃছুমধুরগলৈর্গাঁয়তে সংগবে সা।” 

-_কল্পদ্রমাঙ্কুরে। 

২। মৃছু গমৌ ধনীচৈব তীব্রস্ত খষভো ধগৌ৷। 

বাদি সংবাদিনৌ যগ্ত।ং সাসাবর্মপি সংগবে॥ 
- চণ্ডিকায়াম্‌। 

৬। কোমল গমধনি তীথ রিখব চতে গনীন স্থহাই। 

ধগবাণী সংবাদিতেং আসাবরী কহাই। 
--চন্দ্রিকাসার। 
৪। রিমৌ পণী ধপে ধসৌ নিধৌ পমৌ পগৌ রিসৌ। 
ধাংশাইইরোহেগনিত্যক্তাংইদাবরী সংগবে মত| ॥ 
_অভিনব রাগমঞ্জরী। 


আচঢরাহাবতরোহীস্বজপ 
সা,রা মা পা,দাসা | সাঁণা, দা, পা, মা, গা, রা সা। 
পকড় » রা, মা, পা, ণাদাপা। 


&জ 


ণ ৃ ৯৯ বর্ষ--১৩৪১ | ঠ্বিজ্ঞান | বৈশাখ, ১ম সংখা! ' 


সা সা 
কু স্থ 
সা খা 
ভু লি 
সা খা 
ভূ লি 
পা পা 
যে ফ 
(4 সাখা 
কে ম 


|. 
স্‌ 


স্বরলিপি 
মিশ্র ১ভরবী-কাহার্ব। 


কুন্থম যদি স্বাস ঢালে তুলি কেমনে কাটার জ্বাল 

যে ফণী ধরে মণির শোভা আজে! কি তারে পরাব মাল! ? 
ফাগুন যদি বিদায় মাগে 
অফুট কুঁড়ি ফোটার আগে 

শিথান পরে কে চাহে তারে যে পড়ে ঝ'রে সাঝের বেল|। 


নিদাঘ দাহে নিশার বুকে মুকুল ঢাকে মলিন আখি 
বকুল বনে দোল লাগেনা নাই ঝুলনা,__শুম্য শাখী 
নয়ন হতে সরিয়। গিয়া 
কোরোনা করুণ ফিরে চাহিয়। 
মম অধরে তুলিয়া ধরা গরল ভর। মধু পেয়ালা । 


কথ সুর ও স্বরলিপি__শ্রীসুবোধচন্দ্র চক্রবস্তাঁ, বি-এ 


খা ূ সণা দাঁপাঁদ]া 4 সা থা ণা]সাখাজ্ঞর মজ্ঞা 1 











ম য০ ০ দি ০ ০ স্থু বা স |ঢা ০ লে ০০ 
ণাঁ]ঁসাখা মা-াঁয-া সাখা মজ্ঞা| খা -ী সণ সা] 
কেম ০ নে ০ ০ কা টা র০ )জা ০ লা ০ 
ণা|সা খা মা শৃহশ সাঁখা পা|মা জ্ঞা খাসা! 
কেম ০ নে ০ ০ কাটা র ]জা ০ লা ০ 








পণা দপা মগ মস 1 
শো০ ০০ ভা০ ০০ 


টি শ পা শশা পা ণা ধণা 
ধ ০ রে ০ ০ ম ণি রণ০ 





[পা]মা জ্ঞা থা সা] 
ণাঁঁসাখা মা শাহশাসাখা মঙ্ঞা]খা -া সনাসা)] 


নে।তা. ০ রে ০ ০ প রা ব০ ।|মা ০ লা০ ০ 





৪, 






































(িফ5] (পাপা 
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| ১শব্১৩৪১] তনঙ্গীত বু ন্বিত্জান্য | বৈশাখ, ১ম সংখ্যা |. : 
সম্পাদকীয় মন্তব্য | 


ভগবৎকৃপায় সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা আজ একাদশ 
বর্ষে পদার্পণ করিল। বল! নিপ্রে;য়াজন, ইহা সমস্ত 
বাঙ্গালার একমাত্র সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকা। শ্রীযুক্ত 
আর, বি, দাস মহাশয় এই পত্রিকার সম্পূর্ণ ব্যয়ভার 
বহন করিয়া দেশের ও দশের কৃতজ্ঞত। ভাজন হইয়াছেন। 
এই পত্রিকায় যাহারা পরিচালনা ভার গ্রহণ করিয়াছেন 
এবং ধাহার ইহাতে ধারাবাহিক প্রবন্ধ ম্বরলিপি, 
এবং সঙ্গীত বিষয়ক নানাবিধ জ্ঞাতব্য বিষয় লিখিয়! 
ইহার গৌরব বৃদ্ধি করিতেছেন, তাহাদিগকে আমার 
আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিক। সঙ্গীভ প্রচার ও শিক্ষা বিস্তারে যে 
প্রচুর সাহায্য করিয়াছে তাহা বলাই বাহুল্য) সঙ্গীত 
মাত্রেই ইহা উপলদ্ধি করিতেছেন। আলোচনা দ্বার! 
প্রত্যেক বিদ্যারই প্রদারলাভ হয়। আমাদের দেশে 
সঙ্গীত আলোচন'ভাবে লুপ্ত হইতে বলিয়াছিল; কিন্ত 


বিখ্যাত গুশীগণের আস্তরিক চেষ্টা সঙ্গীতের নানাবিধ 
গ্রন্থ এবং মাসিক পত্রিক! প্রভৃতির প্রকাশ দ্বারা, সঙ্গীতের 
লুপ্ত গৌরবের পুনরুখান হইয়াছে এবং সেই সঙ্গে জন- 
সাধারণেরও উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি রুচি ও শ্রদ্ধ! ক্রমশঃ বৃদ্ধি 
পাইতেছে। এই অগ্ন কয়েক বৎসরের মধ্যেই সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিক| শুধু বাংলার নয়_সমস্ত ভারতের 
সঙ্গীত সমাজের অদ্ধ। আকর্ষণ করিয়াছে । এতদ্ব্তীত 
দেশে অনেক গুণী ছিলেন ধাহাদের নাম সাধারণের 
অবিদিত ছিল. কিন্তু এই পত্রিকার সাহাযো তাহাদের নাম 
ও গুণের পরিচয় পাইয়াছেন। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাকে 
সর্ববঙ্গনুন্দর করিবার জন্ত যে সমন্ত লেখক লেখিকা 
ও হিতাকাজ্ষাগণ আন্তরিক চেষ্ট। করিয়া আসিতেছেন, 
তাহার! ইহার বর্তবান গৌরব অক্ষুণ্ণ রাখিবেন-_ ইহাই 
আমার অনুরোধ । 

শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 





সমালোচন। 


গুর্ণভান অঞ্জলি (১ম খণড_াীত শিক্ষক শ্রবিভূতি 
ভূষণ গঙেপাধ্যায় প্রণীত ও প্রকাশিত। 
মূল্য আট আন!। প্রাপ্তিস্থান_-আর, বি, দাস, 
৮-সি, লালবাঞ্জার স্ট্রীট, কলিকাতা 
পূর্ণতান অঞ্চলি পুস্তকথানি যোলটি প্রসিদ্ধ হুয়ের প্রায় 
ছুইশত সত্তরের অধিক তান সহকারে রচিত হুইয়াছে। 
উক্ত যোলটি স্থুরের সংক্ষিপ্ত পরিচয় ও ব্যবহার প্রণালী 
লিপিবদ্ধ করিয়া গ্রন্থকার মহায় পুস্তকধানি প্রথম সঙ্গীত- 
শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশেষ সুবিধা দান করিয়াছেন। ইহার 
স্থরগুলি অধিকাংণই প্রচলিত এবং জনপ্রিয়। ছাপা ও 
ধাধাই আনন্দ । আমরা আশ। করি লঙ্গীত শিক্ষার্থা- 
গণের নিকট পুত্তকখানি বিশেষ আদূত হইবে। 


ল0707৪ 2400শান 98১94 9--0৪ 
[80র অন্তর্গত 108810%97 নামক সহরে এই 
হোনারের কারধান! প্রতিষ্ঠিত। এই স্থবৃহৎ কারখান। 
জগতের আর কোথাও আছে কিনা সদ্দেহ। এই 
কোম্পানী 1000. 07£8])এর জন্য চিরবিখ্যাত। এইরূপ 
ক্ষুদ্র বাশীর মধ্য হইতে সুমধুর স্থুর নির্গত হয়, তাহা 
অনেকেই জানেন না। ইহার দাম অতি সম্তা অথচ 
সঙ্গীতামোদীগণের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয়। ইহায় 
প্রত্যেক পর্দাতে একটি করিয়া স্থর পাওয়া যায়, যাহাতে 
গানের সহিত বাজাইবার স্থবিধ। হয়। আমরা আপ! 
করি সঙ্গ তাচুরাগী ব্যকিগণ ইহার গুণ উপলব্ধি করিয়া 
ইঞ্ছার বন্পপ্রচ।রের প্রতি সহায়ত করিবেন। 
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৬২ 





সঙ্গীতে বালিকার কৃতিত্ব 

অধুন। বাঙ্গাপী বালক বািকাদিগের মধো সঙ্গীতচর্চা 
বা শিক্ষার যেরূপ প্রচলন হইতেছে, তাহাতে মনে হয় 
এই দৈন্ক্রিষ্ট জাতির বুকে সঙ্গীত চির-সপ্তীবিত থাকিবে। 
ইহা যে জাতির পক্ষে শুভচিহু সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
আজ যে বালিকাটির পরিচয় দিতেছি, তিনি নয়াদিল্লীর 
স্থবিখ্যাত অন্ধগাক শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ ঘেধ মহাশয়ের 
ছাত্রী কুমারী তরু বন্দ্যোপাধায়। এই বালিকাটি দিল্লী 





এবং নয়ার্দি্লীর রহ সঙ্গীত জল্সায় ব৷ প্রতিযোগিতায় 
তাহার সঙ্গীত-নিপুণতার পরিচয় প্রদানে প্রথম ও দ্বিতীয় 
পুরস্কারগ্বরূপ কয়েকটি রৌপ্যপদক; কাপ এবং নানাবিধ 
দ্রব্যাদি উপহার পাইয়াছেন। বাংলার বাহিরে বাঙ্গালী 
বালিকার এইবপ কৃতিত্ব গৌরবের বিষয়। ঈশ্বর সমীপে 
বালিকাটির মঙগলকামনা করিয়া তাহার সঙ্গীতাহুশীলনের 
গ্রতি উৎসাহ দান করিতেছি। 








আমরা আনন্দের সহিত জানাইতেছি, যে, নিউ পার্ক 
স্ব সঙ্গীত সন্মলনীর কর্তৃপক্ষগণ ভারতীয় প্রাচ্যনৃত্যের 
একটি জী খুলিয়াছেন। এই শেণীর শিক্ষয়িত্রী নিযুক্ত 
হইয়াছেন নৃতাকুশল1 কুমারী অমলা নন্দী। লুগ্তপ্রায় 
প্রাচানুত্যের শিক্ষা-গ্রতিঠান হওয়া বিশেষ বাঞ্থনীয়। 





আমরা আশ। করি, কুমারী অমলা নন্দ'ওর শিক্ষাধীনে 
বালিকাগণ নৃত্যে কুশলত। অঞ্জন করিবেন । শান্ত্রসম্মত 
বিশুদ্ধ পরিকল্পনামূলক নৃত্যের বহুলপ্রচারকল্পে সঙ্গীত 
সম্মিলনীর কর্তৃপক্ষগণ যে গরচেষ্টা করিতেছেন, তাহা 
গরশংসনীয়। 


শ্ত্রীঞ্ীর়ামকফ দেবের/বাওসরিক্ষ উওসৰ 


গত ১৭ই চৈত্র, শনিবার, শ্রীযুক্ত কালীপদ ভট্টাচার্য 
মহাশয়ের পরিচালনায়, আলীপুর রামকৃষ্ণ মঠে শ্রীত্রীঠরাম- 
কফদেবের বাৎসরিক উৎসব উপলক্ষে একটী সঙ্গীত-জল্সা 
হইয়'ছিল। প্রথমে শ্রীযুক্ত বিশ্বেশ্বর ভট্টাচার্য মহাশয় 
একটী খেয়াল গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। শ্রীযুক্ত 
স্ধীরচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের টগ্লা গান অতিশয় 
উপভোগ্য হুইয়াছিল। তৎ্পরে সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের প্রিয় ছাত্র, শ্রীমান্‌ 
দেবীপ্রসাদ ভট্টাচার্ষ্যের খেয়াল গানে সমাগত শ্রোতৃবর্গ 
পরম তৃপ্তিঙ্লাভ করিয়াছেন। এই বালকের স্থরবিস্তাস 
বিশেষ প্রশংসনীয় । তৎপরে শ্রীযুক্ত সভীশচন্দ্র সরকার 
মহাশয়ের খেয়াল গানে সকলেই বিশেষ আনন্দিত হন। 
শ্রীমান সম্তোষকুমার মুখোপাধ্যায় ও কুমারী নিরুপম! 
মুখোপাধ্যায়ের গান“মন্দ হয় নাই। শ্রীমান বিভূতিভূষণ 
চট্টোপাধ্যায়ের গানও বিশেষ প্রশংসনীয় । সর্বশেষে 
্রযুক্ত সতীনাথ চত্রবস্তীর স্বরোদ বাজনার পর সভা- 
ভঙ্গ হয়। 


দূর্গাপুর হষ্ট বাঘিক সঙ্গীত সম্মিলন 


গত ৮ই ও ৯ই এপ্রিল, সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোগেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের সভাপতিত্বে ছুর্গাপুর সঙ্গীত 
সম্মিলনের অধিবেশন অতি সমারোছে সম্পর হইয়াছে। 
উচ্চনঙ্গীতের প্রচারকল্পে শ্রীযুক্ত নীরদবরণ রায় মহাশয় 
এই বিরাট সন্মিলনের আয়োজন করিয়া সঙ্গীতামোদীগণের 


৮০৬ 


চি ] 
) 
[ঈশা ১ সধ্যা ] ! 


নিকট ধন্তবাদাহ” হই়্াছেন। শ্রীযুক্ত গোগেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায় মহাশয়ের পদ, শ্রীযুক্ত সথরেজ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
গ্ুপদ; সেতার ও ব্যাঞ্চো, ভ্রীযুক্ত রমেশচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
খ্যাল, শ্রীযুক্ত অনাথনাথ বস্থর ঠুংরী ও বাংলা, কুমারী 
বীণাপাণি মুখোপাধ্যায়ের খ্যাল, ঠুরী ৭ হারমোনিয়দ 
বাদন, শ্রীমান অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় ও কুমারী রাণী 
দাশগুপ্তার গান, শ্রীযুক্ত সীতারাম মিশরের গ্রুপদ ও খ্যাল, 
কাণডিকচন্্র রায়ের খ্যাল ও বাংলা গান, সরবুপ্রসাদ মিএ 
ও ফৈয়দ হোসেন খাঁর তবল।, আশ্ততোষ অধিকারীর 
বাংল! গান, গোপেন্দ্রলাল সিংহের মুদঙ্গ এবং শ্রীমান 
মদন মুখোপাধ্যায়ের মদ শুনিয়! প্রায় ছুই সহ শ্রোতা 
মুগ্ধ হন। কুমারী বীণাপাণির সঙ্গীতে অসাধারণ রুতিত্বের 
জন্ত শ্রীযুক্ত গোপেশ্বরবাঁবু তাঁহাকে একটি স্থবর্ণপদক 
গুদান করেন এবং শ্রীমান মদনের অপূর্ব মৃদঙ্গ সঙ্গতের 
জন্ত শ্রীযুক্ত নীরদবাবু তাহাকে একটি স্থবর্ণপদক প্রদান 
করেন। এতদ্ব্তীত সম্মিলনের সভায় ইহা স্থির হয়, 
যে, আগামী বৎসর এই সম্মিলনকে প্রাদেশিক সঙ্গীত 
সন্মিলনে পরিণত কর! হবে। 


জিত 


ভ্রম সং০শাধন 


গত চৈত্র সংখ্যার ৭১৮ পৃষ্ঠায় বাউল গানের শ্বরলিপিতে 
নিয়লিখিত বিষয়টুকু সংশোধিত হুইবে £_তৃতীয় লাইনের 
চতুর্থ ছেদে-_ 


[গা] 
পা 7 নাশ স্থলে |পা "7 মা ১] হইবে। 
বু ০ কে ০ বু ০কে ০ 





সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা এ 





খলিফা বদল খ। 


জোট, ১৩৪১ 


£মগ।ফোন কোম্পানীর সৌদনে। 


বর্পানুজ্রন্সিক্ স্বান্নি্ষ ক্কু্গীপ্পজ্ঞ 


বৈশাখ--চৈত্র 
১৯শ বর্ষ, ১৩৪১ 
অ 3 

স্ত্রগনাদিকুমার দস্তিদার কুমারী ইন্দিরা বনু 

স্বরলিপি ম) ৭৮, ৩৩১ স্বরলিপি 
প্রীর্দেজ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় প্রীইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 

রাগ-রাগিণীর নাম রহস্ত ১৯) ১৪৮, ২৯৪॥ ২৬৭, গীতা-স্তোজ্র (গান) 

৪৬৭, ৫২৬, ৬৫৮, ৭১৫ ইরা দেবী 

৮দুর্গ। পূজার সঙ্গীতের স্থান ৩২১ স্বরলিপি 
শ্ীঅমরেন্দ্রনাথ বাগচী উ 

স্বরলিপি ৯২ স্্রীউমাপদ ভট্টাচার্য্য, এম-এ 
জ্রঅসিতরঞ্জন ঘোষ (তুলু ) স্বরলিপি 

গৎ ১২৩ 
দ্টঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কুমারী উবা মুখার্জী 

স্বরলিপি ১৬৭) ৬৮৭ স্বরলিপি 
সা ০১৫ 8 কুমারী এষারাণী মিত্র 
ক্রীনন্গপম! ঘোষ বি 

হন ৩১৮ শ্রীকমলাকাস্ত বন নু 
পত্রী মনিলচন্দ্র ভট্টাচার্য পর 

পিতা নক? ৪৪* প্রীকালিদাঁস গোম্বামী 
“অম্ৃতাভ” স্বরলিপি 

বামী-বন্দন। (গান) ৫৭৭ গ্রীকিরণচন্দ্র বন্ধু 
শ্রীমনিলচন্ত্র ধর নাদ ও ভাহার বৈজ্ঞানিক তব 

এঁকাতানিক গং ৭৪২ 

জা প্রফেনর কে, জিঃ ঢেকুনে 

আয়েত আলী খ। সজগীত ও আশ্রম ধর্ম 

গং ৩৮,১৪০ স্ত্রীকামাধ্যাপদ ভট্টাচার্য 

স্বরলিপি ৪০৩ ধ্রকাতানিক গৎ 

এঁকাতানিক গং ৬০৫ স্বরলিপি 


॥ 
৮ 


১৮৪) ৩১৫, 6৯৪ 


১৮৭, ৫৮০ 


৭২) ২৯৮৪ ৭০, 


১১০১ ১৬৯, ২২৯, ৩৫৯ 


১১৩১ ১৭২, ২৮১ 
৪১৬, ৪৬৪, ৫৫৭, ৫৯3 


২৭৬ 


৪৮. 


বর্ণানুক্রমিক বাপ্মিক স্থৃচীপত্র ৩ 


কুমারী কল্যাণী দাশগুপ্ত 
_.. শ্বরপিপি 
 শরকাত্তিকচন্্র রায় ( অন্ধগায়ক ) 
*.. আগমনী 
শ্রীকালীপদ ভট্টাচার্ষ্য 
গান 
শ্্রীকম্ণকিশোর দাস 
সঙ্গীতরাজ্জী স্বগীয়া প্রেমলতা দেবী 
গ 
শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
ওল্তাদ বাদল খা 
স্বীয় মহারাজ! মণীন্্র১ন্দ্র নন্দী 
॥ শ্রীযুক্ত হীরেন্্রনাথ গলে পাধ্যার বি-এ 
স্বর্গত ভাইয়া সাহের গণপত রাও 
সঙ্গীত প্রচারে দক্ষিণারঞ্ন 
স্বর্গত মন্মথনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বরলিপি ১৩৫, ২৬১) ৩২৪) ৪৫১) 
শ্ীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ১৪৫, 
কুমারী গৌরা গোস্বামী 
স্বরপিপি 
ভ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 
স্বরলিপি 
শ্রীগিরীন চক্রবস্তা 
গান 
কুমারী গীতা রায় 
॥ স্বরলিপি 
॥ চ 
শ্রীচিত্তরঞ্জন দত্তগুপ্ত 
গান 
ছ 
$ কুমারী ছবিরাণী রায় 


উই হরলিপি 


৪২০ 


৪৫৯ 


৬৪১ 


৪২৩ 


৬৬ন 


৪৩৩ 


জজ 

শ্রীজগৎ ঘটক 

স্বরলিপি ১৪৩, ২৭৮ ৩৩৩, ৫২৪ 
উ্ীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এমএ | 

স্বরলিপি ২০৪) ৫৯৮ 

সরগম ৬ ৪৮১ 
শ্রীজয়কৃষণ সান্যাল 

স্বরলিপি ৪০১) ৭৬৪ 
শ্ীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 

গান ৪৪১) ৫৫৬ 
শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৪৭১) ৬৩৪, ৭৩৪ 


ত 
কুমারী তৃত্তিস্ধা। সর্ববাধিকারী (গৌরী ) 
তেলেনা 
অপরাধী (স্বরলিপি ) 
কুমারী তুষারকণ! পাল 
স্বরলিপ 
শ্রতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
প্রথম শিক্ষার্থীর গান 
শ্রীতিমিরবরণ ভট্রা চার্য্য 
ভারতীয় একাতান 


১৬৩ 


৪২২ 


২৯৫ 


্রীদুর্গাচরণ বিশ্বাস 
নাটা-সঙগীত 
স্বরলিপি 


শ্রীদেকেক্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু ) 
মুদঙ্গ বাদন ৪৯) ১১৬) ১৮৫১ ২৫২, ৩০৩, ৪২৪ 


৩২ 
১৬৫ 


৪৭৫; ৬১৫) ৬৫৪৪ ৭১৩ 
শারদ উৎসব (মুদঙ্গ বাদন) ৩৬১ 


প্ীহর্গাপ্রসন্ন স্থৃতিভারতী 


অথ রাগ লক্ষণং ৯৭১ ২৩৪) ৫৪, ৭৩৮ 
শ্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর 
স্বরলিপি ১৩২) ১৩৮ 


৪ 

শ্ীহর্গাপ্রসাদ রায় 
স্বরলিপি 
গুমতারের গৎ 
রাগ ও রাগিণীর পরিচয় 

শ্রীহর্গেশচন্দ্র দত্ত, সুরসেবক 
স্বরলিপি 
গান 

শ্রীদিলীপকুমার বায় 
লক্ষ্মী (স্বরলিপি ) 
স্বরলিপি 

স্বামী ছুর্গেশানন্দ 
স্বরলিপি 

কুমারী দেবযানী সেন 
স্বরলিপি 


ধ্‌ 
্ীধুঙ্জটি প্রদাদ মুখোপাধ্যায় 
মমালোচনা 
নন 
শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
কুমারী নীলিম। মজুমদার 
স্বরলিপি 
্তরীনির্শলচন্দ্র বড়াল, বি-এল, বানীক 
স্বরলিপি ৪৫) ও 
কুমারী নমিতা] লাহিড়ী ( রেখ। ) 
স্বরলিপি 
শ্ীনরেন্দ্রক্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
শ্ীন্বপেন্রমোহন বিশ্বাস 
গ্রান 
প্রীনীরেন্্রমোহন রায় 
গান 
প্রীনীলকাস্ত রায় 
স্বরলিপি 


বর্ণানুক্রমিক বাস্মসিক লৃচীপত্র 


উ্নগেন্্রচন্্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


১৫৩ ইমন-কজ্যাণ ২৪৪ 
২৪১ পরজ ৬১৩৮ 
৪২৮ বাহার ৩৮৭ 
স্বরলিপি ৩৪৫ 
২৮৯১ ৪৭৭ রাগ কাফি ৪৮৮ 
৬১৬ এলাহাবাদ সঙ্গীত সন্মিশনীর সমাপোচনা ৫৬২ 
বাগ খান্বাজ ৬৮১ 
৩৪৫ শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 
৬৬ গান " ২৬৪ 
শ্রীনলিনী ল'হিড়ী 
৪৯০ স্বরলিপি ৫59 
শ্রীননীলাল দে 
৬৫৫ বাণা-বন্দনা (গান ) ৬২৫ 
গান ৬৪২ 
পি 
শ্রীপ্রসাদ বসু 
হঃ স্বরলিপি ১২১ ২৩৮ ৭৫৯ 
শ্রীপ্রভঞ্জন সাম্তাল 
স্বরলিপি ২৩, ২৯৭ 
% ১০9. আর্াচুগোপাল চট্টোপাধায়, বি-এ 
সেতারের গং ২৫) ১৮২ 


১৭,৫৯১, ৭১৮  শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


গীত-লোপান 
৫৩ ৬৮৯) ৭২৭ 
শ্রীপ্রমোদরঞ্জন ঘোষ 


৫১) ৫৪৩ গান 
জ্রীপ্রভাবতী দেবী সরস্বতী 
৬৯, ৪৬৪ গান 
স্বামী গ্রজ্ঞান।নন্দ 
১১২১ ৪৫৬ সঙ্গীতের সাধক ও শ্োতা 
মিলন 
২২৪ সতীত বি] গ্রসারের উপায় 
সাধনা ও লিদ্ধি 
২৩১) ৫8৪ গান 


৫৬, ১২০) ১৭৯) ২৫৩) ২৯৭১ ৪১১ 


৪৮৩) ৫৩৯ ৬০৩ 


৭৫ 


৮৮ 


১৫৫ 


৭৩৩ 


২৪৪ 
৩২৬ 


| 


বর্ণানুক্রমিক বাধিক নূচীপত্র ৫ 


স্্ীপবনচন্ত্র কাব্যতীর্থ 


শারদীয়ার আগমনে ০ 
'স্ীপশুপতিনাথ রায়চৌধুরী 
- স্বরলিপি ৩৭২) ৪৮৭ 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচাখ্য, এম-এ, বি-টি 
স্বরার্থ গীত (স্বরলিপি ) ৪০৩ 


মঙ্গলারতি (স্বরলিপি ) ৬৪৯ 


শ্রীপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় ও শ্রাক্ষিতীশ বন্দ্যোপাধ্যায় 


সেতারের গং ৪৩৬) ৬২২ 
শ্ীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
রাগ মালকোষ ৪৮৫ 
স্বরলিপি ৫৮৯, ৬৫৯, ৭২১ 
শ্রীপরমানন্দ দত্ত 
সঙ্গীতে মতিলাল ঘোষ ৫৭৮ 
হ্ফ 
মহম্মদ ফজলে হক 
স্বরলিপি ১৬ 
শ্রীফণিভুষণ মৈত্র 
গান ১৬৪৪ ৪৭৬ 
নব 


শরীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
নববর্ষের নিবেদন 
মালব রাগ পরিচয় 
পঞ্চম রাগ পরিচয় 


৭০ 
২১৯) ৪৫৩) ৫৩০ 


রত্বাকরে রাগ পরিবার ৩৩৭ 
নটনারায়ণ রাগ.পরিচয় ৫৮৫) ৭২৩ 
প্রাচীন ধরপদ স্বরলিপি (সমালোচন৷ ) ৬২৮ 


শ্রীবিনয়ভুষণ দাশগুপ্ত 


সঙ্গীতনায়ক স্বীয় মহারাজ! স্তার সৌরীন্রমোহন 
ঠাকুর, 7. 1188. ৫ 


গান ১২৩) ৫৯২১ ৭১৪ 
গান (ভজন) ৩৮৮ 
সঙ্গীতে ভীন্মদেব চট্টোপাধ্যায় ৪৪৯ 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান ১৪, ৭৯, 
১৪১) ২:২১ ২৮৩, ৪০৬১ ৫৫১, ৬২১, ৬৭৪, ৭৫২ 


ভ্ীবিভূতিভূবণ দত্ত, বি-এস্পি 

স্বরলিপি ৫২১ ৪৭১ 
শ্রীবারীন্দ্রকুমার ঘোষ 

গঙ্জরী-টোড়ী-ত্রিতাল ৮৭ 
শ্রীবিভূতিভূবণ গঙ্গোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ২২২ 

তেলেন। ৫৫৪ 

সেতারের গং ৬৭২ 
প্রফেসর বিমল গুপ্ত 

স্বরলিপি ২৭৩, ৩৭৩ 
শ্রীবগলানন্দ সরকার 

রাগ হমীর ২৮৫ 
শ্রীবিমলাকান্ত রায়চৌধুরী 

সেতারের গং ৩৬৯ 
শ্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য্য 

স্বরলিপি ৩৭5 
শ্রীবিনোদ চক্রবত্তাঁ, বি-এ 

স্বরলিপি ৪৯৯১ ৫৪১) ৭৩৬ 
শ্রীমতী বিভারাণী ঘোষ, বি-এ 

গান ৪.৩ 
শ্রীবাণী দেবী 

আধার ঘরে বাতি (স্বরলিপি) ৪৬৫ 


শ্রীবীরেন্ত্রকুমার গু 
গান ৫৪৯ 
শ্রীবীরেন্্রকিশের রায়গৌধুরী (রামগোপালপুর ) 
সেতার গং 
শ্রীবিজয়কৃষ্ণ দাস (নচু) 
সহজ প্রণালীর গং 
শ্াীবিমলকুমার রায় 
প্রথম শিক্ষার্থীর গান 


৫৬০ 


৬৫২ 


কে 


বর্ণানুক্রমিক বাধিক সুচীপত্র 


ভ শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ]ায় পু 
কুমারী ভারতী মজুমদার স্বরপিপি ৩২৯১.৫৮৪) ১৩ 
স্বরলিপি ১৬১ শ্রীযোগেশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
শ্্রাভুপেশচন্ত্র দত্তগুপ্ত প্র ০ 
গান ১৮৯ ভ্রীযোগেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
প্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় রি রি টিন 
আগদনী ৯৮ স্ত্রীরাখালপাম মজুমদার 
মম বেহাল! শিক্ষা প্রণালী ২২, ১৫২১ ৪৯৭) ৬১৭) ৭৬১ 
বাতের কুমারী রেণুকা চৌধুরী 
স্বরলিপি ১১ শ্বলিপি রি 
রর প্পু 
কুমারী মাধুরী দত্ত রে ০ নী 
স্বরলিপি ৫৪ 
রি শ্রীরমেন্ত্রনাথ চৌধুবী 
শ্রীমণিলাল দেনশর্মা শ্বঃলিণি ৪ 
কর্ণাটী রাগ রাগিণা ৯৭. এ 
গ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
্রীমণীন্দ্রনাথ ঘোষ, এম এস্‌সি স্বরলিপি ২৬৫, ৩৮৯ 
খরলিপি ৯৪. শ্রীরামশঙ্ক বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীমতী মায় দে চৌধুরী স্বরলিণ্প ৪৩১ 
স্বরলিপি **৬ জ্রীরবীন্দ্রমোহন বনু 
মঈনুদ্দীন স্বরপিপি 5৪+ 
অধ্যাপক ই্রযুক্ত শতলচন্্ মুখোপাধ]ায ১২৯ কুমারী রেণুকা দেবী 
কুমারী মমতা লাহিড়ী ( রেবা ) স্বরলিপি ৫৮২ 
স্বরলিপি ৰ ১৭ শ্্রীরাজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
অধ্যাপক শ্রীমুরারীমোহুন ঘোষ গং ৭৫৮ 
গান ২০৮ ল 
কুমারী মাধুরী সেনগুপ্তা শ্রীমতী লীনা দেবী (মুকুল) 
£বহালার গং ৩৮৩ স্বরলিপি ৮৯ 


শ্রন্ণ'ন্্রনাথ ঘোষাল 


রি 1 
877 শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 


রে 
শু 
রা 


শ্রীমিহিরকুমার দন্ত রর স্পিপি ২৮ 
গান ৬৯ শ্রীস্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
গান ২৯, ১৪৭। ৬১৮ 
্ ভ্ীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
জষতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত জলিল ৪5 


গান ২৭৯, ৪৩৫) ৬৩৭ প্রথম শিক্ষার্থীর গান ৫5৭ 


বর্ণানুক্রমিক বাধিক স্চীপত্র ৭ 


স্ীশান্জিদেব ঘোষ 


স্বরলিপি ২০১) ৩৯১১ ৪৫৭, ৬৪১৬, ৭০৯ 
শ্রীশৈলেন্্রনাথ সিংহরায় 
* গান ২৩০ ৬৯৪ 
অশ্রু আমার সফল কর (গান) ৬০৩ 
কুমারী শেফালিকা ঘোষ 
ভৈরব মিশ্র-চিথা ভ্রিতাল ১৮০ 
শ্রীশস্ভূনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি ৪০৭) ৫৫০ 
শ্রীশোভা দেবী সরম্বতী 
গান ৫১৫ 
কুমারী শাস্তি দেবী 
স্বরলিপি ৫৩৭ 
শ্রীশৈলেন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায় 
স্বরালপি ৬৩২ ৭২৯ 
কুমারী শান্তি মৃখাজ্জি 
স্বরলিপি ৭৬৬ 
শ্রীসরোজরঞ্জন চৌধুরী 
গান ১৫ 
শ্রীম্বধীরচন্দ্র ঘোষ দস্তিদার 
ভারতীয় সঙ্গীত তত্ব ৩৪ 
শ্রীসস্তোষকুম।র পান্র 
স্বরলিপি ৩৬, ১৫৮, ৬৬৫ 
শ্রীমজনীকাস্ত ঘোষ 
স্বরলিপি ৪১, ৬০১ 
শ্রী্থবোধচন্দ্র চক্রবস্তী 
স্বরলিপি ৬০, ১৭৫ 
সম্পাদকীয় 
মন্তব্য ৬২ 
সমালোচনা ৬২ 
সংবাদ ৬৩) ১২৫১ ১৯১১ ২৫৬+ ৩১৯১ ৩৮৪, 
৪৪৪, ৫১১১ ৫৭৬১ ৬৩৮, ৬৯৭, ৭৬৮ 
অ্রম সংশোধন ১২২ 
শোক সংবাহ ১২৫) ২৭২ 


পুশ্থক পরিচয় ১৯০) ৫০৯, ৫৬১ 


সঙ্গ'তে বালিকার কৃতিত্ব ৩৭৫ 
এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রতিযোগিতার ফগ ৫৩১ 
নিধিল ভারত সঙ্গীত মহ] সম্মিলন 


সৌকৎ আলী খ। (মন্জু ) 


৬৩৩ 


স্বরলিপি ৭৩ 
কুমারী স্বনীতি চক্রবস্তী 

স্বরলিপি ৮১ 
্ত্রীস্বারেশচন্দ্র চক্রবস্ত, বি-এল, কাবারত্বাকর 

সথক্ম বর ৮৩ 


প্রাচীন সঙ্গীতের এক অধ্যায় ৩৫৫ 

স্রীসতীচরণ ৯ট্টোপাধ্যায় 
দেবদাসী নাটকের গান 

শ্রীসুরেন্দ্রচ্জ্র রায় 
স্বরলিপি 


্রীম্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম-এ 
গান 


স্বামী সুশীলানন্দ 
গান 
আগমনী 
শ্রীন্বরেন্রলাল দাস 
রাগ-রাগিণী 
কুমারী স্পেছ দেব 
স্বরলিপি 
শ্রীস্বধীরচন্দ্র সেনগপ্ 
স্বরলিপি 
শ্রীনুচারুভূষণ প্রামাণিক 
স্বরপিপি 
প্রীন্বশীলকুমার ভগ্রচৌধুরী, বি-এ 
সেতারের গৎ 
শ্রীসরযূবাল। বক্সী 
গান 
শ্রীনরোজকুমার ঘোষ 
স্বরলিপি 
শ্রীনূর্য্যনারায়ণ লাল 
স্বরলিপি 


১৩২) ২১৭, ৬০৯ 


১১৮ ৬১৯ 


২২৭ 


২৩৩ 


২৭০ 


২৯১) ৪৮২, ৬১৪ 


২৯৯, ৭৪৫ 


৪১১ 


৪৯২) ৬৩৬ 


৮ 


বর্ণান্ুক্রমি বাধিক সূচীপত্র 
শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ক্রীসরোজকুমার মুখোপাধ্যায় 


বিদায় বাণী (গান) ৫০৬ 

গান ৬৮৪ 

বসন্ত (গান) ৭২০ 
শ্রীসতীন্্রমোহন বিশ্বাস, বি-এ 

স্বরলিপি ৫৪৮ 
কুমারী স্বুনআ মজুমদার 

স্বরলিপি ৬৭, 
কুমারী সুলেখা রায় 

স্বরলিপি ৬৮৫ 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 

গান ৩৫) ১০১১ ১৬০, ২১১ 


ভ্ীহদয়রঞ্জন রায় 


১। 


খ। 
৩। 


2 


১। 


১। 


১) 


১। 
২। 


১। 


১। 


১। 


স্বরলিপি ৮৪ 


চিত্রসূচী 





£বশ্শাখ 
সঙ্গীতনায়ক মহাবাঞ্জ] মার সৌরীন্ত্রমোৌহন 
ঠাকুর, 10. 210৮, 
কুমারী তরু বন্দোপাধ্যায় ৬৩ 
». অমলা নন্দী ৬৩ 
খলিফ। বদল খ। 
ত্বগীয় প্রফুল্পকুমার বলভ ১০২ 
আষাঢ় 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত শীতগচন্দ্র মুখোপাধাঘ 
আবণ 
স্ব্গত মহারাজ। স্যার মণী্ত্রচন্্র নন্দী, কে-সি, আই-ই 
ভাড্র 


প্রযুক্ত হীরেন্ত্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, বি-এ 


দলুজ-দলনী ( ত্রিবর্ণ) 
কুমারী সবিতা লাহিড়ী (গীত। ) ৩৭£ 
কার্তিক 

স্বর্গত ভাইয়। সাহেব গণপত রাও 

অগ্রহায়ণ 
শ্রীযুক ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 

০পীষ 

শ্রীযুক্ত দক্ষিণারঞ্চন ভট্টাচাধ্য 


আড় তাল বাস্থরফাক্তা 
কাহারবা ভাল 


শ্রীছিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সেতারের গৎ ১০৭)" 
রাগ ও গায়কের গুণ রিষয়ক কয়েকটি 
সঙ্গীতরত্বাকরোক্কি 
সঙ্গীতরত্রাকরোক রাগনিচরের নাম ও আধুনিক 
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ওস্তাদ বদল খ' 
সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশশ্কর চক্রবর্তী 


আজ ধাহার পরিচয় দিতেছি তিনি একজন সঙ্গীত- 
জগতে প্রবীণ খধি। তাহার নাম ওস্তাদ বদল খা!। 
তিনি আন্দাজ ১৮৩৮।৩৯ সালে জন্মগ্রহণ করেন। সঙ্গীত 
জগতে ওস্তাদদের এবং পণ্ডিতদের পরিচয় দিতে হইলে 
তাহাদের বংশেরও কিছু পরিচয় দিতে হয়, কেনন! 
তাহারা পুরুষাঙ্গক্রমে (খানদানি) এই কলাবিদ্যার 
সন্বাবহার করিয়া আসিতেছেন; তাহার পূর্বপুরুষ মিঞা 
ছাক্জে খা (বাংলাতে বোধ হয় খুব কম লোকেই জানেন) 
কিন্তু ওস্তাদ মহলে সকলেই তাহার নাম জানেন। ওন্তাদ 
ছাঙ্গে খ। একজন বিখ্যাত গুণী ছিলেন। গুঙ্গব আছে 
যে, সদ্রারঙ্গ সঙ্গীত রচনা! করিতেন এবং মিঞা ছাঙ্গে খ! 
তাহ] বাছশাহ দরবারে গাহিতেন। মিঞা ছান্গে খা 











পাণিপথ হইতে দিল্লীতে আগমন করেন। এখনকার 
প্রচলিত ফেরৎ খেয়াল (গানের আস্থায়ী, অন্তরার সহিত 
ছুঃসাধ্য সংযুক্ত তান) মিঞা ছাঙ্গে খার ঘর হইতেই 
পাওয়৷ যায়। যাহার জীবনী লিখিতেছি, ওস্তাদ বদল খ! 
এই ছাজে খার বংশধর । বদল খাকে প্রবীন ওদ্তাদ এজন 
বলি, কারণ তাহার বয়স ৯৭৯৮ বৎসর হুইল ? তাহার 
নিকট ৮* বৎসর পূর্বের গায়কী পাওয়া যায়। ওস্তাদ 
বদল খঁ হদ্ছু, হস্সব খার সময় যুবক ছিলেন। তাহার 
পিতা কিন্বা পিতামহের আমল হইতে তাহার] সারেজী 
ধরেন। সারেঙ্গীতে অপমান নেই। যে কোন ব্যক্তি 
ক কিন্ব। যন্ত্রের দ্বারা সঙ্গীত বিশুদ্ধভাবে প্রকাশ করিতে 
পারিলে তাহাকে প্রকৃত গুণী বা শিল্পী বল! যাইতে পারে। 











অনেক সময় দেখ! যায় ষে বড়গায়কের ঘরের ছেলেদের 
ক স্থবিধা না থাকায় তন্ত্রের দ্বার গাম়কের গায়কী 
প্রকাশ করেন। ওস্তাদ বদল খার খুল্পতাত মিঞা হায়দর 
খা! নেওয়াজ সমস্ত হিন্দস্থানের ভিতর সারেঙী যন্ত্রে খলিফা 
ছিলেন। বাদশাহ বাহাছুর শাহের সময় ১৮৫৭ থৃষ্টাবে 
যখন দিল্লীতে সিপাহী বিদ্রেহ হয়, তখন সেই দিলীর 
বাদ্‌শাহ দরবারে হায়দর খ। দরবার গায়ক (0০5: 
[008101817) ছিলেন এবং বাদশাহ দরবার হইতেই 
বাদশাহ কতক খলিফ! উপাধিতে সম্মানিত হন। সিপাহী 
বিপ্রোহের সময় ওস্তাদ বদল খাঁর বয়স ২০২১ বৎসর 
ছিল। আমি ওত্তাদের মুখেই শুনিয়াছি, বিদ্রোহের সময় 
তাহারা সকলেই বন্দী হইয়াছিলেন, পরে গভর্ণর মেট্কাফ, 
সাহেবের নিকট হইতে মাহিষ্যদাস ক্ষেত্রীয় সাহায্যে 
তাহারা সকলেই মুক্ত হন। অতঃপর বদল খা এবং 
তাহার খুল্লপতাত পরিবার সহ সুনিপথ চলিয়া যান এবং 
সেই সময় হইতেই বদল খার সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষারম্ত হয়। 
মিঞ| হায়দর খ। পুনরায় আগ্রায় আগমন করিয়া গোয়া- 
লিয়রে কিহুদিন অবস্থিতির পর রামপুর চলিয়া যান। 
গোয়ালিয়রে থাকাকালীন ওস্তাদ বদল খ1 নিজ খু্ততাতের 
নিকট কঠসঙ্গীতে বিশেষ পারদশিতার সহিত জ্ঞানার্জন ও 
কঠ আম্মত্ব করিয়। সারেঙ্গী যন্ত্র শিক্ষা আরম্ভ করেন এবং 
গোয়ালিয়রে সেই সময় পীর নখন বক্সের তিন পুত্র হদ্ছু 
হস্ম্, নথ থু থা সেখানকার তখন প্রধান গায়ক ছিপেন 
এবং ওস্তাদ বদল খা তাহাদিগের সহিত সারেঙ্গী সঙ্গত 
করিতেন। এখানে একটি কথা বলিয়া রাখা আবশ্তক 
যে তাহারা বাদ্‌শাহী আমল হইতেই খলিফা ছিলেন 
এবং কথিত আছে ইহাদের সারেঙ্গী বাদশাহ দরবারে 
তাঞ্ধামে যাইত ।  ওন্তাদ বদল খা তাহার এ বয়সে 
অদ্ভূত নৈপুণ্যের সহিত কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীত অতি চমৎকার 
ভাবে আয্মত্ব করিতে লাগিলেন । বদল খ' তাহার প্রাপ্ত 
বয়সে সমগ্র হিন্দস্থানের মধ্যে একজন অদ্বিতীয় ওস্তাদ 
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এবং সারেঙ্গী বাদক ছিলেন । তিনি খুব স্থনাম অর্জন 
করিয়াছিলেন। 

অধ্যাপক ধূর্জটিপ্রসাদ্দ মুখোপাধ্যায় মহাশয় একজন 
সঙ্গীতান্থ্রাসী ব্যক্তি । ফদ্দিও তিনি লক্ষৌ বিশ্ববিদ্যাল” 
কলেজের অধ্যাপক কিন্তু সঙ্গীত সম্বন্ধে তিনি অনেক 
খবর রাখেন এবং সঙ্গীত গবেষণা কাধ্যে তিনি অনেক 
সময় অতিবাহিত ৰরেন--এ কারণে হিন্দুস্থানের বড় বড় 
অনেক গায়ক ও গুদিগের সংস্পর্শেও তাহাকে আসিতে 
হইয়াছে । তাহার মুখেই শুনিয়াছি, কিছুদিন পূর্বে 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডের সঙ্গীত সম্বন্ধে তাহার আলোচন৷ হয়। 
নানা কথার প্রসঙ্গে ওস্তাদ বদল খার কথা উঠে। পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডে আশ্চধ্য হইয়া তাহাকে জিজ্ঞাসা করেন, “কোন্‌ 
বদল খা? যিনি হায়দার বকৃসের ভাইপো? তিনি তো 
অনেকদিন গত হইয়াছেন। আমি ১৮৮৫ সালে ইন্দোরে 
সর্বপ্রথম বদল খার সারেঙ্গী শুনিয়৷ চমতৎ্কৃত হইয়াছিলাম। 
দু'দিন পধ্যন্ত তার স্থরের বহলাও আমার মনের মধ্যে 
সজাগ ছিলো-_সেই বদল খা কি এখনও জীবিত আছেন?” 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডে ইদানীং সমগ্র হিন্দুস্থানের মধ্যে সঙ্গাত 
জগতে সর্বজনপরিচিত একজন প্রকৃত স্থযোগা সঙ্গীত।- 
ম্বেধী জ্ঞানী ব্যক্তি; বদল থা সম্বন্ধে তাহার এই অদ্ভূত 
ধারণা, ইহ! একটী শিল্পী গুণীর পক্ষে মহামূল্যবান সামগ্রী 
এ কথা নিঃসন্দেহে বলা যাইতে পারে। ওস্তাদ বদল খ! 
পুনরায় তাহার খুল্পতাতের সহিত রামপুরে অনেকদিন 
পধ্যস্ত বাস করেন। এই সময় নবাব কালবালী খা 
রামপুরের নবাব ছিলেন এবং ওস্তাদ আমীর থা রামপুরের 
দরবারে তখন বীণকার ছিলেন। নবাব কালবালী খা 
একজন সঙ্গীতজ্ঞ গুণী ব্যক্তি, তিনি হিন্দুস্থানের অনেক 
বড় ঝড় ওস্তাদগণকে নিজ দরবারে আনয়ন করিয়া অতিশয় 
যত্বপহকারে এবং সম্মানের সহিত রাখিতেন। ওস্তাদ 
হায়দার খাও এই স্ুত্রেই রামপুরে আসিয়াছিলেন। 
নবাব দরবারে যে সম্মান আমীর খ! পাইতেন, মিএগ 
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হায়দার খাঙ সেইপ্রকার সম্মানে ভূষিত ইইতেন। 
কমেক বৎমর খুঞ্পতাতের সহিত রামপুরে অবস্থানের পর 
বদল খ। আগ্রায় ফিরিয়া আসেন। 


এখন ওণ্তাদ বদল খা আমাদের বাংলা তথা কলি* 
কাতায় কি প্রকারে আনিলেন এবং তিনি কি প্রকারের 
কেমন গুনী, সে বিষয় সকলের সমক্ষে প্রকাশ করিতে 
যতবান্‌ হইব । 


যখন শেঠ ছুলীচাদবাবু সঙ্গীতের জন্ত তাহার কলি- 
কলিকাতার দমদম! বাগান বাটাতে অজন্ন অর্থ অকাতরে 
ব্যয় করিতেন--সেই সময় আন্দাজ ১৯০০ থৃষ্টাবে শেঠ 
ছুলীচাদবাবুর ব্যয়ভারে শ্যামলালবাবু আগ্রা হইতে ওন্তাদ 
বদল খাকে অনেক মিনতি সহকারে কলিকাতায় আনয়ন 
করেন। ইতিপূর্ব্বেও তিনি ( বদল খা) বাদশাহ ওয়াজেদ 
আলী শাহার দরবারে ছয়মাসের জন্ত কলিকাতায় মেটিয়া- 
বুক্তজে একবার আলিয়৷ অবস্থান করিয়া গিয়াছিলেন। 
আজ বহু বৎসর হইল কলিকাতায় তিনি অবস্থান 
করিতেছেন। দেই সময় আমাকেও শ্যামলালবাবুর সহিত 
তাহাদের দৈনন্দিন জল্সায় (দমদম! বাগান বাড়ী) প্রায় 
প্রতিদিনই যোগদান করিতে হইত। এস্কলে শেঠ ছুলীাদ 
বাবুর কিছু পরিচয় দেও! আবশ্যক । শেঠ দুলীর্টাদবাবু 
একজন প্রক্কত সঙ্গীতান্নরাগী এবং ধনী ব্যক্তি ছিলেন, সঙ্গীত 
সাহার অতিশয় শ্রিয় সামগ্রী ছিল এবং ভ্ধ সঙ্গীতের জন্গ 
তিনি অকাতরে বহু লক্ষ টাকা ব্যয় করিয়। গিয়াছেন। 
াহীর মত সঙ্গীতপ্রিয় ও নৌধীন ব্যক্তি আজকালকার 
দিনে দেখিতে পাওয়া যায় না। হিন্দস্থানের সেই সময়কার 
প্রায় মব বড় বড় প্রসিদ্ধ গায়কদের তিনি তাহার দমদম! 
বাগান বাড়ীতে জানাইয়া কিছুদিন অবস্থানের পর উপযুক্ত 
পারিশ্রমিক দানে তাহাদিগের প্রত্যেককেই সন্ত 
করিতেন । ১৯১৬ থুষ্টাকে যখন আমি রামপুর এবং 
পশ্চিমের অস্তান্ত স্থান হইতে ওন্তাদ মহম্মদ আলী, ছশ্সন্‌ 





সাছেব, ইনায়েৎ হোসেন থ। প্রভৃতি ওন্তাদগণের নিকট 
গ্ুপদ, খেয়াল শিথিয়া আপি সেই সময়ও আমি ছুলীাঁদ 
বাবুর মজলিসে বদল খাঁকে বাজাইতে দেখিতাম। 
তখনও পর্যন্ত আমি ওন্তাদ বদল খাঁকে প্রকৃতরূপে 
জানিবার স্থযোগ পাই নাই, তাহাকে সারেঙী বাজাইতে 
দেখিয়া মনে করিতাম, ক£সঙ্গীতে তেমন ধ্যুৎপত্তি নাই। 
এই লময় আমি পুনরায় সঙ্গীত শিক্ষার নিমিত্ত রামপুর 
ঘাইবার ব্যবস্থা করিতেছিলাম। সেই সময় একপ্রিন 
আমার বন্ধুর গৃহে ওস্তাদ দল খা! গান শুনাইতে ছিলেন, 
এমন সময় দৈবক্রমে আমি তথায় উপস্থিত হই। আমি 
খেয়াল গান হিন্বৃস্থানের সেই আমলের অনেক বড় বড় 
গায়কদিগের নিকট গুনিয়াছিলাম, কিন্তু তাহার এই 
অড়ুত এবং আশ্চর্য রকমের চাল শুনিয়া স্তিত হই। 
আমি ঘে সব দূর্লভ খেয়াল (যাহা হিন্দস্থানে পাওয়া 
কঠিন ) শিখিয়া আসিয়াছিলাম--সেই সব শুনিবার় জন্য 
ফর্মাইস করিয়াছিলাম। তুলনায় দেখিলাম আমি যাহা 
শিখিয়া আসিয়াছি, তাহা হইতেও তাহার গানের চাল 
অনেক উচ্চাঙ্গের। এখানে গান দিযে সেই সব প্রকাশ 
কর! নিশ্রয়োজন অন্য কোন সময় প্রকাশ কনিবার চেষ্টা 
করিব । তখন বাংলায় আমাদের এমন রত্ব পড়িয়া আছে 
তাহা কেউ ধবরও রাখিতেন না। অভঃপর ১৯১৭ খৃষ্টাবে 
তৎপরদিবসেই আমি তাহার শিষ্যত্ব গ্রহণ করি এবং 
অগ্ভাবধিও তাহার নিকট সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া 
আসিতেছি। 

ওস্তাদ বদল খার ক যদিও বার্ধক্যবশতঃ তেজ 
(০1579) কম, কিন্ত ছোট আওয়াজে তিনি খেয়ালে 
মব রকম অঙ্গই অতি স্ুন্দররূপে এখনও এই বয়সে 
অনায়াসে দেখাইতে পারেন এবং আর একটী 
আশ্চর্যের বিষয় এই যে সঙ্গীত বিস্তা শিখিতে হইলে 
স্বতিশক্কির (09220£5) বিশেষ প্রম্নোজন । আমার 
ওস্তাদের শ্বতিশক্তি অতি প্রধর। আমি আজ পর্যন্ত 








৬ 


[লব্দজ্ঞ ] 


একদিনের জন্তও ওস্তাদের মুখে শুনিলাম না যে অমুক 
গানের অন্তরা তৃলিয়। গিয়াছি । দশবংসর পূর্ব্বে আমি ষে 
গান আরত্ব করিয়াছি, দশ বংলর পরেও সেই গান পুমরায় 
তাহাকে ফযূঘাইস করায়-ঠিক সেই রকমই পাইয়াছি। 
কোন গ্রকারই ব্যতিক্রম ঘটে নাই। তাহার এই বসে 
ইহা একটি আশ্চর্যের কথা। আর একটা তাহার প্রমাণ 
এই ষে এবার তাহার প্রিয় ছাত্রদিগের বছ অঙ্ুরোধে 
মেগাফোন কোম্পানীতে তিনি তাহায় সারেজী 79০০: 
করিয়াছেন। সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রই শুনিলে বুঝিতে পারিবেন, 
যে কত সুকঠিন তান সহ টতয়ারীর উপর লয় ঠিক রাখিয়া 
তিনি নিখুঁতভাবে তাহা সমাধা! করিয়াছেন। এই »৮ 
বংসর বয়সে এই প্রকার বাজান-_ইহা বাস্তবিকই খুব 
আশ্চর্যের বিষয়। ইহা হইতেই ধারণা করিতে পারা 
যায় যে তাহার পূর্বববয়সে তিমি কি প্রকার ক্ষমতা সম্পন্ন 
গুণী ছিলেম। 

ওস্তাদ মেহেদি হোসেন খার পিতা, ৬বুনিয়াত খ! 





|. জোট, ২য় সংখ্য] 


প্রভৃতি তাহার সাগরে ছিলেন এবং আরও হিন্ুস্থানের 
ঘড় বড় গায়ক মুরাদ খ| প্রভৃতি তাহারই ঘরের সাগরেদ। 
এখন ভগবানের কৃপায় বাংলাতে ২৪ জন কৃতী ছাত্র 
হইয়াছেন ও হইতেছেন এবং বাংলাতে তাহানের প্রতিষ্ঠাও 
ইইয়াছে। পশ্চিম হইতে কোন মুসলমান কিনা হি 
ওস্তাদ ইহাদের গান শুনিয়া ঠাট্টা বা বিজ্রেপ করিতে 
পারিবেন না। বাংলাতে সঙ্গীতের শ্রোত ফিরিয়াছে। 
১৫।২* বৎসর পূর্বের বাংলায় যে অবস্থা ছিল, তাহা ফিরিয় 
এখন ঠিক আমল পথে আসিতেছে এবং এখন অনেক 
তরুণ যুবক তন্মধ্যে শ্রীমান ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, শ্রীমান 
শচীন্রনাথ দাস প্রভৃতির লাম উল্লেখযোগ্য । তাহার! 
গ্রকৃত হিনুস্থানী ঢঙে গান গাহিয়। থাকে। ইহার এক. 
মাত্র কারণ ওস্তাদ বদল খা।। তাহার জন্ত বজদেশ চির- 
কাল খণী ও কৃতজ্ঞ ধাকিবে। ভগবান করুন, আমাদের 
শস্তাদজীকে আল্নও দীর্ঘজীবি রাখুন, ইহাই আমাদের 
অন্তরের একাস্ত প্রার্থনা । 


আর ডের 


খরলিপি 


| মিঞামল্লার-ত্রিতাল 

উমডা ঘুমডা ঘেরি বরষে বাদর উনডা ঘুমডা ঘেরি বরষে বাদর 

কাছে করত ইতরায়ে চমকে চমকে চমকে বিজরীয় । 

এযাডি এযাডি কারি কারি মা ঝুম ঝুম। চলত পরন পৃর্বাইয়া মা বুম। | 


পড়ক--রা মা রা সা পা ধাঁ থা পা মা পা পা ধাঁ না সা| 


সংগ্রহস্পখলিফ। বদল খ। সাহেব 


সুর শিক্ষক--্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 


স্বরলিপি-_-শ্রীনরেন্্কষণ মুখোপাধ্যায় 
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মালব রাগ পরিচয় 
ভ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


পঞ্চম সংহিতাকার নারদের মতে ও সঙ্গীত-দামোদর 
মতে মালব রাগ ছয় রাগ মধ্যে আদি রাগরূপে প্রসিদ্ধ। 
যখা-. 
মালবশ্চৈব মল্লারঃ গ্রীরাগম্চ বসস্তকঃ | 
হিন্দোলশ্চাথ কর্ণাট এতে রাগাঃ ফড়ীরিতা৷ ॥ 
স-পঞ্চম সংহিতা। 
আদে মালব রাগেন্ন্ততো মল্লার সংজিত:। 
প্রীরাগন্তন্ত পশ্চাদৈ বসস্তত্তদনস্তরমূ। 
হিন্দোলম্চাথ কর্ণাট এতে রাগাঃ প্রকীর্তিতাঃ ॥ 
--সঙ্গীত দামোদর। 
থাহা হউক, এক্ষণে আমরা বিতিত গ্রন্থ হইতে মালব 
ন্নাগের ধ্যান ও ঠাটের উল্লেখ করিতেছি। 
নারদকৃত পঞ্চম সংহিতায় এবং সঙ্গীত-নারায়ণ ধৃত 
সঙ্গীতসারে মালব রাগের নিম্ললিখিতরূপ ধ্যান ও গঠন- 
গ্রণালীর উল্লেখ আছে +_ 
নিতন্বিনী চিত বজপন্পঃ 
শুকছ্যতিঃ কুণগ্লবান্‌ প্রত: ৷ 
সঙ্গীতশালাং * গ্রবিশন্‌ প্রদোষে 
মালাধরে! মালব রাগরাজঃ ৷ 
মালবের অঙ্গকাস্তি গুকের স্যায়$ ইহার গলদেশে 
মালা, কর্ণে কুল, বদন কমল নিজ মিতস্বিনীর চুষ্ধনে 
আবদ্ধ। এই রাগরাজ প্রদোধকালে প্রমপ্তভাবে সঙ্গীত- 
শালায় গ্রবেশ করিতেছেন। 
টঙ্বান্থয় সমুৎপন্নে। মালবোহপি রিপোজ.ঝিতঃ। 
নিষাদাংশ গ্রহন্তাসো গতৃরিঃ সধ কম্পিত: | 
হীর শৃঙ্গারয়োগেঁয়ো দিনাস্তে নিশি বা বুধৈঃ ॥ 





* সন্কেতশালাং কেচিঘ। পাঠঃ । 








1 


জোর সংখা |] । 


মালব টক (টক্ক?) নামক গ্রাম রাগের বংশে 
(জাতিতে ) উদ্ভৃত। নিষাদ ইহার অংশ, গ্রহ ও গ্তাস 
স্বর, গ স্বরটি ইহাতে বহুল ব্যবহৃত, সা ও ধা এই ছুইটি 
স্বর কম্পিত গমকযুক্ত, রিও পাস্বর বঙ্জিত। বীর ও 
আদিরসের অভিব্যঞ্রনায় দিনাবসানে বা রাত্রিকালে 
পণ্ডিতগণ ইহা! গান করিবেন। 

সঙ্গীত পারিজাতোক্ত মালব রাগের গঠন প্রণালী-_ 

রি-ধোতু কোমলৌ যন্ত্র গ-নী তীব্রৌ চ মালবে। 

যড়জাবরোহণোদ্গ্রাহে স-রি-ন্যানাংশ শোভিতে॥ 

যে রাগে রি ও ধা এই ছুইটি স্বর কোমল, গা ও নি 
স্বর তীব, সা ও রি যাহার অংশ ও ভ্তাস শ্বর, অবরোহণ 
কালে যড়জ স্বরটি যাহার উদ্গ্রাহ () তাহাই 
মালব রাগ। 

রাগকল্পত্রমে মালব রাগেগ ধ্যান পঞ্চম সংহিতোক্ত 
ধ্যানেরই অন্থরূপ, কিন্তু গঠন প্রণালী নিম্বোক্তরূপ )_ 

ধৈবতস্তীব্র সংপ্রোক্তো মধ্যমঃ কোমলম্তথ|। 

গাদ্ধারঃ কোমলঃ কাস্তিমণীলবঃ পূরণোমত:ঃ | 

ধমগরে গমগরে রেসানিধ ধপ মগ মগ রেগ রেস। 

মালব একটি সম্পূর্ণ রাগ) ধৈবত ইহাতে তীব্র, মধ্যম 
ও গাদ্ধার স্বর কোমল। 

রাগবিবোধ গ্রস্থোক্ত মালব রাগের ধ্যান-_. 

কাস্তাচ্ষ্িতলপনশ্চলমৌলিঃ কিমপি কুগুল| শুকভাঃ। 

নর্তনশালাশালী মালাভূন্মারবে! মত্ত; ॥ 

মস্ত মালব রাগের বদন কাস্ত। চুদ্িত। মণ্তক চঞ্চল, 
কর্ণন্থয় কুগডরমগ্ডিত) অঙ্গকান্তি গুকের স্তায, গলদেশে 
মাল; এই রাগ নৃত্যশ।লায় বিরাঁজিত। 








[জজ 





.  হবদীনারায়ণ দেব বিরচিত “হৃদয় কৌতুকম্‌* নামক 
গ্রন্থে মালবরাগের নিয়োক্তরূপ গঠন প্রণালীর উল্লেখ 
আছে £-- 
গ্রমধাশ্চ পসৌ রোহে রিসৌ নিধৌ গসৌ মগ। 
রিসৌ। নিসৌ হ্বরৈরেভি মর্ণলবঃ পরিগীয়তে ॥ 
গমসধপসরিসনিধপস মগরিপরিস। 
যাহার আরোহে গামাধাপাসারিসানিধাপাসা 
মাগারিসানি ওসা এই স্বরগুলি বর্তমান, তাহাকেই 
মালব রাগ বলে। 
পুগ্ুয়ীক বিঠঠল বিরচিত “রাগমালা” নামক 
্রস্থোল্সিখিত মালব রাগের ধ্যান ও গঠন প্রণালী £-- 
গোঁড়ীমেলে সথজাতে! রিপপরিরহিতো! 
বা নিমধ্যাস্ত পুণো 
বীরঃ শৃঙ্গারনিষ্টো বরগুক রুচিভা! 
ভূসলীকশ্য মিত্রম্‌। 
পদ্মান্তঃ পদ্মনেত্রঃ সিততর বসনঃ 
কমালাদি ভূষঃ 
সায়ংকালে সভায়াং প্রকটতি চতুরো 
মালবে রাগরাজঃ ॥ 
রাগরাজ 'মালব" গৌড়ীমেলে উদ্ভূত এক সম্পূর্ণ রাগ। 
ইহাতে রি ও প! হ্বর বর্জিত, নিষাদ ইহার মধ্য ও স্াস 
স্বর। বীর প্ররুতি এই রাগটি আদিরসে প্রতিষ্ঠিত। 
শ্রেষ্ঠ শুকের স্যার ইহার দেহ-কাস্তি। ইহার বদন পদ্মের 
সায় মনোরম, নয়ন কমলদলতুল্য, পরিধানে অতি শুভর 
বসন; ক£মালাদি ভূষণে এই রাগ অলঙ্কত। রাজসভায় 
সায়ংকালে এই চতুর রাগটি অভিবাক্ত হইয়া থাকে । 


মালব রাগের ভার্য্যাপুত্রাদি 


পঞ্চম সংহিতা মতে মালব রাগের ছয়ট পত্বী-- 
ধানসী মাললী চৈব রামকিরীচ সিন্ধুড়া। 
আশাবরী ভৈরবী? মালবন্ত প্রিয়া ইমাঃ ॥ 


সদ 


|. জো ২য় সাথ্যা 


ধানসী। মালসী, রামকিরী, সিশ্কড়া, আশাবরী এবং 


ভৈরবী, ইহারা মালব রাগের পরী । 
নিয়ে ইহাদের প্রত্যেকের ধ্যান লিপিবদ্ধ হইল। 
১। মালব পত্বী ধানসীর ধ্যান-_ 
নীলোৎপলং কর্ণযূগে বহত্তী 
শ্যামা স্বকেশী তন মধ্যভাগা। 
ঈষৎ স্বহাসানুজ রম্যবজ 


স! ধানসী পদ্মস্থচারু নেত্রা ॥ 
স্বকেশী ও কপমধা! ধানসী'র কর্ণযুগলে নীল উৎপল। 
ঈষৎ সুহান্যুক্ত! এই শ্তাম! নায়িকার বদনমণ্ডল কমলের 
স্তায় রমণীয়, নয়নযুগল পল্সের স্তায় মনোরম । 
২। মালব-পত্বী মালসীর ধ্যান-_. 
করে বিধৃতান্তুজ যুগরম্যা 
ইতন্যতশ্চারু বিলোকয়স্তী । 
কণ্ঠে স্ুরগ্মৌক্তিক রত্বহার! 
সা মালসী সংকথিতা বিচিত্রা ॥ 
মালসী করবিকম্পিত কমলযুগলে রমনীয়া, ইহার কে 
ক্ষুরিত মৌক্তিক রত্বহার; এই বিচিত্রা রাগিনী ইতস্ততঃ 
মনোরম দৃষ্টিপাত করিতেছেন। 
৩। মালব-পত্বী রামকিরীর ধ্যান-_ 
গ্রতপ্ত চামীকর চারুবর্ণ! 
কর্ণীবতংসং কমলং বহস্তী। 
পৌষ্পং ধন্থুঃ পুষ্পশরান্‌ দধানা 
চন্দ্রাননা রামকিরী প্রদদিষ্টা ॥ 
রামকিরীর দেহকাস্ি উত্তপ্ত স্বর্ণের স্তায় মনোয়ম। 
এই চন্্রবদন। রাগিণী কর্ণধুগলে আভরণরূপে কমলঘয, 
কুম্থমধন্ ও পুষ্পশর ধারণ করিয়া রহিয়াছেন। 
৪। মালব-পত্তী দিশ্ধুড়ার ধ্যান__ 
মহেন্্নীলঘ্যুতিরস্জাক্ষী 
প্রবাদয়স্তী কপিলাশ যঙ্্ং। 
বিচিত্র রত্বাভরণ! সথকেশী 
স! সিন্ুড়া কাস্তসমীপ সংস্থ! ॥ 








০০ 


ক্রু) 


£ বাহার দধেহচ্ছটা মহানীল মণির স্ভায়। যিনি বিচিত্ত 
রত্বাভরণে মঞ্ডিত, ঘিমি কান্তসমীপে অবস্থিত হইয়া 
কপিলাশ () যন্ত্র বাদনে নিরতা, তিনিই 'সিন্ধুড়া' নামে 


বিখ্যাত। 
&। মালব-পত্ী আশাবরীর ধ্যান-- 
জবাপ্রস্থনচ্যুতি বিশ্ববক্ত। 
স্থনীলপল্মং করয়োদর্ধান৷ ৷ 
ক্ষৌমাংশুকাচ্ছাদিত গান্রয্ট 
রাশাবরী রঞ্গগতা৷ বিদ্ধ ! 


.আশাবরীর বদনমগণ্ডল জবাকুনুমের স্টায় ছ্যুতি 
বিশিষ্ট, দেহযটি ক্ষৌমবস্ত্রে আচ্ছাদিত। করছয়ে সথনীল 
পদ্ম ; এই বিদৃষী রঙ্গভূমিতে বিরাজমান! । 

৬। মালব-পত্বী ভৈরবীর ধ্যান-_ 





পিকম্বরাতীব মনোহরস্তী 
সা ভৈরবী নাম বুধেঃ গ্রদদিষ্টা॥- 
ধাহার নয়ন চারু হরিণীর স্তায় স্থন্দর, কঠসম্বর 
কোকিণার স্তায় মধুর। অধর বিশ্বফলের স্তায় আরজ, 
চারুকলাধারিণী অতীব মনোহারিণী এই রাগিণীকেই 
পর্ডিতগণ ভৈরবী বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন। 
উৈরবীর ধ্যান অন্তপ্রকার-_ 
সরোবরস্থা স্কটিকশ্ মন্দিরে 
সরোরুহৈঃ শঙ্করমর্চয়ন্তী । 
তালপ্রয়োগ প্রতিবন্ধ গীতি 
গৌরীতন্র্ভৈরবিকা! সতীয়ং॥ 
ধিনি সরোবরে স্ষটিকের মন্দিরে অবস্থিত হইয়া 
শঙ্করের অঙ্চনায় নিরতা, যাহার গীতি তাল গ্রয়োগের 


চন্্প্রভা চারুমুগী স্থনেত্রা সহিত সংবদ্ধ; গৌরবর্ণ এই সভীই টভরবী নামে 
বিশ্বাধরা চারুকলাং বহস্তী। পরিচিত। 
শ্রীকমলাকাস্ত বন্মু 

স্থরে ডাকি আনন্দে দুরে উদয়-চূড়ে 

যখন বিহগ তোমায় বন্দে ! অরুণ উধার আচল উড়ে! 
শিশির-ধোয়া ফুলবনে বসে থাকি নদীর ধারে, 
শাখীরা! লব সমীরণে চেয়ে থাকি আকাশ-পারে 

যখন পুজে তোমায় স্থগন্ধে__ ডুবে শশী, নিবে তারা, সহজ সছন্দে-_ 
স্থরে ডাকি আনন্দে। স্থরে ডাকি আনন্দে! 





| স্বরলিপি 
দরবারী-কান্ড়া--০চীতাল' 
পরসাদ ভয়ে। প্রসিদ্ধ সাহকে। 
আব দিন ছুনিযশামে দিন দিন কি অচঙগ। 
দাতা বিধাত। দিনন্তো৷ কো পরসাদ ভয়ো, 
নরপতি ভূপতি ছত্রপতি আক্ররকো দিনে] জল্‌ থল্‌। 
আলমগিরকো! আল্লা কিনো, দিন জগতকে পৃ্থিপালন, 
তখৎ বখৎ বৈঠে অচল বল। 
লাল কহে খট দরশন নিবাস করণ, 
গুরু সাচে। সাহেব যু" প্রতাপ অচল ॥ 


গথা_অজ্ঞাত সুর-_ন্বর্গত মহম্মদ আলি খা ( রবাবী ) 
স্বরলিপি__তন্ত পৌত্র ( রবাবী ) সৌকত আলি খা (মন) 
শী ০ ২ ০ ৩ ৪ শ 


37:10 ০11. 70917 -4 । | 
তকাধা ধা]দিন্‌ তা|কৎ তেটে |দিন তা|তেটে কতা |গদি ঘেনে ধা 
রেখাব বাদী ও পঞ্চম সমবাদী স্বর । গাহিবার সময় রাত্রি হিপ্রহর | 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


তানসেনের বংশে সকলকেই গান ও বাজনা উভয় 
প্রকার শিক্ষাই দেওয়া! হয়ে থাকে । গুণীগণ আপন আপন 
রুচি ও ক্ষমতা অনুযায়ী কেহ কণ্ঠসঙ্গীতের অধিক অনুশীলন 
করেন কেহ বা যন্ত্রঙ্গীতের অধিক চচ্চা করেন। এই 
রীতি পূর্বাপর চলে এসেছে । আমীর খ| সাহেব বীণার 
দ্বাদশাঙ্গ সমুদয় তঞ্রবিদ্যাই আয়ত্ব করেছিলেন কিন্তু তার 
ক ছিল অসামান্ত মিষ্ট। তার বীগাবিনিন্দিত কস্বরের 
তুলনা তৎকালে ছিল না। তাই যন্ত্রলঙ্গীতের অন্ধ্ীলনের 
ভার কনিষ্ঠ ভ্রাত| রহিম খার উপর দিয়ে তিনি ক- 
সঙ্গীতেই অধিক মনোনিবেশ করেছিলেন। 

আমীর খ! যখন রামপুরে এলেন, তখন বাহার সেন 
খা] নবাব কাছে আলি খার গুরুপদে সমাসীন। বাহাছুর 
সেন আমীর খার বিবাহের পর অতি সমাদরের সহিত 
ত্বকে বরণ ক'রে নিলেন। বাহাছধুর সেন তখন 
হিন্ুঙ্থানের কুর্ধ্যসদৃশ নিজ গৌরবময় দীঞ্চিতে দশদিক্‌ 
আলে! ক'রে বিরাজিত ছিলেন, কিন্তু আমীর খার হোরি 
পদের ছিপ্ধ মধুর রশিির প্রভাও বড় কম ছিল না-- 
তাহ! চক্র কিরণের স্টায়ই প্রাণমন সঞ্জীবন ছিল। বাহাছুর 
সেম খা স্থরশৃঙ্গার বাজাবার পর অন্ত ফোনও সঙ্গীত 
জমানো দুঃসাধ্য হ'ত কিন্ত আমীর খার মধুর স্বরলহুরী 
সথরশৃঙ্গারের হুয়কে যেন আরো সমূজ্জল ক'রে তুল্ত। 
বাহার সেন ও আমীর খ1 দীর্ঘদিন রামপুর দরবায়ে 
একসঙ্গে একই আনরে অলাধারণ প্রতিভা ও গুণপণার 
পরিচয় দিয়ে গেছেম। 

এরন্ধপ ছুইটি প্রতিভাশানী কলাবিদ্‌কে একজ পেয়ে 
রামপুর সঙ্গীত-সন্ভারে বিশেধ সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল। 





কান্বে আলি খা নবাব বাহাছুরের বড় সাধ ছিল যে 
রামপুর দরবারক্ষে দিল্লীর মোগল দরবারেরই অনুরূপ 
ক'রে গড়ে তুল্বেন। তাঁর সে বাসনা সত্যই সাফল্যে 
মণ্তিত হয়েছিল। বাহাদুর সেন ও আমীর খা তখন 
য্ত্রঙ্গীত ও কণ্ঠসঙ্গীতে হিনুস্থানের শীর্ষস্থান অধিকার 
ক'রেছিলেন। তত্িন্ন বাসরালি খ! খেয়ালি রামপুরে 
কাওয়ালি সঙ্গীতের উৎকৃষ্ট গাম্নক ছিলেন। বাহাছুর 
সেন ও আমীর খা উভয়েই অনেক উপযুক্ত শিষ্ও তৈরী 
ক'রে রামপুর দরবারের সমৃদ্ধি বৃদ্ধি করেছিলেন। 
বিদ্য/! গোপন করা তাঁদের ম্বভাব ছিল ন|। মুক্তহত্তে 
বিদ্যা বিতরণ কম্ৃতে তার] জান্তেন- এমন কি শিক্ষা- 
দান সম্বদ্ধেও তাদের গ্রতিযোগিত1 ছিল, কার শিষ্য বিদ্ায় 
অধিক অগ্রসর হম্। ফলে শিধাদের শিক্ষার স্বর্ণ 
স্থযোগের অভাব ছিল না। বাহাছুর সেনের শিষ্যদের 
মধো গোলাম নবী খা বীণকার ও হ্বরোদী মজক খ| 
বিশেষ অগ্রদর হয়েছিলেন। মজংু খার ভ্রাতুশ্ুত্ 
৬আহম্দদ আলি খা! হ্বরোদী মহারাজ! দিনাজপুরের 
দরবারে ও মুক্তাগাছার হ্বনামধন্ত রাজা জগৎকিশোর 
আচার্ধ্য চৌধুরী মহোদয়ের দরবার থেকে জীবন অতি- 
বাহিত করেছেন। ৮আহশ্মদ আলি খাঁর ম্বরোগের 
হাত যেরপ স্থমিষ্ট সেরূপই ক্রুত ছিল; তার বিদ্াও 
ঘথেষ্ট ছিল। হাংলার পাঠফবৃন্দের নিকট ৬আহম্মদ্‌ 
আলি খার নাম বিশেষ পরিচিত। মদ্ররু খা তারই 
গুরু ও জ্যোেষ্ঠতাত। 

আর আমীর খার শিষ্যদের মধো ত্বরোদী কি?! 
হোলেনও কলিকাতায় অপরিচিত নন। ৮ফিদা1 হোলেন 
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নিখিল ভারত সঙ্গীত কন্ফারেন্সে চিরদিনই প্রৎম স্থান 
' অধিকার করেছেন। ফিদ] হোসেন আমীর খার নিকট 
রবাব ও ম্বরোদ শিক্ষা পেয়েছিলেন। বর্তমানকালে 
তার শ্বরোদের স্থান খুবই উচ্চে। 

এতন্ডতির্ন কলিকাতার বিখ্যাত গায়ক ও সারেঙীয়া 
মেহ্‌দি হোসেন খার পিতা ৬বনিয়াত হোসেন খা, 
আমীর খা ও বাহাদুর সেন উভয়ের নিকটই শিক্ষা 


পেয়েছিলেন। বনিয়াত হোসেন সারেঙীয়াগণের 
শিরোমণিম্বরূপ ছিলেন। মহম্মদ হোসেন বীণকারও 
উভেয়েরই শিষ্য ছিলেন। 


ইহারা সকলেই ওস্তাদ সম্প্রদাযতৃক্ত । তত্তিম্ন সৌখীন 
সম্প্রদায়ের মধ্যে নবাব হায়দর আলি খা সাহেবের কথা 
ইতিপূর্বে উল্লেখ করেছি। হায়দর আলি খা রামপুরের 
নবাব বাহাছুরের সহোদর ভ্রাতা ছিলেন। তিনি 
বাহাছুর সেনের নিকট রবাব ও স্থরশূঙ্গারের সমুদয় [বিদা। 
যেরূপ অধিগত করেছিলেন, তদ্রপ আমীর খার নিকটে 
বাঁণা ও ছোরি ধপদের সকল তালিম পেয়েছিলেন। 
তিনি উভয়েরই অতি অন্তরঙ্গ শিষ্য ছিলেন। উভগ্জেই 
নিজ নি ঘরের লকল গুপ্ত বিদ্য। হামদ আলি খাকে 
দিয়ে যান। তাই হায়দর্‌ আলি খাঁ প্রকৃতপক্ষে তাদের 





জো, ২য় সংখ - | 


পুত্রস্থানীয়ই ছিলেন। তার বিদ্যা ক্রিয়াপারদশিত! ও 
প্রতিভা কোনও সেনী গুণী অপেক্ষা কম ছিল না। 

্বগীয় উজীর খা দাহেব আমীর খারই পুঞ্। আমীর 
খা উজীর খাকে কঃসঙ্গীত ও বীণার সমুদয় অঙ্গ শিক্ষা 
দিবার পর কঠিন রোগে আক্রান্ত হন। বাহাছুর মেন 
তৎপূর্কেই পরলোকগমন করেন-বৃদ্ধ ও মৃত্যুরোগাক্রান্ত 
আমীর খাঁ তার শ্ররিষ্ব পুত্র ৬উজীর খাকে নবাব হায়দর 
আলি খার হস্তে নমর্পণ ক'রে ইহলীল! সংবরণ করেন। 
৬উজীর খা তখন ঠকশোর অতিক্রম ক'রে যৌবনে . 
পদার্পণ করেছিলেন_-কঠসঙ্গীত ও বীণার শিক্ষা তিনি 
তার পিতা আমীর খ|। ও পিতৃব্য রহিম খাঁর নিকট 
স্থম্পন্প করেছিলেন, রবাব ও স্থরশৃঙ্গারের তালিম ও 
তার ছুই মাতামহ নিসারালি খা ও বাহাছুর সেনের 
শিক্ষায় উত্তমন্ধপে আয়ত্ব হয়েছিল--এই অবস্থায় ভারতের 
সঙ্গীত-সথধ্য ৬উজীর খ] হাম্দর আলি খার গৃহে আশ্রয় 
পেয়ে সঙ্গীতের একনিষ্ঠ অন্শী্লনে ব্রতী হন। ৬উজীর 
ধার জীবনী পরে আলোচনা কর! যাবে, তৎপুর্ববে রবাবী 
বংশের শেষ রত্বদিগের জীবনবৃত্তের আলোচনা প্রয়োজনীয় 
_-ম।গামী অধ্যায়ে আমরা ৮বাসৎ খার পুত্রদিগের ও 
কাশিম আলি খা রবাবীর ইতিবৃত্ত বর্ণন করুব। 


গান 
গ্রীরঞ্জন সেনগুপ্ত 
দ_ীপেয় শিখা, বলো, পবন এসে মাঝে মাঝে 
ওগো! কেন উর্ধপানে চলো? তোমার পথে বাধ! সাজে। 
তোমার এ অগ্নি আঙুল দিয়ে দীপের শিখা মোর মনে হয় 
উর্ধগোকের শ্বপন দেখিয়ে, পবন তোমার পথ দেখিয়ে কয়, 
বলো কি "সেথায় চলে! 1” 'পৃন্তে তোমার নাইঝ১ কিছু 


ধরার ব্যথাই দলো।” 


৪ পপ পপ 
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শ্বরলিপি 
বুঝি তখন তোমার সময় হবে 
ওগো অতিথি। 
যখন ছেয়ে যাবে পথের ধুলায় আমি ভুলে যাব গান, 
আমার ঝরা-ফুল-বীথি । মুখর বীণায় নীরব হবে তান। 
মরণেরই পাস্থশালার পথে গুদীপ আমার হবে শিখাহীন, 
যাব যেদিন নিবিড় ছায়া রথে নিশির কোলে দিবস হবে লীন, 
যখন অন্ধকারে হারাবে মোর যখন স্মৃতির পরে চিরতয়ে 
আলোকের স্মৃতি। লুটাবে মোর গীতি ॥ 
কথা ও সুর__ভ্ীজগদীশন্দ্র সেন মঞ্জুমদার স্বরলিপি-_শ্রীমনাদিকুমার দস্তিদার 


1 শ(শশছ 


বু ০ ০ ০ 


[পাপা শা সি "সী ধন। -হধপা "শী "শা 4 
বু ঝি ০ তথ ন্‌ তোও ০ মা০ ০ ০ ০ 





শু শশশও 


9 ৩ 90 0 


পা-না না-ধা ধা -পা মা. পা তগা শশী শী 


স 9 মু য়। হু 9 বে ০ ০ ০9০ ০ ০ 








এ 


০ ও ০ ৩ 


গা! -মা মা -পা|-গা শা গা মামা "পা শা শ 


হাত 
ও ২০ গো ০.-9০ ০ অ তি খি ০ ০ ০ 





৭ শ-সনা-ধপা)] 


9 ০0০ ০9০ ০০ 


প1|-ধা ধা -রা।রা "সা সা না ধা-না7+ 
ভু. ০ গোঁ জা তি ০ থি ০ ০ ০ 








্ভুলইস্] কিল) 


সাসাসাশারাশ 


য খন ছে ০ য়ে ০ 


শুরা গামা পা শী মা 
০ ০ যা বে পপ থে যু ধৃ 





মা! -পা -গাঁ শা 
লাঁ০ বি য় 





শা "রা শ -4 


9 ০ ০ 0 


7 এ গামাযামা পাপা 
9 ০ আ মার্‌ ঝঁ ০ বা 9 


শা শা গা মা? 
০ ০ ফু ল 








+ না -সর্না -ধপা []ু 


০ ০০ ০০ ০০ 


মা -পা পধা-না 
বী ০ থিও ০ 





াগা মা শা পাধা "এ শাহনা "শা সা 


ম র ০ ণে।রি ০ ০ ০ পা ন্‌ ০ ৭ 


রণ শর্পা বরা 
শা ০ লা চি 








4 


রণ শা সা -না] 
যে ০ দ্দি ন্‌ 


নান সণ 7 
প ০ থে ০ 


শশা শাশাসাঁশাসা রগ 


০ ০ ০0০ ০ যা ০ বৰ ০ 








না শা নরার্সা 
নি ০ বিণ ০ 


না শনানা ধাশনা শ-না-ধপাব-))]7 


ড় ০ ছা য়া 2 ২31 :59:-55--58 





পাঁপাযনাশ শর্সা 
য খন অ ন্‌ ০ ধ 


ধনা শা পা শ-াবপা -না না-ধ! 
কাণ ০ রে ০ হা ০ রা ০ 


ধা-পাপা-মা] 
বে ০ মো র্‌ 








7 -ধনা "না -ধপাা 


০ ০০ 9০ ০০ 


মা 7] মা -পা|-গাশ গামা মা-পাপধা-না 
আঁ ০ লোৌঁ ০০ ০ কে র স্ব ০ ভিণ ০ 





টি ০০০০ 


ণ১ 








চান "1 শ শ 


9 গু গ ০ 


শশসাসাহসা কারা শা|শ শ মা পা 


০ ০ আমি 3 গু লে 9 | ০ ও ষা ব 





মপা -মা "গা 
গা ০ ন্‌ ০ 





শ-74শী শসা শী ধা রা শ সা প্রা 


০ ০ ০ ০ মু ০ খ 


গা শা গা মা 


নী ০ র ব 





গাঁ "শা রা -গাছরগা -রা-সা ও গা মা? 


হু ০ বে ০ তাণ ০ ন্‌ 


শা শ ধানাহঃধনা "ধা "পা 7 
০9 ০ যা ব গাও 9 ন্‌ 0 


মা -পা পা 
তু ০ লে ০ 








[গা মাল পা|ধা শী শু শানা শা শা - 
প্র দী প্‌ আ।মা বু ০ ০ হ ০ বে 


রণ 4 সাঁ-রা 
০ খা ০ 








1১ শাশ।র্সা শা সার্গা | রা-পা সা -নাা 
ন্‌ ০ ০ ০ নি ০ শি 





কো ০ লে ০ 


"না শনার্পাহধা না শ শ 
স্‌ ০ হ বে লী ০ ০ ০ 


"না -ধপা (4)1 


০১ ০ ন্‌ 09 ০ 








পাপাঃনা শ ্সপা 
য খন স্ব ০ তি র্‌ 








শ ধপাশাহ পা [না ন্‌ ১ ধা | পা | -মা 
০ ব্বেট ০ চটি০ রে ০ 


7 -ধনা "না পা হা যা 


9০০০ ০০ 9০ 


মাশমা কা গা মামা -পাপধা-না 
নু ০ টা? ০. ০ বে মোর গী_০_ ০ তিও ০ 











8৫1 


[ 


স্বরলিপি 
রবী মিশ্র-দাদ্র। 
বাশীতে তোমার বাজাও এবার ভোরের ভৈরবী, 
তারি সে স্থুরে গগন জুড়ে উঠিবে এ রবি। 
প্রভাতী তারার স্বপন শেষ, 
চলে যাবে কোন্‌ প্রদোষ দেশ, 
তা্নারি মধুর ম্মতির রেশ অ'াকিল এ ছবি। 


নিশীথ নীরব বীণার গীতি গিয়াছে থামি, 
প্রভাতী আলোর বাঁশীর সুরে কে এল নামি”; 

কে এল বিজন কানন পথে, 

আলোকি” উজ্জল কনক রথে, 
তার বিদায় ব্যথার স্বপন জাগায় সাঝের পূরবী। 


কথা ও সুুর--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্বরলিপি__কুমারী সুনীতি চক্রবস্তা 


শী হা 
[ সপা দা দাংপা -মজ্ঞা শাজ্ঞা মপদ! পা 
বা শী তে'তো মা বু. বাঁ জা০ ও 
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পা পাপা ধা ণাধা ণা শী] 
দে ০ শ তা হা রিম ধু বু 





রর 
দা স 
বেকো নু প্র দো য 











পা ণা শাণদা শা পাপা দা শা]পা মা শী? পদ পর্সা -্ণা 
স্ব তি ০1]র০ ০ রেশ আকি ০[ল এ ০ ছর্ত 52 ০, 
পণ এ লা লর্গা সাধারন শ্ধী। জগ ৭ 17 7 শু 
বি ০ ০ ভোরে বু ;ভৈ ০ র বী ০ ০৪ ০. 9 
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দা শা এ] শা শ] ৫ শাশিত 
পাশা শশা শা শাসা সা খাজ্ঞা -া শ্থাঃসা ৭ এ 
বী ০ ০ |০ ০ ০ ভো রে রূ | তৈ ০ বর বী ০ ০ 
17 শা য 
0 ০ ০ 

ুক্ম-ন্থর 


্ীস্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তী বি-এল, কাব্যরত্বাকর 


সঙ্গীত শিক্ষার্থীকে প্রথমেই এই কথ! জানাইয়া দেওয়া 
হয় যে, হ্বয়ের সংখ্যা মূলতঃ সাতটা) ভগ্মধ্যে লা ও পা 
বাদে বাকী পাচটা স্বরের প্রত্যেকের একটী করিয়া বিকৃত 
অবস্থা আছে; অর্থাৎ শুদ্ধ সাত ও বিকৃত পাচ, একুনে 
স্বাদশটা গ্বর আমাদের সঙ্গীতে ব্যবহৃত হয়। আধুনিক 
হিনুস্থানী ও দক্ষিণী কোন নঙ্গীত গ্রন্থেই এই দ্বাদশের 
অধিক স্বরের প্রয়োগ দেখা যায় না। 

কিন্ত অধিকাংশ গুণীর! এই ব্যবস্থায় সন্তষ্ট নছেন। 
ঠাহারা বলেন, ্ররাগের রেখাঁৰ আর ভৈরবের রেখাব, 
উভয়েই কোমল বটে, ভাদের মধ্যে ওজনের তফাৎ 
আছে। ধর্দি কোমল রেখাবই ছই রকমের হয়, তবে 





সব শুদ্ধ তিনটি রেখাব পাওয়া গেল; এই ভাবে সাঙপা 
বাদে বাকী পাঁচ ম্বরের প্রত্যেকের শুদ্ধ বিকৃতভেদে 
তিন অবস্থ| মানিয়া নিলে মোট পনরটা স্বর (সাওপা 
বাদে) পাওয়া যায়; ্ৃতরাং সাও প1 নিয়া মোট শ্বর 
সংখ্যা দাড়ায় সতের। বিকৃত স্বয়ের এই অতিরিজ 
অবস্থাগুলি বুঝাইবার জন্তই ও্তাদর! অতিকোমল অতি- 
তীব্র তীব্রতরাদি সংজ্ঞা নির্দেশ করিয়াছেন। বলা বাহুল্য 
শুদ্ধ ও বিকৃত দ্বাদশ ম্বরের সঙ্গে এই ব্যবস্থার যে অনৈক্য 
ৃষ্ট হয়, তাহ! সমস্থাপূর্ণ। দ্বাদশ স্বরের অতিরিক্ত অতি 
কোমল ভীষ্ততরাদি সংজ্ক যে লব বিক্কৃত ম্বরের কথা 
ধলা হইল,তাহারিগকেই আমরা হুক্্-ঘ্ঘর বলিতেছি। 





৬৮৩ 





পণ্ডিত ভাতখণ্ডে সুচ্্ স্বরগুলিকে স্বরের সংজ্ঞার মধ্যে 
[তে অনিচ্ছুক। তিনি বলিয়াছেন, সুজ্্-্বর রাগে 
ণর করা হয় সত্য, কিন্ত তাই বলিয়া এগুলিকে 
বত ত্বর বা আগন্তক না বলিয়া আলঙ্কারাদি ত্বর 
 সঙ্গত। পণ্ডিত ভাতখগ্ডের কথা বোধ হয় 
ক ওন্তাদরাই মানিয়। নিবেন না। না নিলেও কথাটা! 
গোলমাল পূর্ণ তাহ! উভয় পক্ষকেই স্বীকার করিতে 
। 

এক্ষণে সমস্যার কারণগুলি কিছু কিছু বলিতেছি। 
7 যে এতগুলি বিরত স্বরের কথা বলিলাম, তাহাদের 
গের কথা কোন সংস্কৃত শাস্ত্র গ্রন্থে নাই । ব্যহ্কটমথীর 
স্বী প্রকাশিকা অন্যন তিনশত বৎসরের গ্রন্থ) 
ত খাদশের অধিক স্বরের উল্লেখ নাই। পণ্ডিত 
ডে বলেন, চতুর্দান্তীর পূর্বে এবং রত্বাকরের পরবর্তী 
র হয়ত কোথাও চতুর্দশ স্বরের প্রয়োগ ছিল কিন্ত 
তীর পর হইতে ভ্বাদশের অধিক স্বরের প্রয্নোগ কোন 
ঃ দ্নেখা যায় না। 

দি কেহ চতুর্দন্তীকে দক্ষিণী, গ্রন্থ বলিয়া উপেক্ষাও 
, তাহা হইলেও অহোবলের সঙ্গীত-প।রিজাতকে 
1 অবহেলা করিতে পারি না। অহোবল বাইশ 
ত বাইশটা স্বর স্থাপন করিয়া শেষে *পষ্টভাবে 
ছেন, 'পূর্বরেখাবাদি” দশটা শ্বর কখনে! রাগলক্ষণ 
1 দরকার হয় না অর্থাৎ কোন রাগে উহাদের 
1নাই। সুতরাং দেখা যাইতেছে তাহার আমলেও 
স ম্বরেরই প্রচলন ছিল। শান্রজ্গণ সঙ্গীত 
ঢাতকে উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের গ্রন্থ বলিগনাই 
1 করেন। 


কদিকে আমর! যেমন প্রচলিত সঙ্গীতকে উপেক্ষা 
শাঙ্ট্রের দোহাই দিতে পারি না, অপর দিকে 
1 শাস্ত্রের যাবতীয় তত্বকে বার্দ দি! আমাদের 
7 সঙ্গীত প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে না; এই জগ্তই 









শান্্ানছগ সঙ্গীত ও প্রচলিত সঙ্গীতের বিরোধ মিটানে। 
এক মহা সমস্যাজনক ব্যাপার হইয়৷ দাড়াইমাছে। 
আমাদের মনের স্বাভাবিক ধর্ম এই, যাহা আধুনিক বলিয়া 
ঘোষিত হয় তাহাই প্রাচীন তত্বের ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত 
ইহ! প্রমাণ করিতে পারিলে আমরা নিজেদের কৃতার্থ 
মনে করি। কতক পরিমীণে মনের এই অবস্থার বশবর্তা 
হইয়া কেহ কেহ প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিতেছেন যে, 
আমাদের বর্তমান সঙ্গীতের অতি কোমল তীবত্রতরাদি 
স্বর প্রাচীন সঙ্গীতের বাইশ শ্রুতির প্রয়োজনীয়ত1 দেখাইয়া 
দিতেছে । আমাদের রাগদমৃহ দ্বাদশ স্বরের উপর প্রতিষ্ঠিত 
নহে, উহার দ্বাবিংশ শ্রতি নিয়া গঠিত । বর্তমানে 
শুতি-স্বরাদির আলোচনার ফলে এই ধরণের মীমাংসায় 
উপস্থিত হওয়া অন্থাভাবিকও নহে। 

কিস্ক এই পথেও যথেষ্ট বিশ্ন রহিয়াছে । স্থক্-স্বরগুলি 
প্রচলিত হ্বাদশ ম্বরের নির্দিষ্ট স্থান হইতে এক শ্রুতি 
উপরে বা নীচে অবস্থিত; অস্ততঃ অতি তীত্রাদি শ্বরের 
বর্ণনা গায়কদ্দের মুখে ধেরপ শুনা যায়, তাহাতে এইক্ষপই 
মনে হয়। এখন কথা হইতেছে, ব্যবহারিক ক্ষেত্রে 
প্রযোজ্য কোন বস্তর বর্ণনাকে ঘ্দি উপপত্তির মধ্যে স্থান 
পাইতে হয়, তবে সেই বর্ণনা এমন স্পট হওয়া আবশ্বক, 
যে তাহার মধ্যে কোন প্রকার সন্দেহের অবসর থাকিলে 
চলিবে না। যে এক শ্রুতির মাপ অগ্ুসারে আমর! 
প্রচলিত ম্বরের সঙ্গে শুগ্ধী স্বরের ব্যবধান নিণয় করিব) 
সেই এক স্রুতিরই পরিমাণ কত, তাহা সুক্রস্বর-চর্চাক্কারী, 
কোন ব্যক্তিই বোধ হয় গলায় বা যঙ্ত্রের সাহায্যে দেখাইয়া 
দিতে পারেন না। গণিতের সাহায্যে হয়ত তিনি আক 
কধিয়! কাগজের উপর একট! মাপ লিখিয়া দিতে পারেন 
কিন্ত তাহ দ্বারা রাগ শিক্ষাকারীর কোন উপকার হইবে 
না। অধিকতর গোলমালের বিষয় এই, শান্্রালোচন। 
দ্বারাই দেখাইয়া দেওয়া চলে, কোন এক স্বরের এক 
শ্রুতির পরিমাণ অপর ধে কোন শ্বরের এক শ্রুতির 
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পের সমান নাও হইতে পারে; অর্থাৎ শ্রুতিকে 
1] একটা 568170910 0116 0£ 10689000701 
5পারি না। স্থতরাঁং অতি কোমল রেখাব, কোমল 
[ হইতে যত দূরে, অতি কোমল নিখাদ কোমল 
হইতে খুব সম্ভব তত দূরে নহে। এ অবস্থায় এই 
[ালপূর্ণ উপকরণের সাহায্যে রাগের গঠন ব্যাখ্যা 
র ফলে সঙ্গীতে নানারূপ বিপর্য/য় ঘটিবার কারণ 
ত হইবে নাকি? 

কহ কেহ হয়ত বলিবেন, সঙ্গীতে এমন অনেক বিষয় 
যাহা কেবল পাণ্ডিত্যের সাহায্যে বুঝাইয়। দেওয়! 
ৰ; এই সকল বিষ ক্রিয়াসিদ্ধ ওন্ত।দের গলায় বা 
১নিয়া শুনিয়া শিক্ষার্থীর] আয়ত্ত করিবেন। আমর! 
সকার করিয়াও লই যে নাছিরুদ্দিন খাঁর মত শ্রেষ্ঠ 
শতির ব্যবধান মুলক যাবতীয় ব্যাপার গলায় দেখাইয়া! 
পারেন, তাহা হইলেও সমস্যার মীমাংসা সহজ 
না। তিনি এবং অপর একজন ওস্তাদ যদি আলাদা 
ৰা করিয়া কোমল রেখাব ও অতি কোমল রেখাব 
য়া শ্রীরাগের ছুইটী গান গাহেন, তবে কি কোন 
1 উহাদের একটাঁকে শ্রীরাগ ও অপরটাকে অপর 
রাগে অভিহিত করিতে রাজী হইবেন? বস্তুতঃ 
নন রেখাবের এই সামাস্ঘ ব্যবধান রাগের ধিকাশে 
মান্ত পরিমাণে বিভিন্নতা ঘটায় যে তাহ] উপেক্ষা 
নন বিশেষ কোন ক্ষতিই হয় না। এই নিমিত্ত 
1র প্রয়োগের বিধান আমরা কোন শাস্ত্র গ্রন্থের 
হুগত হিসাবে পাই না আর এই জন্যই চতুর 
; বলিয়াছেন, 

পকুল্ঘন্বরপ্রয়োগানাং বিধানং শুতে কচিৎ। 
গ্রস্থোজনিয়মাভাবাৎ তচ্চচ্চ| বাদমূলক] ॥ 
ভিন্নশ্রুতি সমাযোগে পরিণামে! ভবেৎ পৃথক। 
বিজ্ঞানং তু তথাপ্যেতচ্ছেণতৃগণেইতি ছুর্লভম্‌ ॥” 
1ঠকগণ যদি পৃথকভাবে ছুই একটা হ্বরের অতীব 


টি কশ্িতঞাল 


ই, ২য় সংখ্যা 


কোমলাদি অবস্থা নিয় বিচার করেন এবং শান্ত্ের সহিত 
এরূপ ম্বরের প্রয়োগ মিলাইয়। দেখেন তবে বিষয়ট। আরো 
পরিষ্।র হইবে। কাহারো কাহারো মতে শ্রীরাগের 
রেখাব ভৈরবের রেখাব অপেক্ষা এক শ্রুতি নিয়, অর্থাৎ 
শরীর রেখাব অতি কোমল। (আমরা কোন কোন 
গুণীর নিকট ইহার ঠিক বিপরীত কথাও শুনিয়াছি)। 
তাহাদের বক্তব্য এই, কেবল রেখাবের এই বিভিন্নতা 
দ্বারাই শ্রী ও ভৈরবের বিভিন্নতা দেখাইয়। দেওয়া সম্ভবপর, 
এবং এই ছুই রাগের ম্ব শ্ব বৈশিষ্ট্য রক্ষার জন্ত রেখাবের 
এই বিভিন্নতা দেখানো আবশ্তক। আমর! বলি, কোমল 
অতিকোমলের ব্যবধান রক্ষা না করিয়াও শ্রী এবং 
উৈরবেব পৃথকৃভাবে রেধাবের প্রয়োগ বৈশিষ্ট্য দেখাইয়! 
দেওয়া যায়। যাক্‌ সে আলাদ। কথ।। 

এখন কথা হইতেছে, যে শাস্ত্রের দোহাই দিয়া আমর! 
কোমল এবং অতি কোমল রেখাবের পার্থক্য রক্ষা! করিব 
সেই শান্তর অতি কোমল রেখাব সম্বন্ধেকি বলেন দেখা! 
যাউক। অতি কোমল রেখাব ও ধৈবত অর্থাৎ যথাক্রমে 
পঞ্চম ও অষ্টাদশ শ্রুতি কোন গ্রন্থকারই স্বরূপে ব্যবহার 
করেন নাই। পাঠক শুনিয়। বোধ হয় একটু আশ্চর্ধ্যাপ্থিত 
হইতেছেন, কিন্তু ব্যাপারটা সত্য। সঙ্গীত রত্বাকরে পঞ্চম, 
ষষ্ট, অষ্টম, চতুর্দশ, পঞ্চদশ, অষ্টাদশ, উনবিংশ ও একবিংশ 
শ্রুতিতে শুদ্ধ বিকৃত কোন স্বরই স্থাপিত হন নাই। 
অপেক্ষাকৃত আধুনিক গ্রন্থ দেখুন; পণ্ডিত অছোবলের 
রচিত সঙ্গীত-পারিজাতে অন্যান্য শ্বরের মধ্যে পূর্ব্বরিষভ 
(পঞ্চম শ্রুতিস্থিত স্বর) এবং পূর্বব ধৈবত (অষ্টাদশ 
শ্রুতিস্থির স্বর) কোন রাগেই ব্যবহার করেন নাই। 
রামামাত্য, সোমনাথ, পুণগুরীক বিঠঠল, ব্যহ্থটম্থী 
ইত্যাদি পণ্ডিতগণের মতে ত্রিশ্রুতিক রেখাব ও ধৈবতই 
যথাক্রমে কোমল রেখ।ব ও ধৈবত; স্থতরাং অতি 
কোমল এবং অত্যতিকোমল রেখাব ও ধৈবত তাহাদের 
মতে যথাক্রমে ্িশ্রুতিক ও একক্রতিক হইবার কথা। 


-- ্ পাপা পপ 


৮৫ 


কিন্তু এই শাস্ত্রকারগণ বিশেষ করিয়া এ চারিটী শ্রুতিতে 
স্বর স্থাপন করিতে নিষেধ করিয়াছেন। পুগুরীকের 
কথায়-_“পঞ্চম্যষ্টাদশী ষঠী তথা টচকোনবিংশতিঃ | 
চতশ্রঃ শ্রতয়শ্চৈতা রাগাষ্ঘৈরগ্রযোজকাঃ ॥ 
শেষা অষ্টাদশৈব স্থ্যঃ শ্রুতয়ঃ ত্বরবোধকাঃ॥% 

অর্থাৎ পঞ্চম (অত্যতিকোমল রেখাব ), অষ্টাদশ 
(অত্যতিকোমল ধৈবত ), ষ্ঠ ( অতিকোমল রেখাব) 
এবং উনবিংশ ( অতিকোমল ধৈবত ) এই চারিটী শ্রুতি 
কোন রাগেই ব্যবহাধ্য নহে; অবশিষ্ট আঠারটা শ্রুতি 
স্বরবোধক। 'ইহাতেই বেশ বুঝা যায় উপরোক্ত গ্রস্থকার- 
ন্নের অনুহ্ুত হিসাব.অন্গসারে অত্যতিকোমল ও অতি- 
কোমল রেখাব ও ধৈবতকে তাহারা স্বর বলিতে নারাজ। 

বাইপটা শ্রুতির সাহাধ্যে আধুনিক গ্রামের স্বর 
স্থাপনের কোন প্রকার নৃত্তন উপায় উদ্ভাবন করিয়া যদি 
কেহ অতিকোমল রেখাব বা ধৈবতের অস্তিত্বের এবং 
রাগে এ সব শ্বরের প্রয়োগের যৌক্তিকতার সমর্থনে 
হত্ববান হন এবং সেই সঙ্গে শান্তরোক্ত বিধি নিষেধের 
সামঞ্জন্ত দেখাইতে চান, তবে তিনি দেখিবেন যে, এই 
ভাবে হুল্ধী রেখাবের পক্ষে প্রমাণ সংগ্রহ করিতে গেলে 
হয়ত গান্ধারের & প্রকার সুক্ষ প্রয়োগ অসস্তব হইয়া 
পড়িবে; অর্থাৎ এক স্বরের পক্ষে এভাবে যে যুক্তি 
প্রদ্ঘণিত হইবে, তাহাই পক্ষান্তরে অপর কোন না কোন 
স্বরের বিরুদ্ধ প্রমাণ হুইয়া দাড়াইবে। সহিষুঃ এবং 
বিচারদক্ষ পাঠক প্রচলিত সঙ্গীতের স্বরগুলিকে বাইশ 
শ্রুতির উপর সর্বপ্রকার সম্ভবপর উপায়ে স্থাপন করিয়া 
দ্লেখিতে পারেন । বিষয়টা জটিল এবং বিভিন্ন শান্ত্রগ্র্থের 
স্বরাধ্যায় মিলাইয়! দেখিতে হইবে বলিয়া পরিশ্রম সাপেক্ষ 
হইবে সন্দেহ নাই? কিন্তু এইরূপ পরিশ্রম অনর্থক হইবে 
ঘলিয়। আমরা মনে করি না । 


| জষঠ। ২য় সংখ্য। ] 


এই প্রসঙ্গে আমরা আর একটা গ্রন্থের ছুই এক লাইন 
উদ্ধৃত করিব। গ্রন্থখানি বিখ্যাত 'আইন-ই-আকৃবরী 
আইন-ই-.আকবরী হইতে আলোচয বিষয়ে ফ্রানপিস্‌ 
শ্যাউউইন (18019 3180910 ) সাহেব 'য উক্ভিটী 
সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহ! এই-_€7)৩ 21 0065 73883 
67100810705 100) 30551 5161)66002 220 
11719699151) 1061589, 001299009196]5 00957 ৪79 
[06৪,০০৮ অর্থাৎ পঞ্চম, ষষ্ঠ, অষ্টাদশ ও উনবিংশ 
নাড়ীর ভিতর দিয়া বামু চলাচল করে, স্ৃতরাং উহার] 
শবহীন। আমাদের প্রাচীন শাস্ত্রে বাইশ শ্রতিকে 
শরীরের বাইশটী নাড়ীর সঙ্গে সম্ন্ধযুক্ত বলা হইয়াছে। 
স্থতরাং এই উক্ভিদ্ধার] স্পষ্টই বুঝানো হইতেছে যে 
এ এ সংখ্যক শ্রতিগুলি ম্বররূপে ব্যবহার্ধয হইতে 
পারে না। 

এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই, সম্রাট আকবরের 
সময়েও পঞ্চম যষ্ঠাদি শ্রতিতে স্বরস্থাপন হইতনা, এই 
উক্তিদ্বার! ইহাই অনুমান করা যাইতে পারে। প্রাচীন 
শাস্ত্রের যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া! আকবরের দরবারের 
বিখ্যাত গায়কগণের সময় পর্যযস্ত কেছই যদি এইসব 
সুঙ্ষাপ্বর ব্যবহার ন1 করিয়া থাকেন, তবে ইহাদের ব্যবহার 
কোথা হুইতে এবং কাহার আমলে আরভ হইল, ইহা 
বিবেচনা করিয়া দেখিবার বিষয়। 

আমরা একদিকে যেমন শান্রকে উপেক্ষা করিতে 
পারি না, অপরদিকে তেমনই আবার ওস্তাদদের উপেক্ষা 
করিতে পারি না। দঙ্গীত বিজ্ঞানের মারফতে ধাহারা 
শান্ত্র্চ। করেন, তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ যদ্দি এই 
বিষণটা নিয়া আলোচন| করেন এবং ুম্্স্বরের প্রয়োগ 
সমস্যার মীমাংস! করিয়। দেন, তাহা! হইলে দেশের সকল 
লঙ্গীত লেবকই উপকৃত হইযেন। 


আচ 





৮৬ 


তি 
[ ১২শ বর্ষু2১৩৪১ _/ ভলহ্ীত লুনা ৃ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা ] 


গুর্জরী-টোড়ী_ ত্রিতাল * 


রচনা-_শ্রীরাখালদাস মঙ্ুমদা'র স্বরলিপি-_শ্রীবারীন্্রকুমার ঘোষ 
আস্মায়ী 


০ ১ শী ৩ 

হা দা দাদা পানা পপাঃ দঃ পা|জ্বা শা খা খা]সাঁসা নখ সা) 
9 ৬ শী ত 
জ্ঞাজ্ঞা খাসা|নাঁ মপা নাঁ দাঁ|-া পা দ্ধ পা|জ্ঞা জ্ঞা খা সা] 


সি নি 


0 ১ 
পান্দা জ্ঞাখা|- সা না সা)]া 


অন্ভর। 


শঁ ৩ ৫ ০ রর ১ 
[| [ন্গাপপা দাঁশী|না দার্সা শা|নাখ্ধণর্পসানা|দা "শা পা 7] 


শর ৩ ০ ১ 
সার্ভঞা শর্ঞা]খার্খাসা-শা|নারসপাখার্পা|না দা 1 পা] 
শ ৩ ৩ ১ 
দ্দাপপাদাপা|জ্ঞা খা সা-া|সাজ্জ্ঞা খান্সা|জ্ঞা পপা ন্ধা দা 
7 6 রর 6. তর £. রি ১ 
পা নন দার্পা|নাখখার্সাশা|না দা 4 পা|ন্গা পপা দা পা? 


শঁ ৩ 
জ্ঞাশী খাখা|সা সা না সা 





* এই গৎখানি নৃত্যশিল্পী মণিবর্ধনের “রূপকুমার বৃত্যেত্র সহিত টওদ্দ [20157 0:019885 কর্তৃক 
বাদিত হইয়াছে। 








১ম ভান- 

শা - ত 9 

ননা দনা দপা ভ্পা|রমা দপা ক্ষজ্ঞা খসা|সা জ্ঞখা হজ্ঞা দক্ষা | 
১ ঠা ঠা /) টি 4+/ ্ৈ ৫৮ ্ঃ 

নদ সনা খসা জ্ঞসা£ন্গজ্ঞাখর্সানদাঁল্পা|দপা ক্গপা জ্ঞা নদা| 


0 ১ শা 
পা দপা ল্গপা জ্ঞা|নদা দ্ধপা দপা দ্গপাজ্ঞা 
২য় ভান-- 


শ ত ০ 
দপা হ্ষজ্ঞা খপা ন্সা|দপাঃ দঃ পঙ্গা জ্ন্মা]পা নদাঃ সং না। 


৯.2 6. / ঠ/ দানি ্ রর 
খর্সাজ্ঞখা জ্ঞাখসা।ানসা ন্দা পা হ্গপা|জ্ঞকা শী না ন্দা|। 


১.০ এট 
£ পঃ দ্ষপা জ্ঞা -ী|নপা নদাঃ পঃ দ্গপাজ্ঞা 





গান 


স্ীপ্রভাবতী দেবী সরম্থতী 


পড়ল বকুল ঝরে যখন 
আমার বুকের সিংহাদনে 


হে প্রিপ্তম এলে তখন । 
পড়ল ঝরে সবুজ পাতা, কোকিল গেল ঘরে ফিরে, 
ফুলের মালা হয়নি গাথা, মৌম|ছির1 ফিরল ধীরে, 
আকাশ বুকে নাইকো আলো! শৃন্ধ হাতে কেমন করে 
ঘন আধার করুতে হরণ। তোমায় আমি করুব বরণ। 








পপ 





৮৮ 


স্বরলিপি 
€বহাগ-তভালা। 


আমি তোম। বিনা কিছু জানি ন! হে প্রভূ! 
সপেছি তব চরণে প্রাণ মন। 
মোহন রূপ নিরখি* পলক না ফেলে আখি 
এস হৃদিমাঝে রহ সর্ববক্ষণ ॥ 


কথা--শ্বীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । স্ুর-_অচপল রচিত “মেরে পিয়া বিন” গানের অনুকরণে 
স্বরলিপি--শ্রীমতী লীন! দেবী (মুকুল) 


আস্ডায়ী 


০ ১ ২”, 
সানা] [সা গম। রগা মা[পাশীনধানা ূ সণ ন! ধপা দ্ধা 
আ মি তো মা০ণ ০ বি] না ০ কি০ ছু | জা নি নাও ০ 


(গা মা গা রা) 
হে প্র ভূ ০ 





৩ ॥ ০ ১ ৩ 
গামা গালা শাগমাপান্জা | পাঁগামাগা | 1 গম পা মা!গা গরা ]] 
হে প্র তু ০ ০ সপেছিত লব চ র ণে। ০ প্রা) ০ ণ। ম ন০ 


অন্ডরা 


নধা পা নধা না? 
ফেণ লে আ০ খি 


খপ 
সর্প রা সা 
০ পল ক নন! 


1 টা ১০ ৫ 4৫৫ 
1 !পপানা না| সার্সার্সনা বর্সসা 
মোহ ন বন্ধ | প নির০ খি০ 








৩ 
মা গরা [7 


9 ণ০ 


১ ২ 
নধা পা নধা নাস নধা পঙ্গা গা 


মা০ণ বে র০ হু স 99 রব ০ ক্ষ 


৫] 
শ)সর্গা রশর্পা 
০ এস হা পি 








০০০৩0 
পি শা শর্াীশীশ্পিশীীশীসীীপীশিীীীটী -ক্াশীশীকীশ্াাীশীশাীীশীশাাা্ঁউ্াী 
৮৮৯ 





৬ 


লে | জোট, ২য় সংখ্যা ] 


তান-_ 


নর 
১। গম! পনা সর্গ। বর্সা 


আ০ ০০ ০০ ০০ 





৩ ০ ১ 
নধা পমা গর। সন সাঁ গমা রগা মা | পা শা নধা না ূ 
০০ ০০ ০০০০ তো মাণ ০০ বি: ন| ০ কি ছু 


গমা পপা মগা রসা 


9০ ০০ ০০ ০০ 


হি 
২। গর সন! ধপা হ্ধপা 


আ ০ ০০০০ ০০ 





কর্ণাটী রাগ রাশিণী 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীমণিলাল সেনশর্্মা 
ধ, ক্ষ, দ, ব্যবহৃত অর্থাৎ কোমল র ওধ এবং কড়ি ম ব্যবহৃত ঠাটকে বর্ণাটাতে 'কামবিরদানী মেল' 


বলা হয়। নিষ্বে তাহার অন্তর্গত রাগরাগিণীর আরোহণ অবরোহণ দিতেছি । কামবিরদীনীই আধুনিক হিন্দুস্থানী 
পূরবী ঠাট। 


কামবিরদানী মেল ( কর্ণাটা ) 
রাগের নাম আরোহণ অবরোহণ 
রামক্রীয়া_-সা খা গান্দা পা দা না সা," সপ নাদা পাদ্ধা খান্ধা গা খা সা 
দীপক_সা গাদ্ধা পা দা পা সর্প, সাঁনাদানাসাঁগাপান্ধা গা খা সা 
দেবগিরি*__সা খাক্ষা পা দা সা, সাঁনাদাপাঞ্ধা গা খা দা 
বিলদ্িনী-সাক্গা গাদ্ষা পানা দা না সাঁসাঁনাদানাপাঙ্গা গা সা 
রুদ্র-গান্ধারী_সা খা গা ন্ধা না শা, সণনাপাক্ধা খা সা 
বিপ্রমন্দার-সা খা দ্ধা পা দা না সা, সণ দা পান্ধা গা খা সা 
স্বতশ্বড়ী-সা খা গান্ধা পা সর স্ঁনাদাপাক্ধা গা খা সা 


পঙ্কারোহম্ব_সান্গা গান্ধা পানা দানা সা'স্পনাপাক্ষা গা খা সা 





* মতান্তরে সা খানদ্দা পান্গা পান্দা গা খা ন্ধা পা সা 
সঁনাদাপান্ধা গা খা সা 








০ 


সদ) [২৭] 


রাগের মাম আরোহণ অবরোহণ 
বিয়গ্রনন্দনম--সাঁ খা গা পা দা সা, সাঁনাদানা দা পাঙ্গা গা দ্ষা সা 
মন্ততলতা-_সা না সাখাগান্ধা পা দা নার্সা, সাদা পা দ্ধা গা খা সা মা সা 
পুপলতিকা-দা গা দ্া দা না সা, সাঁদা পা দ্ধা খা সা 
কুমুদপ্রভা--দা খা গা দা না সা, সাঁপান্দা গা না সা 

পুরবী হাট 


পূরবী_ন্য, সা খা গা, মা গা, প্ধা পা, দা পা, দ্ধা গা, মা গা, খা সা 

পৃরিয়া ধানশ্রী-ন্া খা গা, দা পা, দা পা, স্ব। গা, দ্ষা খা গা, দা ক্ষা গা, খা সা 
জৈতাশ্রী-_না সা, গা পা, ন্ধা দা পা, দ্ধা গা, দা পা, দ্গা গা, শ্বাগাখা সা 
পরজ--সা, না দা পা, ক্ষা পা, দ্াপা, গামাগাখা সা 

প্রীরাগ__খা, সা, আ্ষা পা, দা পা, না, সর, না, দা পা, দ্দা গা খা, সা 

গৌরী_সা না দানা, খা গা, খাদ্ধা গা খা, সাখা, না, সা 

মালবী--সাঁ, পা গা, পা গা, খা সা, সা গা,ঙ্জা দা খা 

ত্রিবেণী__ধা সা, গা পা গা খা, সা, খা, পা, দা পা, সা, না দা পা,গাপাগা খা, সা 
টঙ্বী-গা, ধা সা, খা সা, গা পা, দা পা, সাঁ, না দা, পা, গা পা, গা, খা সা 
বসন্ত--সা গা, ক্গা দা, খাঁ, পাঁ, খা, না দা, পা, দ্ধা, গা, ক্ষা গা, না, হ্গা গা, দ্ধা গা, খা সা 





ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীপ্রসাদ বনু 


যদি]জীবনে তব স্মরণে 

কছু না জাগি পরাণ-প্রিয়, 
তবে মরণে ধীর চরণে 

বারেক আসি" মোরে ডাকিও। 


যদি কখনও আস এ পথে আমি বুঝিনা তব এ খেল! 
নব ফাগুনে স্থখ শরতে কত কীদাবে বল একেলা, 
তবে ভুলিয়া! হিয়া-পরতে ঘবে ভাসাব শেষের ভেলা 
তব প্রাণের পরশ দিও। তুমি ডাকিয়া কুলে তুলিও |* 


* এই গানটির সর্ববস্ত শ্রীমান অনিলভূষণ বাকৃচী মহাশয়ের। রেকর্ড করাও তারই অনুমতি সাপেক্ষ । _-লেখক 


ররর, 
সাচার ্ 




















৯ 


[ুলজ্লু] [জল 


স্বরলিপি 
শহ্করা- তিতভাল। ( বিলম্বিত ) 


দাওগে। প্রিয় দাওগো মোরে 

বিদায় আজি কাজলা-রাতে 
আস্বনা৷ আর অকারণে 

এই পথে গো ঘুম ভাঙাতে। 


স্বপনহারা নিশীথ রাতি হয়তো কত তোমার বুকে 
ডাকে আমার ব্যথার ব্যথী, দিয়েছি ব্যথ। গোপন সুখে 
শ্রাস্ত আমি ক্লান্ত আমি যাওগে। ভূলে এ অবেলায় 
পথের ফ্ৰাটার বেদনাতে। মোর নয়নের অশ্রুপাতে। 
কথা- ্রীম্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম্-এ সুর ও স্বরলিপি-_শ্ীঅমরেন্দ্রনাথ বাগ্চী 
আস্চাযী 


ণাঁ ধা রঁন।শী| ধ্পা শ গা 
স্পর্শ সসস্পর্ণ 0 
দা ও গো০ ০ যো ০০ রে 


রস নপণ ন - 


০০ ০য় 0 ০0 


গা(না শা ধা ধনর্পা 
দা ও গে গ্রি০০ 








স্পা খপা গা "| 
রি জি ০ 90 


গ পা শ ণধা 
বি দা য় আ০ 


1 ধপা ধা গালা গ রা 1 সা)॥ 


কা জ. জা রাঁ ০ ০০ তে 








সা শী না ধা|সা শ শা শা!গা শ শু পা]গর! গা রা সা" 
- ০০০ আত সর 
আ ০ ০ স্ব না ০ আ বু! অ কা ০ ০ র০ ০০ ণে 


না শ ধা ধন রর্পং নর্পা "শা - 


না ধা ্সনা টি ধপ! গপা গরা সা? 
এ ই প থে ০০ ০গেো ০ ০ 


আয আত 
ঘু ০ হি ভাঁ ০০ ঙ্গা9 তে 














স্পেস 


৯২ 





| ১১শ বর্ষ--১৩৪১, ] 




















অন্তর 

চিত 41012 2 
॥া(পা গা 4 ণধা| সা 41 শশা শ রসা 
শ্ব-প ন হারা ০ ০ ০]নি শ্রী খ রা 

হু য় তো ক) তত ০ ০ ০।তো মা র বুণ০ 
স্পশাশরর|নপ্পা 1 না শী|ধ্পাশীনধা নর্পা 
ডা কে ০ আণ০ |মাণ য় ব্য ০) থা০ বু ব্য ০০. 
দি য়ে ছিবা০ |০০ থা গো ০1 প০ ন স্থুণ ০০ 
সাঁ শা শা শীর্ণ গণ ৭ শা।শ পা গা 4 
শ্রা ০ ০ সত অ:০ 9 ০ মি! ক্রা 6 ০ 
ষা ৩৩৪৩ গো ভূ০ ০ ০ লে. এ ০ অ ০] 
পাশা শা না|ধা সনাধপা গা|গা ধপা গা পা 
সর হে সস সর্ট সপ পরি 

প থে বু কা ০ ০০ টা র:;বে ০ ন্ব 9 
মোর নয় ০ ০০ নে র অ প্র পা ০ 

তান-- 


রি ঙ 
১। নধা বর্পা নর্পা নপা|গপপা গরা গরা সা 





নর্পা শ 


০০ 


শা] 
তি 
কে 


০ 





০০ ০ 


রর্প। না 
ী 
থে 


শী! 
০ ০ 


০০ 


/৮ 
গরা 
আণ০ 
বেও 


শা 
মি 
লা যব 


সি 
9 


গার 
০ 
০ 


গরা গা রা সা] 
নাও ০ 
০০ ০ 


সস 
তে 
তে 


০ 


০ 


১ ৩ 
২। সগা রপা সা গপা|গপা গা নধা র্না|পা গপপা গরা সা? 


৪ বিিাতারার ্ঃ 
৩। গগা রগ সা পপা | গধ। পা নন। ধর্পা| না গর্গরর্রণ নধা | সন গপা গরা সা? 


১০ 


ধু 


(নোট, ২ সধ্যা_) 


স্বরলিপি 
€ভরবৰী মিশ্র-কা ওয়ালী 

ছুয়ারে আমি দীড়ায়ে সখি আলোয় চাওয়৷ ফুলের মত 

কত যে গেছি ফিরে। তোমার মুখে হামি। 
প্রভাত আলো দেখেছে শুধু চেয়েছিলো! আমার পানে 

চলিয়া গেছি ধীরে ॥ নয়নে ভালোবাসি ॥ 
নিশীথে তব পেয়েছি সাড়া সেই আশারি অশ্রস্থুখে 

হিয়ার আবাহনে। ঈাড়ায়ে আছি ছ্বায়ে। 
এসেছি ছুটে, ঘুমায়ে তুমি__ কহিলে কথ+ ফুটিল যেন 

গিয়েছি অাখিনীরে ॥ মালতী নদীতীরে ॥ 


কথা _শ্রীসস্তোষকুমার ঘোষ, এম-এ, বি-এল | 


প মা ম। মা 


০ ছু যা রে 





আ০ ০০ মি 


পদ। পা মাজ্ঞ! 





০০ ক ত যে |গেণ ০০ ছি 
জ্ঞামা মা মা|মপা জ্ঞমা মা 
০ ছু য়া রে) আ০ ০০ মি 





শ জ্ভবা জ্ঞা জ্ঞা 
০ ক ভ যে 





মপাজ্মামা-াযা -শামামাম।! 

1 পি 
জ্ঞমা রজ্ঞা সাখা!সাশা শার্দী 
শ74মামাজ্ঞমা 


জমা রজ্ঞজা সা খাঁ সা -া শা - 
গে ০০ ছি ফি 


সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীমণীল্রনাথ ঘোষ, এম-এস্সি 


জ্ঞা সা ণ্সা জমা 
স ০ ধি০ ০০ 








০ দাড়া য়ে 


দণখ সরা জ্মা জরা 


রে ০ ০9 ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 








জ্ঞ। খা সা শা 
স ০ থি ০ 





০ গা ড়ায়েও 





হাঃ 








রে ০০০ 





,. | & &৯ ১ | জা, হয় সংখ) ] 


শাখপা পা 5 দা পাশা] -া পা পা দা।পা শী মা - 
9275৮782422 





শা সঙ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা 
০ চু লি য়া 


জ্ঞমাজ্জ্ঞা রাসাঁ-াসাজ্ঞাজ্ঞা।সাজ্ঞা সঙ্ঞা মপা 


গে ০০ ছি ০ ০ ধী ০ রে স ০ খি০র ০০ 








+জ্ঞাজ্ঞা লি 
০ চ লি য়া] গেণ ০০ ছি ধী বে ০০ ০ 


দ্ণ সরা জমা জ্ঞরা 


০০ ০০ ০০ ০9 | 








মপা মমা মা "যা 
'আ০ ০০ মি ০ 


জ্াাম মামা 
০. ছু য়া রে 





[াশাজ্ঞা মা মা।দণা দা দাণাযশীণার্সার্সা | সক্্ণ খা সা 


























০ নি শী থে ত০ ০ ব ও ০ পে য়ে ছি | সাণ ০ ড়া ০ 
ণা ণার্পাণর্সার্ধা সাণাহদা 1 পা শা] 1 শা 
০ হি মার আ০ ০ বা ও০ হ্‌ ০ নে ০ 9০ ০ ০ ০ 
। পা পাপা।পাদাপদাণস্পহধণা পাপাদা|পা 4 মা 7 
০ এ সে ছি |ছু ০ টেও ০০ ০০ ঘ্বু মা য়ে তু ০ মি ০ 


7 সজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞ' |জ্ঞমা জ্ঞজ্ঞা 727 সঙ্ঞা মপা 
০ গিণ য়ে ছি |তআ ০০ খি ০ ০নী ০ রে ]|স ০ থি০ ০০ 


১১১ 











5৫ 


যা 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ 












































কল 5 (পি এ 

1 জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা|জ্ঞমাজ্ঞজ্ঞাসাখা] সা-া শাদা] দণখ সরা জ্ঞমাজ্ঞরা 

০ গি য়ে ছি | আা০ ০০ খি নী রে ০০ ০ ০০ ৫০ ০০ ০০ 
জ্গামা মা মা।মপা মমা যা শা 

০ ছু য়া রে । আ০ ০১ মি ০ 

শ সা দ! দ||ণাা সাসপধাজ্ঞা শা জ্ঞা মা জ্ঞা সা খাসখা মা! 
০ আ ০ লোয়। চা ০ ওয়া ০ ০ ফু লে বৃ ম ০ তো০ ০ 
শজ্ঞা জ্ঞা শাজ্বমাজ্ঞজ্ঞাসাজ্ঞা খা - সা শা] সঙ্ঞা খসা «সা 1 
০ তো মা বু) মুণ ০০ খে ও হা ০ মলি ০।০০ ০০ ০০ ০ 
শ পা শা পা।জা পা দণা দা]-া পা পা রা না লু 
০ চে ০ য়ে ;ছি ০ লো) ০1০ আ মা রুপা ০ নে ০ 
শী জ্ঞা শা রা|দণা সখাজ্ঞামা |খজ্ঞাখা সা -|7 শা শ শ 
০ ন ০ য় নে০ ০০ ভাঁ ল বাণ ০ সি ০| ০০ 9 ০ 
শাজ্ঞা মা মা]ণা দা দা ণা|শা সা শা সাঁর্সবাজ্ঞখণ রাশ! 
০ সে ই আশা ০ রি ০০ অ ০ শ্র;স্থ০ ০০ থে ০ 
এ জর জর 'জ্ঞ]| সরা সররর্ধাণা |সরজ্জাখণ সা শশা শ শন শা 
০ প্লা ড়া য়ে! আ০ ০০০০ ছিম্বা০ ০ রে ০1০ ০ 9 9০ 








৯৬ 











সস 


চি বর্ষস্”১৩৪১ 


তঙ্গীত বিক্কাল 











শণপা পা পা]পাদাপদা পর্পা ধণা পা পা নে মা শী 
০ ক হি লে;ক ০থাণ ০০ |০০ ফু টি লয়ে ০ ন ০ 
সজ্জা জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা-ীজ্ঞমা রজ্ঞা-ী সাজ্ঞা জ্ঞা!সাজ্ঞাসজ্ঞা মপা 
০ মা০ ল তী ০ দত ০০ ০ তী ০ রে ।?স ০ ধি০ ০০ 
শী জ্ঞা জ্ঞাজ্ঞা!জ্ঞমাজ্ঞঙ্ঞাসা খা সা 7 রি দা |দ্থা সরা জমা জ্ঞরা 1 
তাত দী ভী রে ০ 15147 
জ্ঞামা মা মা মপামমা মা শা 

০ ছু যা রে? আ৩ ০০ মি ০ 

“অথ-্- রাগ লক্ষণং” 


শ্রীছর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


বিচার বুদ্ধি মানুষের বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়াছে। 
প্রত্যেক প্রাণীর অল্পবিস্তর বিচার বুদ্ধি যে আছে, তাহা 
আমাদের অস্বীকার করিবার যো নাই। এমন কি 
বৃক্ষলতাদিরও উহ! আছে, এক্ষণে আমরা ইহা! বেশ বিশ্বাস 
করি। বিচারক গ্রস্থই দর্শন শান্ত্র। সুস্থ মন্তি্ মানুষ 
বিচার বলে সকল বিষয়ই হৃদয়ঙগম করিতে সমর্থ হয়। 
যিনি যতটুক্‌ দার্শনিক তিনি অন্তান্ত বিষয়ে ততটুক্‌ সার- 
বত্বা গ্রহণ করিতে পারেন *দাশনিকের বুদ্ধি ও চক্ষুই অন্ত- 
প্রকার। এ চক্ষে সকল বিষয়ের ুম্্তা উপলব্ধি করিতে 
পারে। আমুর্কেদ, ম্থৃতি, পুরাণ, সঙ্গীতশান্স প্রভৃতিতে 


শপে 


* দর্শন শাস্ত্র মর্খার্থ গ্রাহীর। 


দার্শনিক বুদ্ধি নিতে ন| পাঁরিলে উপর ভাসার মত জ্ঞান 
হয় বলিয়া আমাদের বিশ্বাস। সঙ্গীতের ভাঘ্ুকারগণ, 
যৎসামান্য দার্শনিকতা খাটাইয়াছেন, উহাতে সম্যক্‌ 
প্রশ্নের সমাধান হয় না বলিয়া আমার বিশ্বাস । এই 
প্রবন্ধে দর্শনের সাহায্য কিঞ্চিৎ নিতে চেষ্ট। করিব। 
আমার মনে হয়, স্বর, শব, নাদ, শ্রুতি প্রভৃতির বিচারক 
“সঙ্গীতচ্ছট!" প্রবন্ধে দার্শনিকতা৷ যথেষ্ট খাটাইয়াছিলাম। 
(এই প্রবন্ধটীর “অথ--রাগ লক্ষণং" নাম দিয়াছি। 
উহাতে পরীযুক্ত কুমার বাহাছুর যথেষ্ট সহায়ত। করিয়াছেন। 
এই নৃতন নামকরণও তাহার মত নিয়া করিয়াছি।) 


” ম্বনামধন্ত কুমার শ্রীযুক্ত হরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী মহাশয়। 





উর চিরারডনরিত সি সদ ০ 


৯৭ 


| ১১শু বর্ষ--১৩৪১ ] 


অথ শব অনস্তর বুঝায়, সাত বৎসরের অধিককাল 
ফাবত সঙ্গীত সম্বন্ধে লিখিয়াছি, স্ৃতরাং মোটামুটি লেখার 
অনস্তর সুশ্্র বিষয়ে সমাধান হ্ক্্ভাবে করিতে প্রযত্ববান 
ছুইলাম। 
রাগ লক্ষণং বলিতে রাগের লক্ষণ বুঝায়, রাগ বলিতে 
প্রকৃত বিকৃতচ্ভেদে ষড়জাদি উনবিংশভি 
সংখ্যক স্বর ও বচর্ণ অলম্কৃভি, যে পনি 
বিশেষ মানুষের চিতরঞগঁন কঢের, ভাহাঢক 
বাগ বতেল। এতৎসন্বন্ধে সঙ্গীত দর্পণে_ 
যোহয্ং ধ্বনি বিশেষস্ত্ স্বরবর্ণ বিভূষিতঃ | 
রগ্ধকো জন চিত্তানাং সরাগঃ কথিতো বুধৈঃ ॥১। 
টীক।_ন্বরাঃ ষড়জাদি রূপা: বর্ণীঃ স্থায্যাদি রূপা; তৈ 
বিভূষিতোইলস্কতঃ | জন চিত্তানাং রঞ্রকঃ সকল লোক 





ভনহগীতত ্হিত্জান্ 


ৰ ূ জোট, ২য় সংখ)। ] 


মনংযু -পরমানন্দ সন্দেহ প্রদঃ। 
ব্যবদেশ ভাগিত্বং। 

তথা চোক্তংস-ষৈস্ত চেতাংসি রজ্যন্তে জগত্রিতয় 
বন্তিনাং। তে রাগ! ইতি কথ্যস্তে মুনিভি ভরতাদিভিঃ। 
অপরঞ্চ যথ! যশ্ত শ্রবণ মাত্রেণ রজ্যস্তে সকল! প্রজা: | 
সর্বানুরঞ্জনাদ্ধে তো ম্তেন রাগ ইতি স্বত। রণজ 
ধাতোর্ঘঞ, প্রত্যয়ন নিষ্পন্নোইঘং রাগ শব: অস্যার্থ: 
ভরতাদি মুনিগণ বলিয়াছেন-_ত্রিঞ্গদ্ধ।সী জনগণের চিত্ত 
যাহা দ্বার! রঞ্জিত হয়, তাহাকেই রাগ বল! যাইতে পারে। 
অথবা যাহা শ্রবণ করিবামাত্র জনসাধারণের চিত্তে 
অন্ুরাগের সঞ্চার হয়, তাহাকে রাগ বলে। রঞ্জন মিতি 
রজ্যতেইনেনেতি বা রগ্ুভাবে করণে বা ঘঞ। 

* রত্বাকর যথা--ম্বরবর্ণ বিশিষ্টেন ধ্বনি ভেদেন 





রঞ্জন দেবা রাগ ও ও 


* ন্বভাষ্য, রত্রাকর প্রভৃতি সঙ্গীত শান্ত্র পাঠে জান! যায় যে স্বরবর্ণাদিযুক্ত আকারে যে নাদ প্রকাশ পায় 
এবং ভ্রিজগদ্ধাসীর চিত্তে উৎফুল্লতা আনয়ন করে, তাহাকে রাগ বলে। এখানে চিত নিয়াই হইল বিষয়। এই 
চিত্ত যুগ্ধ হওয়ার জন্যই সঙ্গীতের স্থষ্টি। উক্ত চিত্ত পদার্থ টী কি ইহ1 বুঝা উচিত । একটা মুত বাক্তিকে সঙ্গীতানন্দ 
বিভোর করিতে পারে না কেন? তাহার হৃদয়ে চিত্ত নাই। এ চিত্বযুক্ত জীব স্থপ্াকারে এ দেহমুক্ত হ্ইয়াছে। 
চিত্ত সুস্থ থাকিলে সঙ্গীত ভাল লাগে, চিত্ত স্থির থাকিলে সঙ্গীতরম ভোগ্য হস, চিত্ত একাগ্র হইয়া বিচারপূর্ব্বক 
সঙ্গীত ধ্যান করিলে নিশ্মল আনন্দ ভোগ করাযায়। যাগ যোগ সকলই অখণ্ড আনন্দের জন্ত। আনন্দ নিরানন্দ 
সকলই চিত্তের উপর স্থাপিত। ন্বামিজী বলিতেন যে, কোন কুস্থানেও যদি অখণ্ড আনন্দ পাইতাম, তবে তাহাই 
করিতাম। স্ৃতরাং সঙ্গীত-ব্যবহারিক হিসাবেও কু নয়। নিয়মাদি দ্বারা চিত্ত নির্মল করিলে তাহাতে চৈতন্যানন্দ 
অখগ্ডাকারে অভিব্যক্তি হইবেই । এক্ষণে প্রশ্ন যে, এ চিতটী কি এবং তাহার হ্মৈরধ্য কি প্রকারে হয়? এ স্থের্যেই 
চিত্ত হ্বচ্ছ হয় এবং তাহাতেই অপাধিব সঙ্গীতকলার পরিণাম বাদ আননদস্বরূপে প্রতিভাত হয়। চিতীজ্ঞানে, করণেক্ত 
প্রত্যয়। অন্তঃকরণ ভেদ। অস্তঃকরণ শবে, অন্তশরীর মধ্যস্থ মদৃশ্য মিতিযাবৎ করণ মিক্দিয়ং। জান ও সুখাদির 
জনক মন বুদ্ধি চিত্তাদি নামক ইন্দ্িয়। বেদাস্ত মতে অস্তঃকরণ চারিপ্রকার, মনো বুদ্ধি রহস্কার শ্চিত্তং করণ মস্তরং। 
প্রত্যেকচীর কাজ হুইল__সংশয়ো, নিশ্চয়ো, গর্ব স্মরণং বিষয়াইমে। মনের দ্বার] সংশয় হয়। বুদ্ধি দ্বারা নিশ্চয় হয়। 
আমি ধনধান, বিদ্বান ইত্যাদিতে গর্ব হয়। আর চিত্বদ্ধারা স্মরণ হয়। অতএব সংশয়াদি এই চারি কাধ্যভেদে 
মন আদি শরীরের অভ্্তরস্থ ইন্জিয় চারিটি অন্তঃকরণ। শান্ত, ঘোর এবং মুড় নামক অস্তঃকরণের তিনটি বৃত্তি 
আছে। বৈরাগ্য, ক্ষাস্তি ও উদার্য, এই তিনটির নাম শান্তবৃতি। তৃষ্ণা, স্নেহ, অনুরাগ, লোভ প্রভৃতির. নাম 
ঘোরবৃত্তি। মোহ, ভয় প্রভৃতির নাম মূঢবৃত্বি। 








এরা 
কসর 





৯৮ 


ূ ১১শ বর্বভ১ ] 





বাজয়ঃ| *্রজাতে যেন কথিত: সরাগঃ সম্মতঃ 
' অথবা যোইসৌধ্বনি বিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভৃষিতঃ 
জন চিত্তানাং সরাগঃ: কথিতো। বুধৈঃ | 

কল্পিনাথ টাকা--রজজাতে যেন জন চিত্তং। 
বুৎ্পত্ব। বাঙ্গন চিত্তানি রঞ্জয়তি কর্তরিবা। 

সএব রাগ শবস্য বূঢত্বাদিন! প্রয়োগ মপ্যাই-_বর্ণাদিবছ্‌ 
রূঢ়ো যৌগিকা ব! ইধিমন্তবৎ। যোগক্ঢশ্চ বা রাগো 
ভ্েয়ং পদ্কজশব্ববৎ | 

স্বর সমুদয়ের ষথাবিধি গান করাকে বর্ণ কহে। সেই 
বর্ণ চারি প্রকার । যথা- স্থাদী, আরোহী, অবরোহী ও 
সঞ্চারী। স্বর সকলের মধো যে কোন ম্বর থাকিয়া 


ম্তাং। 
রঞজকো 


করণ 


জিন্ঈগীত - নিজ্ঞাল 


ওপ্রতেস্লিজ্ডা 


ৃ ৃ ভোট সংখ্যা ] 


রাগাদিতে উচ্চারিত হয়, তাহাকে অথবা ষে শ্বরে রাগ 
উপবেশন অর্থাৎ কিঞ্চিংকাল অবস্থিতি করে তাহাকে 
স্থায়ী বলে। 

স্বর সকলের ক্রমোর্ধগতিকে অর্থাৎ যড়জ, খষত, 
গাঙ্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, নিষাদ এই প্রকারের স্বরের 
ক্রমোচ্চারণ করাকে আরোহী বলে। নিষাদকে আদি 
করিয়া ক্রম নিম্নগততিকে অবরোহী বজে-_ 

উক্ত তিনের সংমিশ্রণে স্বর সঞ্চারকে সঞ্চারী বলে। 
রাগাদিতে প্রযুক্ত ্বর সকলের প্রকার ভেদে স্থায়ী আদির 
মত গ্রহাদি (গ্রহ, অংশ ও ন্যাস) তিনটা নামান্তর নির্দিষ্ট 
আছে। 





৮০ শশী শশী শী 


এইথানে সাংখ্য বলেন, শান্ত গ্রভৃতিতে বৃত্তিগুলি এক সময়েই মনে উপস্থিত হইতে পারে। 


স্তায়মতে--অস্তঃকরণ মন্ত পরিমাণং। অর্থাৎ অস্তঃকরণ অতি ক্ষুত্র । স্থৃতরাং এক লমগ্ে এতগুলি জান 
জন্সিতে পারে ন!। শান্ত প্রভৃতি বৃত্তি একে একে উৎপন্ন হয়। অযৌগ পদ্যাজ জ্ঞানানাং। সকল এক সময়ে 
হইতে পারে না। মন আর চিত্ত এক পধ্যায় শব্দ মাত্র কাধ্যকারণে বৃত্তির ভেদ হয়। তব চিত্ত বাত ইব ধ্রঙ্জীমান্‌। 
খথেদ ১১৬১। সান ব্যাখ্য! করিয়াছেন-_তব চিত্তং মনঃ ইত্যাদি। 


& চিত্ত অবস্থা ভেদে ক্ষিপ্ত, মুঢ়, বিক্ষিপ্ত, একাগ্র, নিক্ুদ্ধ নামে অভিহিত হইয়াছে। ক্ষিগু রজোগুণ 
দ্বারা চলিত বিষয়ে সর্বদা আস্থব। মুঢ় তমোগুণের উদ্রেক হেতু নিশ্রাবৃত্তিযুক্ত। বিক্ষিপ্ত_ ক্ষিপ্ত হইতে কিছু 
বিশেষ এই যে কখনও স্থির হয়। একাগ্র-_এক বিষয়ে মন থাকা। নিরুদ্ধ--বৃত্তি সকল নিরোধ হওয়ায় কেবল 
-স্কাররূপে অবস্থিত। ক্ষিপ্তাদি আনন্দ বিরোধী বৃত্তি। একাগ্র অবস্থায় আনন্দে সংগ্রজ্ঞাত নামক সমাধি হইয়া 
থাকে। উহাতে রাজল তামস বৃত্তি লোপ পাইয়া থাকে কেবলমাত্র সাত্বিক বৃত্তি থাকে। অসংগ্রজ্ঞাত সমাধিতে 
ভাহাও নিরোধ হয়। চিত্তের ভূমি চারিটা মধুমতী, মধুপ্রতীকা, বিশোকা ও খতভ্তব1। যোগস্ত্রব্যান। 

চিত্তের বৃত্তি পত্তঞজলি লিখিয়াছেন-_ প্রমাণ, বিপর্ায় নিদ্রা, স্মথতি ইহারাও রিষ্ট ও অকিষ্ট ভেদে হুইগ্রকার। 
অবিদ্যাদদি ক্লেশহেতৃক বৃত্িক্রি্ট, তদ্ধিপরীত বৃত্তি অক্িষ্ট। 


ধ চিত্ত বিক্ষেপ নয় প্রকার-যথা পতঞ্চলি £-ব্যাধি, স্তযান, সংয়, প্রমাদ, আলন্য, অবিরতি। শ্রাস্তিদর্শন, 
অলন্ধভূমিকত্ব, অনবস্থিতত্ব । ব্যারধি--ধাতৃরসাদির বৈষম্য । স্তযান চিত্তের অবর্গ্যতা। সংশয় - উভয় কোটিক 
জ্ঞান অর্থাৎ উহা হইতেও পারেন।--হইতেও পারে। প্রমাদ-_সমাধি (আনন্দ) সাধনে যত্ব না করা। আলম্ক-- 
শরীরে কফাদি জন্ত গুরুত্ব ও চিত্তের তমোগন্য গুরুত্ব হেতু অপ্রবৃত্বি। অবিরতি-বিষয় বাসনার অনিবৃত্তি। 
্রান্থিদর্শন_মিথ্যা জান। অলন্বভূমিকত্ব_সমাধি (আনন্দ) অলাভ। অনবস্থিতত্ব অর্থাৎ লব্ধভূমিতে চিত্তের 


( ১১শব্ষ১৬১ ] ত্র বিকল ৃ জো ২য় সৎ)। ). 


রাগ সকলের যে চারিটী অঙ্গ আছে তাহা পূর্বব প্রবন্ধে 
দিয়াছি। কিন্তু কতকগুলি রাগ, রাগাঙ্গ বলিয়া কধিত, 
কতকগুলি রাগ ভাষাঙ্গ ও কতকগুলি রাগ ক্রিয্নাঙ্গ এবং 
কতকগুণি রাগ উপাঙ্গ বলিয়া খ্যাত। এ গুলি ঙ্গীত- 
সময়সার, দর্পণ, রত্বাকর প্রভৃতিতে পরিষ্ীর লেখ। আছে, 
উক্ত গ্রন্থে রাগাধ্যায়টার প্রায় মধ্যভাগেই উহা! 
্রষ্টব্য। 


মতঙ্গের মতটী শুদ্ধ, ছায়ালগ, সন্কীরণ এই ভ্রিবিধ 
রাগই ওড়ব, যাঁড়ব ও সম্পূর্ণ ভেদে বে তিনগ্রকার তাহা 
বহুবার সঙ্গীতচ্ছটায় প্রকাশ করিয়াছি। 

ধ্যান--বিচিত্র রত্বাভরণ ভূষিতা মনোহর অতি উৎকৃষ্ট 
বস্ত্র পরিহিতা, কুশাঙ্গী নাটিক! গীত তালের প্রতি 
মনোযোগ সহকারে রঙ্গালয়ে নৃত্য করিতেছে । 

ওঁঢ়ব রাগ, সারঙ্গী গান্ধার ধৈবত হীন উড়ব জাতীয়, 





শী শী 


অনবস্থিতি । সাধনা দ্বারা (সঙ্গীতাদি যোগ যাগ দ্বারা) চিত্তের স্বরূপতা। যোগস্থত্র ১৩০ ব্যাস, লাভ করাই 
সাধনে পিদ্ধিলাভ। ( আনন্দলাভ )। 

যে রাগ শাস্ত্রোক্ত বিশুদ্ধভাবে উচ্চারিত হয়, তাহাকে শুদ্ধ বলে। ষেরাগ অন্য রাগের ছায়৷ অবলগ্বনে 
উচ্চারিত হয় তাহাকে ছায়ালগ বলে। যে রাগে বু রাগের মিশ্রণ থাকে তাহাকে সন্বীর্ণ বলে। 


যে সমস্ত রাগে ষড়জা্দি সপ্তন্বরের মধ্যে পাঁচটি মাত্র ব্যবহার হয়, তাহাকে গুড়ব বলে। ছয় রাগকে 
যাড়ব বলে। সপ্তন্বরে গেয় রাগকে সম্পূর্ণ বলে। 


সৌরটা রাগ ষাড়ব জাতীয়া। উহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাসস্বর পঞ্চম। কেহ কেহ পঞ্চমের পরিবর্তে 
ধড়জকেই গ্রহাংশ ন্তাস স্বর স্বীকার করিয়া গিয়াছেন। পধনিসর্গর্অথবা সগমপধনিস। 


ধ্যান_-কন্দর্পের ন্যায় সুচারু গৌরবর্ণা। সৌরটা পীনোন্নত পয়োধর পরিশোভমানা। হারবলীতে অতি 
হইশোভিতা ও কর্ণো্গল সংলগ্ন ভ্রমর ধ্বনিতে বিলগ্রচিত্া হইয়া স্বামী সন্গিধানে গমন করাতে আবেশে বাহুলত| অতি 
কথ হইয়া পড়িয়াছে। অস্ঠার্থ টিই মাত্র দিলাম । 
সম্পূর্ণ রাগ, নাটিকা, বহুবিধ গমকান্থিত সম্পূর্ণ জাতীয় নাটিকার গ্রহ, 
উত্তরমন্্র মৃচ্ছা প্রযুক্ত হয়। সরিগমপধনির্স। 
্বভাষা-_প্রত্যেটী ধ্যেয় পদার্থ আনন্বন্বূপ। অবস্ত নিবস্ত দর্শনং। অবস্ততে বস্তদর্শন। ধ্যেয় পদার্থ টা 
বাণুবিকই রন্বন্নপ, আননদস্বরূপ, চৈতন্তস্বরূপ, জ্ঞানম্বরূপ, নিত্যন্বরূপ, নচেৎ গ্রস্থাভিগ্রায় দ্বারা বুঝিতে বাকী থাকে না 
যে সারে গা মাপাধানি এই সপস্বর প্রত্যেক বিভিন্ন রদপ্রকাশক। যেমন নাটিকা শৃঙ্গার রসোদ্দীপকা, বঙ্গান্ববাদ 
ধ্যানটি অবিকল উক্ত রস প্রকাশ করিতেছে । এদিকে সম্পূর্ণ রাগ বহু গমকাদ্থিত ইত্যাদি দ্বারা এবং ষড়জ অংশ স্বর 
(অংশ জীবতরঃ স্বরঃ) সুতরাং বঙ্গান্গুবাদটার সহিত স্বরগ্রামের অবিকল মিল আছে। এখানে বাদী স্বর বা অংএ 
বর শৃঙ্গার রসোল্দীপক যথা-_সরীবীরেহড়ূতে রৌড্রে ইত্যাদি প্রমাণ এবং সঙ্গীত পারিজাত ধৃত-- 
ঈমৌহান্তেচ শৃঙ্গারে হ্বরে) স্তাতাং তথা ধনী। 
নো বীভৎসে তথ দৈন্যে ভয়ানক রসে ভবেৎ। 
রসে শৃঙ্গারকে রিঃ স্যাদ্‌ গান্ধারে। হাশ্টকে পুনঃ॥ 


২ উল সস 


ংশ ও ন্াস স্বর ষযড়জ ইহাতে 





১০০ 


সারঙ্গীর গ্রহ, অংশ ও ন্যাস শ্বর ষড়জ, সারঙ্গীতে সৌবীরী 
ু্না প্রযুক্ত হয়। সরিমপনিস। 

ধ্যান__মৃত্ডি, রজপ্রিয়া সারঙ্গী দৃঢ়ক্ূপে কবরী বন্ধন 
ও হস্তে একটী বীণ। ধারণ করিয়া একটী সবীর সহিত 
কল্পতরুমূলে উপবিষ্ট! আছে। 

নারদ সংহিতার মতে, হুনৃমন্মতে ও রাগার্ণৰ সঙ্গীত 
নারায়ণ ধৃত সঙ্গীতসার প্রভৃতির মতের মধ্য ইতর 
বিশেষ দেখা যায়। 


ফেমন অন্যান্য মতে ছয় রাগের ছয়টা রাগিণী নিদিষ্ট 
আছে, কিন্ত হনুমন্মতে ছয় রাগের পাঁচটা করিয়া রাঁগিণী 
কল্পিত হইয়াছে এবং তাহাদের কিছু ধ্যানেরও বৈষম্য 
আছে। 
নাটিকা স্বরগ্রাম/দি পূর্বববৎ ধ্যান স্ুবেশা নাটিকা 
পতিবিরহে অতি বিহ্বল হুইপ সমী'পস্থ একটী কাঁককে 
বিদেশস্থ স্বামীর কুশল বার্তা জিজ্ঞাসা করিতেছে। 
[ আগামীবারে সমাপ্য 





গান 
প্রীহাসিরাশি দেবী 


বিদেশী বধুয়া গেল দেশ 

সেদিন ফাগুন রাতে। 
নিয়া গেল সখ স্থর রেশ__ 

দিয়া জল আখিপাতে ॥ 


বরণ কুম্থম ডালা, 


আরতি প্রদীপ মালা 
প্রভাতে নিভিয়া হ'লে শেষ 
বুক ভরা অবসাদে ॥ 


০ 
সস 








শিট 


ইত্যাদি প্রমাণে প্রত্যেকটা স্বর ষে রসপ্রকাশক তাহ! বহুপ্রকারে সঙ্গীতচ্ছটায় দেখাইয়াছি। যদিও অন্থান্ত 

রশ্থকারের অন্ত রকম ধ্যানার্দির অবতারণা দেখা যায়, তথাপি রস ভাবাপ্দির মিল আছে। যেমন নাটিকার 
ছইরকম ধ্যান দিয়াছি। ছইজন গ্রস্থকারের দুই রকম অভিপ্রাযন হইলেও উভয়েই করুণ রসপ্রকাশক। বিরহ 
বিহ্বল নায়িকার উদাহরণ স্থল উভয়টাতেই আছে। এ নায়িকা এবং নায়ক রসজ্ঞের আরাধ্য বটে, পুনঃ পুনঃ 
নিয়মিত রাগের অঙ্গুখীলন করাতেই উক্ত ধ্যার্নটা লোপ হইয়া কেবল আনন্দ আকারে প্রবাহিত হয়। তখন শ্রোতা, 
যন্ত্র, বাদক রঙ্গালয় প্রভৃতি গুরপুরস্থ বলিয়াই অনুমিত হয়। তখন মধুবাতা ধবদয়েতে ইত্যাদি বৈদিক মন্ত্রের সত্যতা 
অণু পরমাণু গ্রকারে উপলব্ধি হয়। 


১০৯ 








শলহাত্ -- শান 


দেবদাসী নাটকের গান 


ভোরের আলো, ভোরের আলো, ওরে আমার ভোরের আলো, 
চির আধার হাদয়টীতে জালো, তোমার কনক প্রদীপ জ্বালো। 
অলস যখন সকল বিশ্ব মগন গভীর ঘুমে, 
তুমি হাতছানি দে ডাকে। কেবল ডাকে 
রূপের ডালা! ফেল মেলে পুরব গগনে ; 
তুমি চির নবীন গানে তোমার কনক প্রদীপ জবালে। 
ঢালো। ঢালো, ঢালো, তোমার উজ্জ্রল হাসি ঢালো॥ 
কথ।--শ্রীনলিনী চট্টোপাধ্যায় স্থর--শ্রীকষ্চন্দ্র দে ( অন্ধগায়ক) 
স্বরলিপি-_ ট্রাসতীচরণ চট্টোপাধ্যায় 


1] সপা দপাঙ্গপা 
ভোঁ রেও র ০ 


দা সণ শএ]ণা ণা ণা 
আ লো 0 তো রে র 





দা পা -া]জ্ঞা জ্ঞা "শী; 
আ লো ০ ও রে ০ | 





থা সা সাসা জ্ঞা শা 
আ লো ০ চি র ০ 


রা জ্ঞা জ্ঞা 


খা সা সা[জ্ঞা জাজ্ঞা 
মা আ ধা র 


আ র ভোরে র 

















পা দা ছা পা শা সাঁ-া14 দা গার্সার্ঞা রজর্ম 
হা ঈ যব ]|টী তে ০ জা লো ০1০ তোমার কন ক্ণ০ 
জ্ঞ খধশ সাার্পা শর্খা সণ শ শাজ্ঞাজ্ঞা শাখা স মা] 
প্র দী প আা ০০ লো ০ ০ ও রে ০|আ মা র 








জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা 


ভো রে র 


খা সা 7! 
আ লো ০ 
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৯৪২ 





কুল 























মা সা'জ্ঞা জ্ঞারা জ্ঞাজ্ঞাঃরা জ্ঞ! সা শাজ্ঞ?সা মা | 
অ নল স./য থ নন সপ ক ক বি ০ শব মগ ন 
মামা মামা গা মা।মা সাঁ র্সাহর্পার্সা সা|দাণা সর্ধ 
গ ভী র ঘুমে ০1০ তু মি হা ত ছা নিদ্দে ০০ 
না সা র্পসাদাণর্সাঞ্জ্ঞাখ্া সাঁ এরা -া শাহ ধা ধা রা 
ডাকো ০ কেব ল্য ডা কো ০;০ ০ ০ ন্ধ পে র 
ধা ণা ণা!সা খা জ্ঞা|মান্ধা দদ্ধা £ মা মা জ্ঞাজ্ঞা ধা খা 
ডালা ০ ফে ০ ল ০ মেলে০ণ পু র বৰব;গ ০ গ 
সা সাসাসার্সপ সানা সাঁর্পা!া খা সানা স- 
নে ০ ০০ তু মি চি র ০ |ন বী ন গানে ০ 
সাদাণাাসাজ্জারর্র্ধা|জ্বণ খধার্সা[না সাঁঞখা|সা শশা 
০ তোমার ক ন ক০ প্র দীপ জা০ ০ [লো ০ 9 
সস পা: পণপ্পা শ শহজ্ঞা জ্ঞা মাম শ শাপা দা ণা। 
ঢা ০ লো ০ ০ ০ ঢা ০ লো । ০ ০ ০9 ঢা 9 লে 
সাজ্জাখ্দর্থা ণর্পা দণা দপা।দা মা মাপা দা সা।সাদার্পা 
০ হো মার উ০ জ্ঞ০র ল০ (হা পি ই ঢা ০ লো) ০ ০? ০ 





হে 


০ 





১০৩ 


2 সাজ্ঞা জ্ঞবাখধাঁ!সা সা সাঃপা দা পগ্গা।, 
ও রে ০ আমা র ভো রে র আ লো ০ ভো ০ রের, 








পা দা সাাাসাঁশাশ 
আআ ০ লো ০ ০ ০ 


সারা র্পাযছ 


9 ০ ০ 





(০ আপস 


স্বরলিপি 
বাহার-ততিভালা (মধ্যলয়) 
আজু বসস্তমে পিয়া নহি আওয়ে 
ম্যায় ক্যায়সে একেল৷ রহি ঘরমে অব। 


চাদনীকে রাত 
ফুলবনকি গেঁদ 
তাকে। পরশ পাউ, মিল নাহি পিয়া ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি_ শ্রীরমেন্্রনাথ চৌধুরী, বি-এ 


আস্থাক্সী 


০ ১ ২” ৩ 
হা মপনর্সা র পা পাঁ| মপধপা মপাঃ জ্ঞঃ মা | ণা ধাঃ ণঃ রা মপনর্পা না ্সার্সা 
আ০০০ ০ জু ব | স০০০ ০ন্‌ ত মে|পিয়া নাহি! আ০০ও য়েম্যা য় 


১ ২” ৩ 
মপধপা মপাঃজ্ঞঃ মা] সামাজ্ঞামাণা ধা না সা 
কে১০০ ০০ লা র ।|ছি০ ঘ র |মে ০ অ বৰ 


৩ 
ণ ণা পা পা 
ক্যা য় সে এ 


নি 





জা চস তেই 25 রত 
ররর 


১০৪ 








অন্তর! 


১ 
নার্সা ণা পা] 
নকি গে দ 


২ 
সনর্সা ররজ্ঞ রা 
ফু লও৩ 0০০ বৰ 


0 ঙ 
হামা ণা ধা ণা!পধানর্পারা্পা 
চা ০ দ নী] কে০০০ রা ত 








১ ২+ ও 
না র্সা ণ ধা!ণা পামা প| জ্ঞা মারা সা] 
র শ পা উ।!মি ল না হি)]পি ০ কা এ 


রি ঠা পরা ভার :/ 
মপা নপা মজ্ছারা 
ভাও ০০ কোপ 





তান-- 


রা 


৫ ৩ 
১। সমা মমা মপা জ্ঞমা | ণপা মপা জমা রসা 1 


আঢ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শা 


চি ৩ / 
২। ন্সা মঙ্ঞা মপাজ্ঞমা|ণধা ণপা ণধা নপাঁ! 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


০ ১ ২? রি 
৩। নর্সা মজ্ঞ মর্বা নর্সা | নর্সা রর্পা ণপাঁ মপা | জ্ঞম! ধনী সরা নর্সা | সমা মজ্ঞা মরা ন্সা 


আ০ ০০ ০০০০ ০9০ 09০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ 0০০ ০9০ ০০০০ 


২ ১ ্ £/ 2 // 
৪। সসা মমা জ্ঞজ্ঞা মমা|ণণাঁ ধধা ণণ। পপা] মপা নসা জ্ঞর। মমা।| 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9 ০ ০ ০ 


১ রশ তু 
ররর্প নপগ ণণা পপা|মপা ধপা মপা জ্ঞমা|ণণা পমা জ্ঞমা রলা 


০09০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ 











পাপা পাস পাপা পপ পি ৩ সাক 


৯০৫ 


ৃ ১৩ -- নিহিত ৃ 
১ আসব) 


্বরলিপি 
ইমন-ত্রিতাল 
বাজে বাজেরে আজু বাজে মন্রিলরা 
নন্দ যশমতিকে ঘর আজ । 
চলহু" সবহি মিলি নন্দ ভবনকো 
আনন্দ সহ আপনে মাপনে লে কর সাজ ॥ 


কথ। ও সুুর-শ্ীললিতমোহন দাস (ভমুবাবু ) 
স্বরলিপি_-শ্রীমতী মায় দে চৌধুরী (বাস্তী বিদ্যা বিথীর ষষ্ঠ শ্রেণীর ছাত্রী ) 


আস্থায়ী 


রত 


০ 


১ ২ ৩ 
হানা না ধা ধান্গা গা দ্গগা জি রা গা|না রা সা শী] 
বা ০ জে বা।জেরেআ০ ভ্ত' বা ০ জ্ধে মু ন্দি ল বরা ০ 


না 


১ ২ ৩ 
রা গান্ধা গঙ্গা ূ পা পান্গগা দ্গা | নধা পঙ্গাগরা সা]! 
শ ম তি কেণ। ০ ০ ঘ০ র ; আ০ ০০ ০০ জ 


০ 
সা না ধাঁ নখ 
ন ন্‌ দ য 





অন্তরা 


9০ 
না রণ সর্রত্গঃ র 
ন ন্‌ দ ০০ ভ 


১ 
সা না ধপা ক্ষপা 7 
ব ন কোণ ০০ 


৩ 
না র্সার্পর্সা 
ব হি মিলি 


চা 
1 পান্ধগা " নধা 
চ ল০ হু সণ 











রা 


২ 


৩ ০0 ১ 
পান্গগ রাগা|রা ষনা রা সা'না রা গান্ধা ধা নধা নাধনা? ' 
আ ০০ ন ন্‌ দ লস০ ০ হ |] আ প নে আ। প নে০ ০ লে 


রর 
রণ নর গর রা 
০ কও ০0 ] 


৩ 
নরণ সর্না ধপা দ্ধগা হা 


সাও ০০ ০০ ০9জ 











১০৬ 





পেতারের গৎ 

হিন্দোল-ভ্রিতাল 

র, প বঞ্জিত ও কড়িম 
(শ্রীকৃষ্ণের ঝুলনের সময়োপযোগী সুর) 


মূল সর ও সেতার বাদন-__শ্ীশশধর ভরা চার্য্য ঠাকুর । 
অন্তরা ও নূতন নূতন উপেজ যোজনা সহ স্থুর ও সেতার বাদন-্রীব্রজনাথ ঠাকুর। 
উভয় সেতার বাদকের সাহায্যে স্বরলিপি-_শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায়। 


আস্চুয়ী 
০ ১ ২ রি রাতে টি ন১৫ 
সনা|সা গগা|ন্ধা ধা|খনসণাঃ সঃ।সসাসসদসাহনাধধা| "পা না। 


ডেরে ডা ডারা ডা রা ডা ডা রারাডেরে ডেরে ডডাডেরে ডা ডা 


দ্বা|গা]] 


রা রা 


প্র |, 


অন্তর! 


৯ £ ২ 2771 ২4 4 ০ ৯ 
গগগগা ।ক্ষা ধধা| না পাঁ|রা গর্গা| পর্গা গাঁ সা ননা|ধ্নস না| 
ডেরেডেরে ডা ডেরে ডা রা ডা ভেরে ডা রা ডা ভেরে ডা রা 


হা ৩ 
ধা ঙ্গা|গা |] 
ডা রা রা 











১০৭ 


| উদ বর্বভ্ঞ ৃ | 


০0 
১। সনা|সা 
ডেরে ডা 


ঙ 
সপ সঃ 
ভানবরা ড্ডা 


২ 





জো, হয় সখা) 


১ ২ ৩ ০ 
গগা|দ্ধা ধা| সন সঃ গগঃ | ধধঃ হ্ধঃ ধধঃ ] নঃ সঃ ননা। 
ডেরে ডা রা ডেরেডডাডিরি ডা ডিরি ড্ডা ডিরি ডা রা ডারা 


ই ৩ 
ননঃ | নঃ ধং দঃ আও | গঃ গা 
ডিরি ডারাডা রা ডা রা 


ই ত 0 ১ ২? 
গঃ কঃ ধঃ দ্ধ | ধঃ নঃ স্পা | সঃ ননঃ নও ধঃ | ক্ষ হ্ধঃ গঃ গঃ হ নঃ ধধঃ ধঃ ক্ষ | 


ডারাডা রা রা ডা ডারুরা ডডাডিরিডারা ডারাডারা ভাডিরিডা রা 


৩ 
গঃ গঃ]া সনা। 
ডা রা ডেরে 


রা 


চি 


ঙ ০ ১ 
৩। গঃ দ্ধ ধঃ ক্ষাঃ | ধঃ নঃ সর্পা | সঃ গ্গঃ গগঃি| তি গঠি সনা] 


ডারাডাডা রা ডা ডার্ুরা ডা ডিরি ভারা ভডা রা ডারা 


২ 
সঃ ননঃ নঃ 
ডা ভিরি ডা 


রা 


ও 
৪ নঃ নঃ নঃ নঃ 
ডারাঙাডা 


ঙ 
ধঃ|ক্ধঃ গঃ হা সন 


বা ডা রা 
ঃ ঠ ্ট ্ ১ 4 পা হি 

| নঃ নঃ সসা| গঃ দ্ষক্গঃ ধঃ দঃ | ধঃ নঃসসাঁ] সঃ ননঃ নঃ ধঃ| 
রা ডা ডারুরা ড্ভাড়িরি ডারা ডারা ডার্রা ডা ডিরি ডা রা 


ঙু 
ক্ষঃ গঃ [যা] সন] 


ডা রা 








৯০৮৮ 


4 


[কান 


চারি রর রা / হি রাত ২. 
৫1 গঃ গঃ ক্ধঃ গঃ | লং গঃ ধঃ জঃ | ধঃ ননসস নঃ | সণ সঃ০ সঃ সঃ] নঃ ধধঃ লগ? ক্ধঃ | 
ডারাডাডা রা ডাডারা ডাডেরেডেরেডডা রে ডা ড্ডাভা ড্ডাভিরিডা রা 


৩ 
গঃ গঃ হয সনা। 
ডা রা 


চিহ্তের বিবরণ :-_নিয়ে -__- অর্থে মিড়, ডডা বরা অর্থে প্রবল প্রন্থন, তত্থাতীত সম্‌ ও প্রত্যেক পদের 
প্রথমে প্রস্থন, কিন্ত & সকল প্রন্থন সকল স্থলে সমান বলের নহে । 


উক্ত সেতার বাদকছুয় ও অন্তান্ত পারদ সেতারীরা, সকল সমদ্ধ অবিকল একইব্প উপেজ বাদন করেন না, 
তাহারা নৃতন নৃতন উপেজ যোজন! ও উপেজগুলি নৃতন নৃতন ছন্দে ও এক উপেজের এক অংশ সহ অপর উপেজের 
খানিকটা অংশ অথবা উপেজের অংশবিশেষে নৃত্বন নৃতন সুর যোজন! প্রভৃতি তারতম্য করিয়া বাদন করেন। 
তাহারা মূল গতের রূপ এবং রাগের রূপ বজায় রাখিয়া, প্রন্থন, মাত্রা, লয়, ছুইটা স্থরের অন্তর্গত বিরামের কাল, 
কোন কোন হুর বা স্থরের ভূষণ প্রভৃতির পরিবর্তন, ইত্যাদি তারতম্য ও বৈচিত্র্য সহকারে বাদন করেন। এ সকল 
বিষয় এবং রাগের রূপ প্রকাশক, স্থুর ও মীড় প্রর্ভৃতির যথাযথ ওজোন (016017) ও প্রন্থন বল, স্থরের মাত্রা ও বিরামের 
ফাল, মিড় স্থলের স্থরনিচয়ের মধ্যবর্তী, প্রয়োজনীয় ধ্বনিসমূহ উৎপাদন প্রভৃতি পারদর্শী বাদকদের নিকট শিখিতে 
হয়, তাহা শ্বরলিপিতে খুঁটিনাটা করিয়া লিখন সম্ভব নহে । সর্বদা অবিকল একইরূপ গৎ ও উপেজ বাজাইলে তাহ! 
একঘেয়ে হয়। শ্রহিমাংগুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 














) ১১শ ব্র্ষ---১৩৪১ 





স্বরলিপি 


মালগুঞ্জ-.তেতালা 
আজ বনরি বন বৈঠ রহত প্যারি 
স্ুঝত নৈন মে" কাহ1 গিরধারী। 
ঠাড় সখি সব থার থার লিয়ে 
চুঅ চন্দন পুহপনকী মাল! ভরি 
গাত সোহেলিয়া নাচ দেত তারি ॥ 


কথা-_সঙ্গীতাচার্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্ুর--“মুরলী কি ধুন শুনি সখিরী” গানটার অনুকরণে 
স্বরলিপি--শ্রীকালিদাস গোস্বামী 


জাতি-_সম্পূর্ণ। ঠাট-বিরূৃত। ছুই গান্ধার। ছুই নিখাদ। 
বাদী-্মধ্যম। সংবাদী--ষড়জ, নিখাদ ও ধৈবত বলিস্থর। 
গ্রহ-_মধ্যম, স্ভাস--ফড়জ। গার ও বাগেশ্রীর মিশ্রণে উতৎ্পতি। 
গঠন-মগজ্ঞবরসন্সপধন্সগম,মধণস*্ণধ,পমগম,জ্ঞরজ রস। 
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নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


্ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা ] 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্ত্র বন্থ 


শব্দসান যন্ত্র (21০20920665) 

শবের নিতুল (স্পন্দন সংখ্যার ) সীম! নির্ধারণ এবং 
পরিমাণ স্থির করিতে নানাপ্রকার রীতিতে স্পন্দন সংখ্যা 
গণনা করা অত্যন্ত আবশ্তক। পূর্বে একবার বলা 
হইয়াছে কি নিয়মে বা প্রকারে সবিরাম অপরব নিয়মিত 
নির্দারিত কাল ব্যবধানে সঙ্গীতিয় শব্দে ক্রমে ক্রমে 
পরিণত হয়। ইহাকে ভিত্তি করিয়া শব্দ সীমা 
নির্ধারণ করিবার প্রথমে গবেষণ। করা আরম্ভ হয়, 
তাহার পর উহা! স্পশনেন্দ্রিয়ের নানাপ্রকার স্থশৃঙ্খল 
পদ্ধতির দ্বার] সযত্বে পর্যবেক্ষণ করা হয়, পরে উহা! আবার 
বিছ্যুৎ সাহায্যে করা হয়। শিবের (90181016:) ১৮৩৪ 
থুঃ অঃ উহা গণনা দ্বার! স্থির করিবার আভাস দেন। 
নিম্নে নানাপ্রকার শব্ধ পরিমাণ নিদ্ধীরণ করিবার রীতি ও 
যন্ত্রনকল যাহাদের শব বিজ্ঞানান্ুলারে 10000179191 
বলা হয়, তাহাদের নামের তালিকা দেওয়া হইল :-- 


(১) দস্তবিশিষ্ট চক্র সাভার্টের 
9858,768 710061080 199], 


(২) কানিয়ার দ্য লা তুরের সাইরেন 
ণ 08201510709 158 70873 
91790, 


] 
১। যাস্ত্িক পদ্ধতি | (৩) দুহামেলের ভাইব্রোস্কোপ 
81901180105] 10805808918 ড102:089009. 
1786100, 


(৪) লিওন স্কটের ফনে৷ অটোগ্রাফ 
1902, 990966৪ 710000 4060- 
£28010, 


(৫) পেরোনেট টমননের ওজনযুক্ত 
মনোকড+11)0078008 তা 9151)- 
690 10070010070, 


((১) লিসাভ্র উদ্ভাবিত প্রণালী 
15188810088 10967)00., 

(২) হেল্সহোণ্টজ কৃত স্পন্দন লক্ষা- 

কারী অন্থবীক্ষণ 17910170108 





২। দশনেক্তিয় ₹102861010] 101020800706, 
পদ্ধতি 00808] 4 (৩) কোয়েনিগের মনোমিটি ক অগ্নি- 
10961)00, শিখা! 7০910188 17870279620 
81084, 
(৪) ম্যাকৃলিওড ও ক্লার্ক কৃত সাই- 
| ক্লোসকোপ 24০. 7,603 & 
018%105 ০5 010980019, 
(১) মেয়ারের বৈদ্যুতিক শব্ধমান 
ী 
৬7 রতি যত 9597৪ [)1996108] 
11010027969] 
পদ্ধতি 
| (২) লর্ড র্যালে কৃত দোছুল্যমান 
72199621081 | 
বস্ত সাহায্যে পরীক্ষ। [,0:0 [২৪- 
12186000, 
1618179 787018]010] 950911- 
্‌ 79165, 
(১) শিবের টিউনিং ফর্ক সাহায্যে 
তি শব্মান যন্ত্র 90119111928 [070- 
টা গণনা পদ্ধ , 109692 16101010102 102, 
6৪৮ 
গ88150875 1 (২) আঞ্জনের মুক্ত রীভযুকত শবমান 


যন্ত্র ভারত [01502099692 

101) [99 29908, 
শবমান করিধার চেষ্টা ক্ষীণ বা সামান্য মাত্র হইলেও 
প্রথম গ্যালিলিওর (09111909) মনে উদয় হয়, তিনি 


১১৩ 


লক্ষ্য করিয়াছিলেন, যে, মুদ্রার খাঁজকাট! ধারে ছুরির 
কিনার! ক্রমাগত ঘষিলে একটি সঙ্গীতিয় শব উৎপন্ন হয়। 
১৬৮১ খৃঃ অঃ মিঃ হুক (০০৪) একটি পরখ 
করিয়। দেখান যে পিতলের চাকার দত্তের সাহায্যে 
সঙ্গীতির ও অন্য শব উৎপন্ন করা যায়, যে দস্তগুলি 
সঙ্গীতিয় শবের জন্য মাগে সমান হওয়া উচিৎ, কিন্ত 
ক্ধ্বনির জন্য মাপে অসমান হয়। 

মিঃ সাভার্টই (117, 985৪) (১) প্রথম যিনি এ 
পদ্ধতিকে সঠিকতায় বা ভ্রমশূন্ততায় পরিণত্ত করেন। 
তিনি একটি দৃঢ় ফ্রেমে একটি চক্রের পরিধি বা বেড়ে 
নিদ্দিষ্ট সংখ্যক দস্ত লাগাইয়া খুব দ্রুত আবন্তিত হইবার 
মতন করিয়। নিশ্মাণ করেনঃ একটি নিদিষ্ট সময়ের মধ্যে 
&ঁ আবর্তন সংখ্যা গণনা করিবার উদ্দেশ্তে একটী গণন। 
করিবার যন্ত্র (00:00010969:) উহাতে সংবদ্ধ করেন। 
একখণ্ড কার্ড বা ধাতব প্লেট ঘূর্ণায়মান দস্তে ঠেকান হইলে 
তাহ! অপরিহাধ্যরূপে প্রতি সেকেণ্ডে যত সংখ্যক বার 
ধ দস্তগুলি উহার সম্মুখে আবর্তনের মধ উপস্থাপিত 
হইত তত সংখ্যক দস্তাঘাত গ্রহণ করিত। দস্তাঘাত ঠিক 
পর পর হওয়াতে ক্রমশঃ উহা! কর্ণে অব্যাহত ব৷ অবিচ্ছিন্ন 
হইয়া যাইত এবং একটা নিম্ন বা মুছু সঙ্গীতিয় শব্ধ উৎপন্ন 
হইত, যাহা আবর্তনের দ্রুততা বৃদ্ধির সহিত পিচ বা 
স্বরে উ্িত হইত বা চড়িত। এ পিচ ষে কোনও 
সময়ে একটি আদর্শ পিচের (98800810 16017) সহিত 
মিলাইতে পারা যাইত এবং আবর্তন ও 01000020869: 
সাহাযো গণনা কর! যাইত। ইহাতে গণনার একটা 
মোটামুটী হিনাব পাওয়া যাইত, যদিও আবর্তন ঠিক 
সমানভাবে হওয়ার দুরহত। হওয়া! প্রযুক্ত একেবারে নিভূ্প 
সংখ্যা স্থির হওয়া একপ্রকার অসম্ভব হইত। 

(.) হেন্মহোণ্টজ (ু91701)0166) কূুত সাইরেন 
পুর্ব্বোক্ত সাভাট” (8%5৪:1) চক্রের অনেক উন্নত অবস্থা 
প্রাপ্ত একটি বন্ত্র। ইহাতে পূর্বোক্ত হঞ্তের দত্তের পরিবর্তে 


| জো, ২য় সংখ্য। , ] 


ছুইখানি সম মাপ যুক্ত গোল প্লেটে মিলনশীল ছিদ্র সমূহে 
সেই স্থান অধিকার করিয়াছে, উহাদের একখানি সংবনদ্ধ 
ও অপরখানি একটি অক্ষদণ্ডের উপর সামান্ত মাত্র ঘ্ষণের 
সহিত আবর্তিত হয়। আবর্তনকালীন উপরে স্থাপিত 
প্লেটের সমমাপ যুক্ত বৃত্তাকারে সঙ্জিত ছিত্র সমূহ পর্্যায়- 
ক্রমে বায়ু প্রবাহের পথ খুলে ও বন্ধ করে, যে বায়ু প্রবাহ 
নিয় প্লেটের ছিদ্র মধা হইতে অব্যাহতরূপে সম জোরে 
গ্রবাহিত হয়। তখন এ যস্ত্র হইতে শে শো” শব: 
উিত হয়, যাহা! অসংযুক্ত হইলেও ক্রমশঃ মিলিয়া একটি 
সংযুক্ত শবে পরিণত হয়, সে শব্ধ ' আবার পূর্বোক্ত যন্ত্রের : 
স্তায় আবর্তনের গতির বুদ্ধির সহিত পিচ বা স্থরে উখিত 
হয় বা চড়ে। অক্ষদণ্ডের উপর প্রান্তে একটি 01):01)0- 
20969: আট্কান হয় যাহা ইচ্ছামত এ দণ্ডে সংযুক্ত বা: 
বিষুক্ত করা যায়, এবং একটি নিদিষ্ট সময়ের মধ্যের 
আবর্তন সংখ্যা এ 00)7011020666:এ লিপিবদ্ধ হয়, পরে । 
উন্নত করিবার উদ্দেশ্তো এই যন্ত্রের বৃত্তাকারে সঙ্জিত ছিদ্র. 
সকলকে পরস্পরের ঠিক বিপরীত দিক করিয়া 
(10158078115 1 00008109 017996100 ) কর! হয়। | 
এই মতলব যদ্দিও বাস্তবিক এ যস্ত্রের গতির ক্ষমতার বৃগ্ি' 
করিয়াছিল, কিন্তু অন্ক্ষণ গতির অসংযত বৃদ্ধি হওয়ার 

হম্ত হইতে ইহাকে রক্ষা করিতে পারা যায় নাই। 

[0০019 91767. যাহা! হেলস হোল্টজ (77917017012) 

নিজে ব্যবহার করিতেন, তাহা একটী ছোট 731906:0- 

1060: দ্বারা চালিত হইত । ইহা! এ মনীষি কর্তৃক যথেষ্ট | 
সংস্কৃত ও উন্নীত হইয়াছিল ও তাহার হস্তে অনেক কাধা,. 
দিয়াছিল। যাহা হউক উহা | 


সাভার্ট চক্রের ন্যায়: 
(9৪551 0881) আধুনিক আবশ্তক মত নিধুঁত বা 
নিভু সংখ্যা নির্ধারণ পক্ষে খুব অনুপযোগী । 

(৩) ও (৪) ভাইক্রোস্কোপ (ড1):580026) এবং 
ফনোমটোগ্রাফ (61181708060881)0 ) এই ছুই ধন্তরই 
একখানি ভূষি বা ধূম মাথান কাগজে নিভূ্ল ল্পদন 








, ১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


প্রতিকপ ক্ষোদ্দিত করিয়া! প্রদর্শন করিবার উদ্দেস্তে 
নির্িত। এই প্রতিরূপ প্রদর্শন একটি টিউনিং ফর্কের 
সাহাষ্যে পাকানিয়। গতিতে (1 & 57017] 01:9061070) 
সাধিত হয় যাহার একটি দাড়ায় একটি স্থাক্মাগ্রবস্ত বা যন্ 
লাগান হয় ষে স্ক্াগ্রবন্ত একটি ঢেউয়ের আকারে লাইন 
করিয়া এ কাগজের উপরকার ধুমাবরণকে বিলেখিত 
করে, ইহাতে যে ঢেউ চিহ্মিত লাইন লিখিত হয় তাহার 
প্রতোকটি দুইবার (স্পন্দন) গতির সহিত (7১০9019 
08011186102) সঘান ব। অনুরূপ হয়। ফনো অটোগ্রাফে 
টিউনিং ফর্কের পরিবর্তে একখানি ড্রামের উপরকার স্তায় 
ঝিল্লি (20970017576) একটি শব্ধ সংগ্রহকারী আধারের 
ব্যবহার হয়। 

(৫) শব্দমান যন্ত্র প্রথম উদ্ভাবনকাণীদের মধ্যে 
মিঃ পেরোনেট টম্সন্এর 27. চ6201066 11500050 
নাম বিশেষ উল্লেথধষোগ্য কারণ তাহার কৃত যন্ত 
তৎকালিক যন্ত্র সকলের মধ্যে সবচেয়ে উৎকৃষ্ট, ইহা 
নিঃসন্দেহে বলিতে পারা যাণ্ন। এই যাস্ত্রর সাহাযা তিনি 
তাহার নিজের 7)0080010  01%টির মর 
বাধিতেন। এই যস্ত্রে মাত্র একটি তার ব্যবহার হইত, 
ভাহা ইম্পাত নির্দিত ও চারি ফুট লম্বা, একটি ভারি 
পদ্দার্থ বা ওজন প্রায় ২৪ হইতে ২৫০ পাউগ্ড পর্ধযস্ত, 
সাহায্যে এ তারকে বিস্তৃত করিয়া 1৪00: 0 ব৷ 
সাস্থরের মতন স্থুর করিবার উদ্দেশ্য করিয়া খাটান হইত, 
এবং এ তারকে একটি রজন লাগান ছড়ি দ্বার উত্তেজিত 
করা বা বাজান হইত। এই যস্ত্রকে পিচের নিভু 
(স্পন্দন) সংখ্য। নিক্ষপণ করিবার পরিবর্তে বরং একটি 
গ্রামের (8০819) সংস্কার বা মধ্যের ম্বর সমূহের ম্বাভাবিক 
দুরত্ব বা ব্যবধান (1920)92510906) নিরূপণ করিবার 
উদ্দেশ্টরে নির্ষিত হয়। কিন্তু এ তারের বিস্তৃতির ওজনের 
বর্গমূল জন্থপাঁতে স্পন্দন ক্রততার তারতম্য হয় বলিয়া 
পিচ ব৷ স্থরের সামান্ত পার্থক্য হয় ও তজ্জন্ত গ্রাম মধ্যস্থ 
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| জো, ২য় হা | 


স্বরের ব্যবধান নিকনপণ করা পিচ হইতে অনেক কম 
হইলেও একেবারে নিভুলি হয় না। 

দর্শনেন্দ্রিয় সাহায্যে শব্মান নিবূপণ করিবার পদ্ধতি 
মঃ লিসাজু (ঠ 009167, 7,19883০08) কর্তৃক প্রবঞ্তিত হয়। 
এই যন্ত্রে তিনি একখানি ময়না একটি স্পন্মনশীল লম্ব। 
(৮৪:51০81) টিউনিং ফর্কের প্রান্তে আট্কাইতে এবং একটি 
অন্ধকার গৃহমধ্যে এ আয়না হইতে একটি আলোক 
রশ্মিকে প্রতিফলিত করিয়া একখানি শাদা ব! শুভ্র পর্দার 
উপর ফেলিতেন। যখন ফর্কট স্পন্দিত হইতে থাকে 
তখন এ আলোক প্রতিনধপটি খুব দ্রুত উপর ও নীচে 
দিক করিয়া পড়িতে থাকে, তাহাতে একটি ঠিক লম্বা 
আলোক লাইন পর্দার উপর উৎপাদিত হয়, অবিচলিত 
নেত্রে এ আলোক প্রতিরূপের প্রতি দৃষ্টি করাই এক্সপ 
দেখাইবার কারণ হয়। ধদি আর একখানি আয়ন! 
আটকান ফর্ক উহার 77072908115 রাখিয়! প্রথমখানি 
হইতে আলোক প্রতিরূপ, দ্বিতীয়খানিতে ফেলা যায়, 
এবং এ রশ্মি দুইবার প্রতিফলিত হইয়! পর্দার উপর পড়ে 
তবে ছুইটির সমপ্রকার গতি মিলিত হইয়া খুব সুন্দর এবং 
স্থলমঞ্জস প্রত্তরূপ পর্দার উপর উৎপাদিত হয়। যদ্দি এ 
ফর্ক দুইটি সমস্থুর বিশিষ্ট হয় বাম্পন্দনে পরস্পরের সহিত 
সোজ! হারে গ্রথিত হয় (99%: ৪0109 8102)19 78610 
০1 51)86100 ) তবে প্রতিবূপ যাহ! প্রথমে উৎপাদিত 
হন, না বদ্‌্লাইয়া একরূপ আমতনেই থাকে, কিন্তু স্পন্দন 
বিস্তৃতির হ্রাসের সহিত উহার আকৃতি ও ক্রমে ক্রমে 
হাস প্রাপ্ত হয়; কিন্তু স্পন্দন গতির সামন্ত মাত্রও 
পথচ্যতি হইলে, যাহা প্রায় সর্বদাই ঘটে, চক্ষু এ প্রতিরূপে 
ক্রম বর্ধনশীগ বদল সহজেই ধরিতে পারে, যে বদল 
পিচের পার্থক্যের জন্ত সম্পাদিত হয় ও যে পার্থক্য কর্ণের 
দ্বারা অনুভূতি হওয়ার পক্ষে খুব বেশী নুক্ক বা শক্ত হয়। 

পূর্বোক্ত পদ্ধতির কিঞ্চি* পরিবর্তন করিয়া, 
হেল্মহোণ্টজের (লু 91001801682) 10:861010 101003- 








৯৯৫ 


০০70৪এর খুব অন্ধরূপ করিয়! করিলে, টিউনিং ফর্ক ও 
অন্তান্ত ্পন্দনশীল বস্তর পরীক্ষা একেবারে নির্ভুল করিয়া 
করা যায়। (২) একটি টিউনিং ফর্কের দাড়ায় অন্থুবীক্ষণের 
(০১1৪০ £188৪) আটুকান হয় এবং উহ হইতে বাস্তব 
গ্রতিরূপের একটী উজ্জল আগ্োক বিন্দু বা দাগ অপর 
একটির উপর ফেলান হয়, ফর্ক ছুইটীর স্পন্দনক্ষেত্র তখন 
একটি অপরটির সমকোণ করিয়া (%৮ 21806 508198) 
কর! হয়, যেমন 118881005 কুঁত যন্ত্রে বা (৩) (০০701৮- 
এর 10800208610 080188এ করা হয়। 

দর্শনেত্দ্িয় সাহায্যে স্পন্দন সংখ্যা নিরূপণ করিবার 
যত প্রকার শব্মান যন্থ আছে তন্মধ্যে 819539 140. 
100 & 018: উদ্ভাবিত 050198909 নামীয় যঙ্ত্রই 
সবচেয়ে উৎকৃষ্ট। এই ্ষুত্র প্রবন্ধে ইহার ন্যায় উৎকৃষ্ট 
যন্ত্রের বিস্তারিত বিবরণ লেখ। অসম্ভব, তবে এই পর্যান্ত 
বল! যায় যে এই যন্ত্রে প্রথমে কলকবজার (00901501820) 
গতির ভ্রুততা নিরূপণ করিবার উদ্দেশ্ট্ে উত্ত'বিত হয়, 
কিন্ত ইহা! হইতে স্পন্দন সম্বন্ধে যে ফন পাওয়া গিাছে 


ভসজ্সীত্ত নিতো 


জ্যেষ্ঠ) ২য় সংখ্যা 


তৎসন্বন্ধে এখানে যতদূর সম্ভব আলোচিত হইবে। 
প্রোফেসর মেয়র (019880% 11807 01 9665908 
10178686969 0£119010770106 &৮ [01933 10 9 
9:৪9ড ঢ.9. &. কৃত বৈদ্যুতিক শব্ষমান যন্ত্র উপরোক্ত 
05০1980079 সম্বন্ধে যে মন্তব্য প্রকাশ কর! হইয়াছে 
তাহা সমানভাবে প্রধূজ্য হইতে পারে। ইহাঁতে একটি 
00006000011] একটি 99০০708 [১1710911920 এর 
সহিত সংযুক্ত হুইয়৷ একথানি ধূমাবরণ যুক্ত কাগজে 
নিম্মিত ছিত্র (0959187 79:60:8600) করে, যাহা 
একটি ধাতবনলের (05117198) উপর আবন্টিত হয়, এবং 
এ 0511039:এ একটি স্থক্ম যন্ত্র একটি স্পন্দনশীল ফর্কে 
আটুকান হয়, যে ফর্কের কাধ্য এ কাগহ্বের উপর 
পধ্যায়ন্রমে বহিঃ ও অন্তমুখ (৪100008) করিয়া চক্ররেখা 
সকল অঞ্ষিত করা। এইরূপ ছুইটি ক্ষীণরেখ। মধ্যাস্থ অস্তঃ ও 
বহির্মখি চক্ররেখা সংখ্যা অসস্তবন্ূপ নিতুলিতার সহিত 
স্পন্দন সংখ্যা জ্ঞাপন করে। 

ক্রমশঃ 





মৃদ.বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 


স্থরফাকতাঁন আড়ি 


শু 0 
২৬৩। ক তোরে কেটে ধে২ ধেবে কেটে 


১ চিএ ০0 
দিখেনে দিঘেনে নাগ নাগ তেটে ধেরে 


শি 
ফেটে কেটেত।গ তেরেকেটে কড়ান তাগেনে 


০0 
ধেবে কেটে কেটে তাগ তেরেকেটে 


১ ২ 
কড়ান তাগেনে ধেরে কেটে কেটে তাগ 


০ শীঁ 
তেরে কেটে কড়ান তাগেনে ধা 
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.. শী ০ ১ 
২৬৪। তা ধান তেটে কতেটে থুন্না দ্রেগেনে 
২ ০ + 
ধা তি ধাৎ ধা জানে ধা আ নাগ 
0 ১ 
নাগ নাগ দীগ দাগ দাগ কতা 


ঘেশ্ঘ 


২ শঁ 
হেটে ক্রেধেনে ধাতি ধাতি ধাতি ধা 


কুআড়ি 
4 0 ১ 
২৬৫। (দ্রগে ঘেনে নাগ গ্রেদেম্তা গেনে তাগ 
২ 0 + 
তাগ তেটে ঘড়ান কতেটে ঘড়ান থুক্না 
০ ১ 
কেটে ভাগ তেরেকেটে দে ধা আকৃ 


৮ 0 শঁ 
কড়াআন তেটে দি কেটে ত'কেটে ধা 
কুআড়ি--বেমাঞ্চা 


শঁ ০ 

২৬৬। ধাকেটে তাকেটে ভ্রেগে গদিঘেনে 

১ ২ ০ 

গ্নেগেনে গ্রেগেনে গদী কড়ান দেৎ ক্রেৎ 
শা ০ 

ধান তেটে ৬থুদ্ি কেটে তাকা থুন্‌ থুন্‌ 


১ ঙহ শা 
ধাগেনা কদেং দে এ ৬তেরে কেটে তাগ 








| জার, ২য় সংখ্যা 


০ ১ ২ 
ধাগেনে কদেখ কতাগ ধেকেটে তাকাং 


০9 শ ০ 
থুঙ্গা ধা আ ক তাগ ধেকেটে তাকাৎ 


১ ২ ০ 
থুঙগা ধা আ কতাগ ধেকেটে তাকাৎ 
শা 
থু্গা ধা 
স্থুরভি মিলন 
4 ০ ১ হু 
২৬৭। ধা কড়াআনে কদে গদিস্তা তেটে থুনা 
০0 4 ০ ১ 
ক ৮তাধেটে ঘেগে তেটে ধ। ঘেনে 
২ ০ শী ৩. 
তেরেকেটে ভাগ দেৎ দ্রেগে দ্রেগে ধাগে 
১ ই 9 


? শা 
তেটে ৮তাঘেনে ধাআত্তাআত] কড়ান ৬তা 


০ ১ ২ 
থুন থুন কঅততা ঘেনে কড়ান ঘেনে কড়ান 


০0 +ঁ 
ঘেনে কড়ান ধা 


পূর্বগামী মহাজনবর্গের পদাস্ক অনুরণ করিয়া পাঠক- 
গণের পরিতৃপ্তির জন্য এরূপ কতকগুলি বোল ভবিষ্যতে 
সন্নিবেশ করিবার ইচ্ছা আছে যেগুলি প্রাক্কৃতিক মাধুর্য, 
পশুর গুরুগম্ভীর রব, বিহ্ঙ্গমের কাকলী, পতঙ্গাদির শব 
এবং গতি প্রভৃতির বর্ণন ব্যঞ্জক। ক্রমশঃ 








১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


স্বরলিপি 
€জীনপুরী মিআ-_দাদ্রা 


আমারে তুমি তোমার কাছে তুমিই ডেকে নাঁও। 
পলক ভোলা নয়ন মেলে আমার পানে চাও ॥ 
হেথা নানান্‌ কথার ডোরে 
ওর] শুধু বাধে মোরে__ 
বাধন তুমি দাওগে। ছি'ড়ে, দাওগে। ছি'ড়ে দাও ॥ 


এই আমি যে ছিন্ন তব খেল! ঘরের সাথী, 
সেই কথা কি গেছ ভূলে ওগো বেতৃল সাথী! 
সেদিন তুমি যেম্নি করে 
কাজে অকাজে ডাকৃতে মোরে 
তেম্নি করে এই আমারে আবার ফিরে নাও ॥ 


কথা-_শ্ীগিরীন চক্রবর্তী সর ও খ্বরলিপি-_্ত্রী গুরেন্্রচন্দ্র রায় 


পাশা দপানপা পা* পা" 
কা ০ ০ছে তু মি ০ 


সারা গমা|পা শশা পা পণা ধণ। 
আ মা রেতু মি০ তো মা ০ব্‌ 





“সরা -জ্ঞা রর্সা 
ভো০ ০ লাও 


1 শ শাসাসা রা 
০ ০ পূ ল ক 


পমা পা দাঁ]র্পা 41 
০০ ডে কে না ০০ 








ণর্ণ -পণর্মরা -পর্া 
নও য়০০০ ০ন্‌ 





দণ। পদা মপা] মা মা থা | পা -পদপা -দপম| ] 
[ বৃ] পা 


ম্ণে 9০ ০লে আআ ম নে০০ ০০০ 


-সরা "শ সালা 


০০ ০ ও 


মপদা -মপা জা 


চা০০ ০০ ০ 











১৯৬ 


ইহ তিটাত্ত -. 
[. ১ ব-২৬১ / 


শাসাঁ মা মা 
হে থা ০ 


পা পদপা -দপমা পা -পদা -ণা 
না নাণ০০ ০০ন ক থা০ র্‌ 








পাঁণ দা পা মা ম! থা 
০০ 
ডো ০ রে ও রা শত 


রা শা সা] 


মো ০ বে 


পা এ মা] মপা -দা মপা|জ্ঞা রা শী সরা-মা শা 


ধু ০ ৰা ধে০ ০ ০০ ০ ০.০ ০০ ০ ০ 





4 গৈ 


জ্র্ঞ জ্ ব্ঞ ক্কার্সা শহপা পা -পণর্সা 
বা ধ ন্‌ .তু মি ০ দা ও গে০০ 


সাশশাামা মামা 
ছি ড়ে০ দা ও গে 





পা পা 7 মপা -দশা -পণা 
ছি ড়ে ০ দা০ঁ ০০ ০০ 


দপা -মজ্ঞা -রপা] 


0০ ০০ ০ 





[াসা সা সা 
এ ই ০ 


ণ] সা দাদা ণা শা 


পদ্রী মা শা পাঁ-পদাঁ-া 
আ মি যে ছি নু ০ 


তও বৰ ০ খে লাও ০ 











প্দা-মাবশাঃপা দখা সা 
ঘ০ রে রু সা ০ থী 


শা শজ্ঞা শা শ 


০ ০ ০ সে ই ক 


রা জ্ঞা শা 
থা কি 9 








সঙ্ঞা -সজ্ঞা -মা 
গেও ছণও ০ 


জ্বধা -সা -া দা -পমা- 
ভূ. ০ লে ও গো০ ০ 


দখ্‌ গরিলা 1 ণণ সা -া 
বে ভু ল্‌ সা থী ০ 











1] শ শামা ণ্দা শাদা ণা শাহ ণর্প পর্পসা + 
০ ০ ০ নে দি ন্1তু মি ০ যেম্‌ নি ০ 





রোযার 





২২২৯১ 


ৃ্‌ ১১শ বর্ষ--"১৩৪১ | 


পদাঁ পদা -পর্পা 
কাজে অ) ০০ 





০০ কা জে 


রর ্বা সাহণা পা ণা 





সী তম্বিজ্ঞাল 


ররজ্প রাজ্ঞাপা-পা "জা 
ডা কৃ তে 


দা পা 


টু ২য় সখ | 


খণর্স]ার্স-্পাণা 
মোরে ০ তে ম্‌ দি] 





শা সা রা -গা| মা -া পা 





ক ০ রে এ ই আমা ০ আ বাঁরু (ফি রে ০ 
মপা দণা -সণা | -দপা -মজ্ঞা -রসা হা বা 
না) 0০ ০0০9 ০০৪ ০০ ০৩ 

গীত-সোপান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ!ায় 


পূর্ব প্রবন্ধে প্রীরাগ ও তাহার পাচটা পত্তীর রূপ যথা- 
সম্ভং বর্ণনা করিয়াছি। উপস্থিত মেঘরাগ ও তাহার 
পাচটা রাগিণীর যথ'-_সৌরাটী, টক্কা, ভূপালী, গুজ্জনী 
ও দেশকারী রূপ পর পর বর্ণনা করিব। 


€মঘরাগ 
নীলোৎগলাভবপুরিন্দুসমানচৈলঃ | 
গীতাদ্বরস্ষিত চাতক যাচমানঃ ॥ 
পীযূষ মন্দহসিতো ঘনমধ্যবর্তী 
বীরেষু রাঞতি যুব! কিল মেঘরাগঃ ॥ 
_-( সঙ্গীত দর্পণ, ২।৭৬ ) 
নীলপদ্ের স্তায় আভাবিশিষ্ট দেহ, ইন্মুবক্ত, পীতান্থর, 
পিপাপিত চাতকদল কর্তৃক যাচিত, অমৃত মধুর হাস্তযুক্ত, 
ম্ঘমধ্যে বিরাজিত যুবক মেঘরাগ বীরগণের মধ্যে 
শোভা! পান। 


গান্ধারাংশগ্রহন্থাসং কচিৎ ধৈবত বঞ্জিতঃ। 

বর্ধাকালে সদ! জ্ঞেয়া মেঘরাগে ঘনছ্যুতিঃ ॥ 

মেঘরাগ বর্ষাকালে গেয় ; ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস 
গ'দ্ধার এবং কখন কখন ধৈবত বজ্জিত। তথ| চ 
সঙ্গীত চন্দ্রিকায়ং (২৮২) 


পর্ধ্স্কে প্রিয়া সার্ঘমাসীন উপলাঙগয়ন্। 
পীতাম্থরঃ স্থভূষাঢে মেঘরাগো ঘনছ্যুতি ॥ 
নীলে। মহ] হসিত সন্গিবিষ্টঃ 
ঘনছ্যুতিবররসো নিবিষ্টঃ। 
বর্ধাস্থ মেঘবিছ্যাচ্ছটাহ্থ চোক্তঃ 
প্রচণ্ডবীরঃ কি্প মেঘরাগঃ ॥ 
পঞ্চমাংশগ্রহন্ভাসকৃতঃ গাদ্ধার ঈরিতঃ। 
বিষ্ু্ূগো মেঘরাগো বীররসে প্রযুজ্যতে ॥ 
পপগরেসারেসাগমপপগমনিপমগরেসা ॥ 





* সমানবক্ত,: ইতি বা পাঠঃ। 


[সামা 








ূ 


৯২০ 


| দ্যা) জিত বিজ্ঞ 
সঙ্গীত" তরঙ্গ (১৬১ পৃঃ) মেঘরাগ সম্বন্ধে তীয়র পড়িল রিখভের নিজ ভোগে। . 


বলিতেছেন £- 
মেঘ রাগ গগন-তনয়। 
মতাস্তরে পর্বত হইতে জন্ম হয়॥ 
নব মেঘ জিনিয়া বরণ। 
জটাজুট জড়াইয়া উ্কীষ বন্ধন ॥ 
রূপে যেন মদন-মোহন। 
খবতর করবাল করেতে ধারণ ॥ 
যুবকগণের শিরোমণি। 
বাক্য-শ্রেণী হেন যেন স্থুধার গাথনি॥ 
করিলেন ধৈবতে উত্থান । 
ধ-নি-সা-রি-গ প্রমাণে গড়োতে নিশ্মাণ ॥ 
বরষাদি খতুতে বিধান । 
রজনীর শেষভাগে করিবেক গান ॥ 
সঙ্গীত তরঙ্গ (৩৩০ পৃঃ) মেঘরাগের ধ্যান ও ধারা 
স্ধদ্ধে যাহা বর্ণনা করিতেছেন, তাহা নিম্নে উদ্ধত 
করিলাম £-. 
ম্ঘে রাগ অতি বাধ্যবন্ত শ্াম অঙ্গ। 
্রন্ষার মন্তকে জন্ম __রূপেতে অনঙ্গ ॥ 
জটাজুট জড়াইয়া উষ্কীষ বন্ধন। 
খরতর করবাল করেতে ধারণ ॥ 
প্রেমরস-ভাগ্ারের প্রহরী রসিয়। 
প্রাস্তরের মধ্যস্থলে আছেন বলিয়। ॥ 
দাড়ায়্য। নায়িকাগণ সম্মুখে আসিয়া । 
| কহিছেন কত কথা হাসিয়৷ হাসিয়া ॥ 
শালদ্ক বর্ণের মধো সম্পূরণ জাতি। 
শরীরেতে শোভে মল্লারের রূপ ভাতি॥ 
ধৈবত গাদ্ধার ছুই বঞ্জিত করিয়া। 
মতাস্তরে ওড়ো মধ্যে রাখিলা স্থাপিয়া ॥ 
মধ্যম শুন্ধেতে বাদী, সম্ধাদী পঞ্চম। 
আর পাচ সুর তাতে মম্বাদী নিয়ম॥ 


বিধান--বরষা খতু গাবে নিশি যোগে ॥ 
মেঘরাগের পাচটা পত্বীর মধ্যে রাগিণী সৌরাটী ও 
টহ্কার কূপ উপস্থিত বর্ণনা করিব। 


রাগিনী ০সীরাটী 


পীনোন্নতন্তনম্থশোভনহারবল্লী 
কর্ণোৎ্পলো! ভ্রমরনাদবিলগ্নচিত্। | - 
যাতি প্রিয়াস্তিকমঞ্চি গ্লিথবাহুবল্লী 
সৌরাপ্্িকা মদনমৃদ্তিঃ জুচারুগোথা ॥ 
_( সঙ্গীত দর্পণ ২৮৫) 
পীনোগ্রত পয়োধর, হার স্থশোভিতা, কর্ণোৎপলস্থ 
ভ্রমর গুঞ্চন শ্রবনে ধাহার চিত্ত বিশ্লিষ্ট, সথচাকু গৌরাঙ্গী, 
শিথিল বাহুযুগল, মদন মৃদ্তি সৌরাষ্্রিকা প্রি নমীপে 
গমন করিতেছেন। 
যড়জে চ গ্রহবিন্যাসমর্দরাতৌ প্রগীয়তে। 
সৌরঠী স্থন্দরী নারী মেঘরাগন্ত যোধিতঃ॥ 
মল্লার সিন্ধুগৌড়শ্চ মিশ্রিত; সৌরঠী ভবেৎ। 
দেশসংজ্ঞ্ী কচিৎ জ্ঞেয়া অর্দরাত্র্যাং প্রগীয়তে ॥ 
সারেগমপধনিলানিধপম্গরেসা । 
মপধসারেসাগরেসামগরেসারেসানিধপমগরেসা ॥ 
--( রাগকল্পদ্রম ) 
গ্রহ ও ্যান ষড়জ। অর্রাত্রে ইহা গেয়। সৌরঠী 
রাগিণী মেঘরাগের পত্বী। মল্লার+সিন্ধু+গৌড় নি 
সোরঠী রাগিণীর উৎপন্ন হইয়াছে। 
সঙ্গীত তরঙ্গ (৩৪০ পৃঃ) সৌরঠী রাগিণীর তি 
সম্বন্ধে যাহা বলিতেছেন, তাহ। নিয়ে উদ্ধৃত হইল £-_ 
স্থরটি রাগিণী যেন পূর্ণচন্দ্রকল।। 
কিন্তু ইতে নাহিক কলঙ্ক রূপ মল1॥ 
মল্লার রূপের আভা রসান-ন্বরূপে । 
মার্জন করিল! অঙ্গ সম্পূরণ দ্ধূপে ॥ 





শি 
ররর রর 
পাশাপাশি | সপ 


পেপাল 


১২৯ 


রগ 
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নানা অলগ্কার আর দিব্য বস্ত্র পরি। 
ভিসার করিলেন, সঙ্গে সহচরী ॥ 
দ্বিতীয় প্রহর গত, ঘোরতর] নিশি ॥ 
গান-বাদ্য-কৌতৃক-বিধানে গেল নিশি ॥ 
নিধাদ বাদীতে শুদ্ধ মধ্যম সন্বাদী। 
রিখব প্রভৃতি সব স্থরের! অন্থাদী ॥ 
রিখব তীয়র পরে নিখাদে কোমল। 
অতি শুদ্ধাচারী আর স্থরের সকল ॥ 
টহ্কা 
শহ্যান্থ সপ্তং নলিনী দলানাং 
বিস্বোগিণী বীক্ষ্য বিষ্নচিত্তা । 
সুবর্ণবর্ণা গৃহ্মাগতা৷ স 
হ্ুভাবয়ন্তী কিল টস্ক সংজ্ঞা ! 
( সঙ্গীত দর্পণ ২৮১) 
কমলদলের শয্যায় শাদ্দিত বিরহিণী বিষগ্রচিতা, 
স্থৃবর্ণবর্ণ। হুমিষ্টভাষী রাগিণী টকঙ্কা নামে খ্যাতা। 
খধভাংশ গ্রহন্তাসং সম্পূর্ণ। হনৃমন্মতে | 
নন্ধ্যাকালে প্রগীয়ন্তে শ্রীরাগন্ত সুযোধিতঃ ॥ 


মাত _ ন্থিংজ্ঞান 


| জো, ২ সংখ্যা ] 


অংশ, গ্রহণন্ভাস__খবভ, সম্পূর্ণ রাঁগণী ইনি 
প্রীরগের পত্তী। সন্ধ্যাকালে গেয়। 
সঙ্গীত তরঙ্গ (১৬১ পৃঃ)টক্ক রাগ্রিণী সম্বন্ধ 
বলিতেছেন £-_ 
মেঘের প্রথম! ভার্ধ্যা টক্ক বিরহিনী। 
পরম রূপমী যেন মদন মোহিনী ॥ 
বিচ্ছেদ তৃজঙ্গ তারে করিল দংশন । 
বিরহ বিষেতে অঙ্গ হৈল জালাতন ॥ 
দাহ নিবারণ হেতু কেশর চন্দন। 
ঘন ঘন করিতেছে শরীরে লেপন॥ 
তত্ত্রাপি তাহাতে জালা নহে নিবারণ । 
. পাতিয়া কমল দল করিল শয়ন ॥ 
যত মত করে রামা শীতল সেবন। 
তত গুণ বৃদ্ধি হয় বিরহ দাহন ॥ 
সা-রি-গ-ম-প-ধ-নিতে জাতি সম্পূরণ। 
উত্থানে খরজ স্থরে গৃহ নিরূপণ ॥ 
যামিনীর মধ্য ভাগে গান প্রকরণ॥ 
ক্রমশঃ 


ভ্রম সংশোধন ূ 


বিগত বৈশাখ সংখ্যা সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় 
মুক্রিত প্রীযুত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের লিখিত 
প্নববধের নিবেদন” শীর্ষক প্রথম প্রবন্ধে কতকগুলি 
মুন্রাকর-প্রমাদ রহিয়। গিয়াছে । আশা করি সন্থদয় পাঠক- 
গণ নিয্নলিখিতর্ূপে অশ্ুদ্ধিগুলি সংশোধন করিয়া! লইবেন। 

১। ২য় পৃঃ ১ম কলামের ৭ম পঙক্তিতে “বঞ্চিত 
অর্ধাঙ্গিনী” স্থলে “বঞ্চিতা কুমারীকে অন্ধার্দিনী* হুইবে। 
২। উক্ত কলামের ১০ম পঙক্তিতে "সঙ্গীতান্থশীলনে*র 
স্থলে “সঙ্গীতান্ুশঈীলনে* হইবে । ৩। উক্ত কলামের ২৪শ 
পঙকিতে “পোষনের” স্থলে “পোষণের” হইবে। 
৪। উক্ত কলামের ২৬শ পঙক্তিতে “শাস্ত্রে গ্রদণিত* স্থলে 
"শান্তরপ্রদশিত” হইবে । ৫ | উক্ত পৃঃ ২য় কলামের ১৫শ 
পওক্তিতে পনিরুহসাহ" স্থলে “নিরুৎসাহ* হইবে। 








৯২২ 








৬। উক্ত কলামের ১৭শ পঙক্তিতে “শ্রষ্ঠাচারের” স্থলে 
ন্রষ্টাচারের” হইবে । ৭। ওয় পৃষ্ঠার ১ম কলামের ষ্ঠ 
পঙক্তিতে “বুক” স্থলে “কুক্ষি” হইবে। ৮। উক্ত কলামের । 
১২শ পঞুক্তির পরে “গঠনে ও সংরক্ষণে যেরূপ সহায়ক, 
আত্মশক্তির” এই কথ! কয়েকটি বসিবে। ৯। উক্ত, 
কলামের ২২শ পরক্তিতে “শিরোভলন” স্থলে: 
«শিরোভোলন” হইবে । ১*। উক্ত কলামের ২৬শ: 
পওক্তিতে “সকাশাদ্গ্রজন্মনঃ স্থলে “সকাশাদগ্রজন্মনঃ” : 
হইবে। ১১। ৩ পৃষ্ঠার ২য় কলামের ২য় প্যারার ১ম; 
পঙক্তিতে “লড়ি”? স্থলে “নড়ি” হইবে । ১২। ৪ পৃষ্ঠার, 
১ম কলামের ৭ম পরক্তিতে “দৃষ্টি” স্থলে “দৃষ্টির” হইবে। 
১৩। উক্ত পৃষ্ঠার ২য় কলামের ২১শ পঙ্ডক্তিতে «বর্ণন।” ৷ 
স্থলে 'বর্ণন” হইবে। | 





্ শা্্শিিশপীশসসপসস, 
| -১১শ বর্ষ--১৩৪১_ / 





জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা ] 


গৎ 
সিন্ধু মিশ্র একতাল৷। 
সথর-_শ্রীখগেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী স্বরলিপি__শ্রীঅসিতরঞ্জন ঘোঁষ (ভুলু) 
আস্মাস্ী 


[ারা গা মা]ধা শ ণা|পা ধা সা|ণা শা শাহ ধা সা ধা] 
পামাগা]সা রা গামা শ শী? ধা সা রা|ধা ণা পা] 
পা ধাণা]মা পা ধা ধা সারা|গা ধা পামা শ শ| 
শ শু শা 

অন্ভর। 
[ামা গা মা|ধা শা ণা|পা ধা রা|র্সা শা শা] ধা ণা ্পা। 


4 


রণ 4 রা]ধৃ সাজ্ঞা|রা "7 শৃহ মাপা মা]জ্ঞ 1 জ্ঞ। 


রণ মা রশ।ণা শী পা ধার্পা ধা|পা শা পা|গা মা ধা| 
ণা শ ণাা 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

কিব!1 হ্ছপন ঝরে আর্জি দেবতা মম 
আজি মাধবী রাতে, এল শিখান পাশে, 
লাগে তাহারি ছোয়া নব জ্যোছন। সম 
মোর নয়ন পাতে। ভারি ম্থষমা ভাসে। 
ন্ভেঃ চাদের হাসি মোর বিধুর হিয়া 
জাগে পুলকে ভাসি' ভরি মাধুরী দিয়া, 
আমে ম্ৃছল বান ঘাম মধুর রাতি 
ফুল স্থরভি সাথে। চাহি নবীন প্রাতে। 





১৯২০ 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


বাণীর একনিষ্ঠ সাধক, বাঙ্গালীর একমাত্র গৌরবের 
স্তাক্সোফোন, বাদক, প্রফুল্লকুমার বল্পভ (ইন্দুবাবু) আর 
ইহজগতে 'নাই। গত ১৯এ মার্চ, মোমবার দিবস 
শিলঙে অবস্থানকালীন হঠাৎ সন্নযাসরোগে আক্রান্ত হইয়া 
মাত্র ৩৪ 'বৎসর বয়সে পরলোক গমন করেন। তাহার 
এই অকালমৃত্যুতে কন্সার্ট জগতের যে ক্ষতি হইল, তাহা! 
সহজে পূর্ণ হইবার নহে। তাহার মধুর প্রকৃতি ও সদা- 





হাস্তময়্ আনন নকলকেই প্রিয় করিয়া! তুলিত, সুতরাং 
তাহার এই আকম্মিক মৃত্যু যে তাহার আত্মীয় ম্বজন ও 
বন্ধুবান্ধবদিগকে গভীর শোকে নিমগ্ করিয়াছে, সে বিষয়ে 
সন্দেহ করিবার অবকাশমাত্র নাই। প্রথম জীবনে তিনি 
বহুবাজার “ফিঙ্গ হার্মোনিক ক্লাবে? শ্রীযুক্ত কিরণচন্ত্র বন্থ 
মহাশয়ের তত্বাবধানে ইউরোগীর গ্রথায় ক্ল্যারিওনেট শিক্ষা 
করেন এবং উক্ত প্রতিষ্ঠানের সহিত আঙ্গীবন সংশ্লিষ্ট 
থাকিয়াও ক্ল্যারিওনেট বাদকরূপে গ্লোব থিয়েটার প্রভৃতি 


৬5 ০ 


শোক সংবাদ 


অনেক ইউরোপীন্ন প্রতিষ্ঠানে বাজাইয়৷ যথেষ্ট স্থনাম 
অজ্জন করিয়াছিলেন। পরে তিনি সময়ের পরিবর্তনের 
সহিত নিজ গতি আন্শ্যক মত নিয়ন্ত্রণ করিতে শ্তাক্সোফোন 
শিক্ষা করেন এবং তাহাতেও তিনি বিশেষরূপে প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিয়াছিলেন। তিনি এ দেশীয় অনেক প্রতিষ্ঠানে 
বাজাইয়া তাহাদের স্থনাম অর্জন করিবার কারণ হেতু 
নিজগুণের পরিচয় দিয়া গিয়াছেন। শেষক্ীবনে তিনি 
নিউ খিয়েটাস ও মিনার্ভা খিঘ্লেটারের সংশ্িষ্টে থাকিয়া 
আজীবন সঙ্গীত-সাধনার চরমোতৎকর্ষ দেখাইয়া সাধনোচিৎ 
ধামে গমন করিয়াছেন। আমরা তাহার শোকমন্তপ্ত 
পরিবারবর্গকে আন্তরিক সঘবেদনা জ্ঞাপন করিতেছি । 


শি 


গত ২*এ বৈশাখ, সোমবার বৈকাল ৪ ঘটিকার সময়, 
কালীঘাট নিবানী প্রসিদ্ধ স্বরোদী বাবু হীরালাল মুখো- 
পাধ্যায় মহাশয় হঠাৎ হৃদরোগে আক্রান্ত হইয়া পরলোক- 
গমন করিয়াছেন। হীরালাল বাবু প্রথমে প্রপিদ্ধ গুণী 
স্বর্গীয় হাবু দত্ত মহাশয়ের নিকট বাঁশী শিক্ষা করেন, পরে 
প্রসিদ্ধ ওস্তাদ স্বর্গী্ন কৌকুভ খার নিকট বহুদিন ম্বরোদ 
শিক্ষা করেন। হীরালালবাবু শিষ্টভাষী ও সদাশয় ব্যক্তি 
ছিলেন। তিনি বহু ছাত্রদের যন্ত্র শিক্ষা দিয়া যত্ত্রসঙ্গীতের 
যথেষ্ট প্রচার করিয়া গিয়াছেন। তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত অবিনাশ 
চন্ত্র দাস ( হসাবাবু) ও শ্রীযুক্ত আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। হীরালালবাবু কালীঘাট 
সঙ্গীত সমাজের একজন প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন। তিনি 
মৃত্যুর পূর্ববদিন পর্য্যন্ত সঙ্গীতালোচন1 করিয়া গিয়াছেন। 
তাহার মৃত্যুতে বাংলার সঙ্গীতদমাজের ঘথেষ্ট ক্ষতি 
হুইয়াছে। আমরা তাহার পোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে 
সমবেদনা জাপন করিতেছি । 








টি 


//11)1 
/ বা 


সঙ্গীত জল্সা 

গত ২০এ চৈত্র, মঙ্গলবার, ফ্রেঞ্চ চন্দননগরস্থ সঙ্গীত 
যুক্ত গোকুলচন্ত্র চৌধুরী মহাশয়ের ভবনে এক সঙ্গীত 
জল্সার অধিবেশন হইয়াছিল। প্রথমে সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহ|শয় উচ্চাঙ্গের প্ুপদ 
গাহিয়া সমবেত শ্রোতৃবৃন্দকে আনন্দ প্রদান করেন। 
তৎপরে শ্রীযুত জীবনবাবু ও গোকুলবাবুর ঞ্রুপদের পর 
নৈহাটী নিবাসী সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুত শৈলেন্দ্রনাথ দত্ত ও 
তাহার ছাত্রবর্গের খ্যাল গান হয়। শ্রীযুত ছুর্লভচন্দ্র 
ভট্টাচার্য্য মহাশয়, ৬দীননাথ হাজর] মহাশয়ের ছাত্রগণ 
এবং চাতরা নিবসী বাদলবাবু মৃদঙ্গ ও তবলা সঙ্গত 
করেন। উক্ত জল্লায় বিশিষ্ট ভদ্রমহাদয়গণের সমংবেশ 
হইম়াছিল। রাত্রি প্রায় ১২ ঘটিকার সময় জল্সার 
কাধ্যাদি সমাপ্ত হয়। 


বঙ্গীয় সাহিত্য ও সঙ্গীত সঙ্ৰ 


গত ১৫ই এপ্রিল, রবিবার সন্ধ্যায় বঙ্গীয় সাহিত্য ও 
সঙ্গীত সঙ্মের উদ্বোধন কার্ধ্য স্যার দেবপ্রসাদ সর্ববাধিকারী 
মহাশয়ের সভাপতিত্বে স্থৃসম্পন্ন হইয়াছে । সজ্ঘের অন্যতম 
সম্পাদক শ্রীঘুক্ত অজিত ঘোষ কতৃক সঙ্ঘবের উদ্দেশ্য ও 
কার্ধাবিধি প্রভৃতি বিবৃত হইবার পর সভাপতি মহাশয় 
একটা সারগর্ভ বন্তৃতা। প্রসঙ্গে বলেন, “বাংলার সাহিত্যের 
ও সঙ্গীতের গতি সম্মুখে ছুটি চলিয়াছে--তাহার জন্য 
যথেষ্ট কর্তব্য রহিয়াছে । জাতির উৎকর্ষ সাধনের জন্ 
তাহাকে কার্ষ্যে লাগাইবার বিশেষ প্রয়োজন আছে।” 
পরিশেষে নিয়লিখিত ব্যক্তিগণ কবিতা, প্রবন্ধ পাঠ ও 








সঙ্গীতাদদি করিয়াছিলেন £--কবি করুণানিধান বন্য্যো- 
পাধ্যায় ও শ্রীসারদারঞ্ন পণ্ডিত মহাশয়ের কবিতা অতি 
স্বন্দর হইয়াছিল । শ্রীধুক্ত প্যারীমোহুন সেনগুপ্ত মহাশয়ের 
প্রবন্ধ পাঠ করিবার কথ। ছিল, কিন্তু তিনি সভায় উপস্থিত 
হন নাই। সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
“ভারতীয় সঙ্গীত” বিষয়ক একটা উচ্চাঙ্গের প্রবন্ধ পাঠ 
করেন। অতঃপর সঙ্গীতাদি হয়। সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রীছুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, ঠাকুর 
ছুধিজয় সিং, (উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত) গ্রনবকুমার মল্লিক (স্বরোদ), 
দেবেন্দ্রনাথ দে (পাখোয়াজ), কুমারী পুষ্পরাণী ঘোষ (খেয়াল 
ও কীর্তন), কুমারী অমিয়! বন, কুমারী গৌরীরাণী ঘোষ 
( গ্পদ ) প্রভৃতি খ্যাতনাম! গায়ক গায়িকাগণের কঠ ও 
যন্্রঙ্গীতে সকলেই বিমুগ্ধ হন। সভায় বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি- 
গণের সমাবেশ হইয়াছিল। তন্মধ্যে রায় জলধর (সন 
বাহাছুর, কুমার মুণীন্দ্রদেব রায়, রাজা ক্ষিতীক্্দেষ রায়, 
কিরণচন্দ্র দত্ত, ডাঃ সরসীলাল সরকার, যামিনী রায়, ডাঃ 
ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত, অক্ষয়কুমার নন্দী, কুমারী অমল নন্দী 
প্রভৃতি । “মধুরেণ সমাপয়েখএর পর সভা ভঙ্গ হয়। 


কলিকাতা! ইউনাইটেড ক্লাব 


বাধিক অধিবেশন ও পারিতোধিক বিতরণী সভা 


বিগত ৮ই বৈশাখ, শনিবার দিবস শ্রীযুক্ত অনস্তকুমার 
রাষের ৫৯ নং অপার চিৎপুর রোডস্থ ভবনে, কলিকাতার 
ভূতপূর্বব মেয়র শ্রীধুক সন্তোষকুমার বন্থু মহাশয়ের সভা- 
পতিত্বে "কলিকাতা ইউনাইটেড ক্লাবে”র পারিতোধিক 
বিতরণ ও বাৎসরিক অধিবেশন উপলক্ষে “বাসন্তী বিদ্যা- 





পপি 





৯২৫ 


১১শ বর্ষ---১৩৪১ 


বীথি”র ছাত্রীগণ কর্তৃক নৃত্যগীভাদির আয়োজন হইয়াছিল। 
এই অনুষ্ঠানে যোগদান করিয়াছিলেন, মাননীয় বিচারপতি 
শ্রীযুত মন্মধনাথ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত হ্বারকানাথ মিত্র, 
কুমার কারিকচন্তর মল্লিক প্রভৃতি বহু গণামান্য নাগরিকগণ। 

নিয়লিখিত বালিকাগণ স্ব ্ব কৃতিত্বের জন্ত পুরস্কৃত 
হইয়াছেন । 


নাম বিষয় দাতৃগণ 
বাণী ঘোষ লাঠিখেলা  এন্‌, রায় চৌধুরী 
ছাঁয়।৷ ভৌমিক (৭বৎসর) নৃত্য জি, এন্‌, দত্ত 
মীরা চ্যাটাজ্জা এ এ এইচ, ডি, দেন 
বাসস্তী চক্রবর্তী আবৃত্তি কে, কে, নন্দী 
ছবিরামী ভৌমিক গীত ডি, সি, লোধ 
মীরা চ্যাটজ্জা নৃত্য কর্যোগী রায় 
কল্পন। ব্যানাজ্জা এ এ 
যাণী ঘোষ লাঠিখেলা এ এ 
কল্পনা ব্যানর্জি নৃত্য মিসেম্‌ এম, এল, মল্লিক 
তুষারকণ| পাল গীত একে, রায় 
নমিতা রায়চৌধুরী এ এ, লি, দত্ত 


এই অস্কষ্ঠানে সর্বপ্রথন ও সর্বগ্রধন আয়োজন ছি 
কুমারী বাণী ঘোষের লাঠিখেলা। বাসম্বী বিদ্যা বীথির 
এই অনামান্ত মাফল্যের জগ্ঘ আমর| আন্তরিক ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করিতেছি। 


সুহৃদ সতঙ্ সঙ্গীত সভা 


গত ২৫এ এপ্রিল, বুধবার, কলিকাতার উপকণ্স্থ 
টালার বিখ্যাত “মুম্বদ সঙ্ঘ লাইব্রেরীর বাৎসরিক উৎসব 
উপলক্ষে একটি লঙ্গীতের আসর হইপ্লাছিল। অষ্টমব্ধীয় 
বালক শ্রমান নচিকেতা ঘোষ তবলার দুরূহ বোল পূর্ণ 
সঙ্গতের দ্বার সকলকে আশ্চর্্যান্থিত করিয়াছে । তৎপরে 
সঙ্গীতাচার্ধ্য প্রীযুক সত্যকিন্কর বন্দোপাধ্যার ও সঙ্গীত- 


্‌ জোট, ২য় সখ ূ 


বিশারদ স্বর্গীয় রামপ্রসন বন্দ্যোপাধ্যায় মহ1শয়ের ছাত্র, 
শ্রীযুক্ত গোকুলচন্ত্র নাগ মহাশয় তাহার কঠ ও যন্ত্রল্গীতের 
দ্বারা সভাস্থ সকলকে মোহিত ও পরিতৃথধ করেন। সঙ্গীত 
পরিষদের সেক্রেটারী, শ্রীযুক্ত নগেম্ত্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয় এই অনুষ্ঠানের বিশিষ্ট উদ্যোক্তা হইয়াছিলেন। 
জলযোগাদির পর রাত্রি প্রায় ৯ ঘটিকার সময় সভা 
ভঙ্গ হয়। 


শ্মপস 


প্রীতি মিলন 


২৬এ এপ্রিল, বৃহস্পতিবার, সন্ধ্য। ছয় ঘটিকার সময়, 
লিলুয়া ইত্ডিয়ান ইন্ট্িটিউট হলে মঙ্গীতাদির বিরাট 
আয়োজন হইয়াছিল। প্রথমতঃ নঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত 
সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, শ্রীযুক্ত কাপিদান 
গোস্বামী সেতারে বিস্তারিত আঙ্লাপ ও নানাপ্রকার ছন্দো- 


 বন্ধগতের দ্বারা সগাস্থ সকলকে মোহিত করেন? সঙ্গত 


করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত মণিমোহন গঙ্গোপাধ্যায় (পটলবাবু)। 
তৎপরে কুমারী চামেলী ঘোষের খ্যাগ, শ্রীযূত ভোলানাথ 
দে ও মাষ্টার সুবল দাশগ্ু্রর ঠংরী, আদিত্যরাম দের 
খ্যাল, জয় দান্তালের ঠুংরী, নীরদবরণ মুখোপাধ্যায়ের 
স্বরোদ, অজিতচন্্র চট্টোপাধ্যায়ের হাস্যকৌতৃকাদি 
মকলের মন আকৃষ্ট করে। ইহারা সকলেই আর্টি& 
এসোসিয়েমনের সভ্য। বিচিত্র। পত্রিকার সম্পাদক শ্রীযুত 
উপেন্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় ভারতীয় উচ্চঙ্গীত সম্বন্ধে 
একটি সারগর্ভ বক্তৃতা প্রদান করেন। উপস্থিত ব্যক্তি- 
বের মধ্যে মিঃ ওয়লেশ। কুমার মুণীন্দ্র দেব রায়, মিঃ 
জে, এন্‌ চ্যাটাঞ্জি, মিঃ ও, সি, গুলী, মিঃ ধূর্জীটগ্রসাদ 
মুখাজ্জি, মিঃ পি, সি, মুখাঞ্জি, ডাক্তার এল, এন, লাহিড়ী 
মিঃ ও মিসেস্‌ এম, এল, মিত্র প্রভৃতি মহোদয়গণের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


রাগরাগিনীর প্রতিমুষ্তি বিষয়ক সভা 

বিগত ২৮এ এপ্রিল, শনিবার দিবস সন্ধ্যা সাঁড়ে ছয় 
ঘটিকার সময় সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রতিমাসিক অধিবেশনে 
রাগরাগিণীর প্রতিমৃত্তি বিষয়ক একটা সভার আয়োজন 
হইয়াছিল। উক্ত সভায় শ্রীযুক্ত আধ্যনাথ গজোপাধ্যায় 
মহাশয় ছাদ্া-চিত্র সাহায্যে হনৃমন্মতান্যায়ী ধ্যানকল্পিত 
ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর অতি প্রাচীন চিত্রাবলী 
দেখাইয়া তাহাদের সার্থকতা সম্বন্ধে এক বক্তৃতা প্রদান 
করেন। বক্তৃতা কালে তিনি বলেন, এই সব প্রাচীন 
চিত্র অতীত ভারতের একটি বিশিষ্ট সম্পদ ছিল। ইহার 
দ্বার সঙ্গীত শিক্ষার্থীগণের বিশেষ উপকার হইত এবং 
তাহাদের মানসে প্রতি রাগ বা রাগিণীর এক একটি 
বিশিষ্ট মৃত্তি প্রতিভাত হইত। উক্ত রাগরাগিণীর বিভিন্ন 


ধ্যানসমুদয় প্রাচীন হিন্দী কবি হরিবল্পভ, রাধামোহন 


সেন বিরচিত কবিত] ও শাস্ত্রোদ্ধত শ্নোকগুলি আর্ধ্যনাথ 
বাবু অতি সরল ভাষার ব্যাখ্যা করেন। তাহার বন্তৃতা- 
কালীন সঙ্গীত সম্মিলনীর ছাত্রী ও সভ্যগণ কর্তৃক যথাক্রমে 
ছয়টি মুখ্য রাগের এক একটা করিয়া গান গীত হয়। 
প্রথমে কুমারী ইন্ডা গুহ ভৈরব রাগের একটী গান 
গাহিয়া, উৈরব রাগের প্রকৃত পরিচয় দিয়াছেন। 
তৎপরে দশমব্ষীয় বালক গ্রীমান স্থধীরকুমার চক্রবর্তী 
একটী মালকৌশ ও একটী দীপক রাগের গান গাহিযা 
তাহার ক£সঙ্গীতের অপূর্ব পরিচয় দিয়াছে । এই বালকটী 
তান ও লয়ের কাজে যেরূপ অধিকার করিয়াছে, তাহাতে 
মনে হয় অদূর ভবিষ্যতে একজন খ্যাতিমান্‌ গায়ক হইবে। 
পরে কুমারী গীতা দাস শ্রী রাগের একটা গান অতি স্থন্দর- 
রূপে গাহিয়াছেন। তৎপর শ্রীযুক্ত স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত ও 
শ্রীযুক বিক্রমজিৎ নাহার বেহালা যস্ত্রে হিন্দোল রাগের 
আলাপ বাজাইয়৷ নিজ নিজ কুশলতার পরিচয় দিয়াছেন। 
সর্ধশেষে সঙ্গীত সম্মিলনীর অধ্যাপক শ্রীযুক্ত স্থরেশচন্্ 
চক্রবর্তঠ মহাশয় এন্রাজ যন্ত্রে মেঘ রাগের আলাপ বাজাইয়। 


সকলকে মুগ্ধ করেন। অতঃপর সঙ্গীত সম্মিলনীর পক্ষ 
হইতে শ্রদ্ধেয়! শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী মহোদয়া 
আধ্যনাথবাবুকে তাহার প্রচেষ্টার জন্ত অশেষ ধন্যবাদ 
জাপন করেন । উক্ত সভাম্প বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিল।- 
গণ যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি প্রায় ৮ ঘটিকার 
সময় সভ। ভঙ্গ হয়। 


কালীপ্রস্ন স্মৃতি সভ। 
কলিকাতাবাসীর শ্রদ্ধাগ্তলি 


পরলোকগত ভারতবিখ্যাত সঙ্গীতাচার্ধয কালী প্রসন্ন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের স্মৃতির প্রতি সম্মান প্রদর্শনের 
জন্য ৬ই মে, রবিবার, হন্ধ্যা ৬ ঘটিকার সময় কলিকাতায় 
এলবা্ট হলে এক বহুজনপূর্ণ সভার অধিবেশন হইয়াছিল । 
মাননীয় নাটোরাধিপতি যোগেন্ত্রনাথ রার় সভাপতির 
আপন গ্রহণ করেন। বহু বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি এই সভায় 
যোগদান করেন। সার হরিশঙ্কর পাল সভাপতি মহাঁশয়কে 
সভাপতির আসন গ্রহণ করিতে অনুরোধ করেন। 
অধ্যাপক মন্মথমোহন বন্থু প্রস্তাব সমর্থন করেন; তিনি 
সমবেত জনসাধারণের আনন্দধ্বনির মধ্যে সভাপতিকে 
পুষ্পমাল্য ভূষিত করেন। সঙ্গীতকলাবিদ্গণের মধ্যে 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যয় ও সঙ্গীত 
বিশারদ শ্রীযুত গরিজাশক্কর চক্রবর্তী মহোদয়ের গান হদয- 
গ্রাহী হইয়াছিল। গিরিজাবাবুর তিনটি ছাত্রী কুমারী 
গীতা দাস, কুমারী ইভা! গুহ ও কুমারী শাস্তিলতা৷ দেবী 
( বয়ঃক্রম ৭ বৎসর ) প্রভৃতির কঠসঙ্জীত বিশেষ উল্লেখ- 
যোগা হুইয়াছিল। গিরিজাবাবুর তিনটি ছাত্র শ্রীযুত 
রথীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুত যামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যাক় 
ও শ্রীমান দেবীপ্রসাদ ভট্রাচার্য (বয্ঃক্রম ১০ বৎসর) 
প্রভৃতির গান বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। ইহাদের 
সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন, শ্রীযুত দক্ষিণারঞন চট্টোপাধ্যায় 
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(হণ্ডাবাবু)। ওত্তাদ এনায়েৎ খ! সাহেবের শিষ্য, শ্রীমান 
অমিয়কাস্তি ভট্টাচার্যের সেতার বাদন বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য হইম্লাছিল। 

পরিশেষে পাতিয়ালার বিখ্যাত ওত্তাদ হবিব খ 
সাহেবের বণাবাদন ও সারেজী বাদন মন্দ হয় নাই। 
সভাস্থলে মহারাজ। স্যার সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরের পৌঁত্র 
কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর, রায় সাহেব বিপিনবিহ্ারী 
সেন, অধ্যাপক হরিহর বন্দ্যোপাধ্যায়, অধ্যাপক ধূর্দটি 
প্রনাদ মুখোপাধায়, ইম্পিরিয়াল ব্যাঙ্কের ভূতপূর্বব দেওয়ান 
শ্রীযুত তৃপরসীচরণ ঘোষ ও ব্ভূতিচরণ ঘোন ( বন্থমতী ), 
প্রসিদ্ধ বীণকার স্বর্গীয় উজীর খার পুত্র, শ্রীযুত ধীরেন্দ্রনাথ 
গাঙ্গুলী, এটনি-এটু-ল।  শ্রীযুত খগেন্্রনাথ রায় এম্‌ এ, 
বি এল, শ্রীযুত রুষ্ণকিশে।র দাস, শ্রীযুত বিনয়ভূষণ দাশ গুপ্ত, 
প্রযূত শরচ্ন্ত্র ঘোষ প্রভৃতি বছু গণ্যমাগ্ত সঙ্সীত- 
কলাধিদ্গ:ণর সমাবেশে সভাটি সর্বাঙ্গহন্দর হইয়াছিল । 
রাত্রি নয় ঘটিকর সময় সভ ভঙ্গ হয়। 


শ্রীভি-সম্মিলন 

বিগত ১৩ই মে, রবিবার, সন্ধ্যা ছয় ঘটিকার সময় 
৮।সি, লালবাজার স্টরীটস্থ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা অফিসে 
এক গপ্রীতি-সশ্মিলনের আয়োজন হইয়াছিল। উক্ত 
সম্মিলনের আলোচ্য বিষয় ছিল, সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 
পত্রিকার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ কার্ধ্যপদ্ধতির আলোচন! 
করা। অনুষ্ঠানের প্রারভে সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজা- 
শঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় একটা খ্যাল গান গাহিম্বা উপস্থিত 
জনমগ্ডলীকে মুগ্ধ করেন। অতঃপর আলোচন! কাধ্যাদি 
আরম্ত হয়। এই আলোচন! কার্ধ্যে নিয়লিখিত খ্যাত- 
নাম! ব্যক্তিগণ যোগদান করিয়াছিলেন :--্রীযুক্তা সরলা 
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ৃ জোট, ২য় ৮খ্যা 


দেবী, শ্রীযুক্ত অর্ধেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, জীযুক্ত মন্মথ- 
মোহন বন্থ, সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, উপেক্দ্র 
চন্ত্র সিংহ, ধূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায়, উমাপদ ভট্টাচার্য, 
স্থুরেশচন্ত্র চক্রবস্ভী, মিহিরিকিরণ ভট্টাচার্য, নীরেন্দ্রনাথ 
বন্দোপাধ্যায়, নগেন্্রন্্র লাহিড়ী, হরিপ্রস্ন ধন্দ্যো- 
পাধ্যায়, ছুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, অনাদিকুমার দস্তিদার, 
কৃষকিশোর দাস, বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, মণিলাল 
লেনশর্্া, শৈলেশকুমার ফতগুপ্ু, নির্মলচন্ত্র বড়াল 
গ্রভৃতি অন্ঠান্ত বহু খ্যাতনামা ব্যক্তিগণের সমাবেশে 
আলোচন] কীঁধ্যাদি স্থসম্পন্ন হয়। আলোচনাদির পর 
গিরিজাবাবু পুনরায় একটি খ্যাল ও ঠৎবী গান করেন। 
প্রীতিভোঙজনাদির পর রাত্রি প্রায় দশ ঘটিকার সময় 
অনুষ্ঠানের কাখ্যাদি সমাপ্ত হয়। 


০০ 


পরিচয় 


গত বৈশাখ সংখ্যায় দুর্গাপুর সঙ্গীত সশ্মিলনের সংবাদে 
স্বর্ণ-পদক প্রাপ্ত শ্রীমান মদন মুখোপাধ্যায়ের কোন পরিচয় 
দেওয়া হয় নাই। শ্রীমানের পরিচয় জানিবার জন্ত অনেকে 
আগ্রহ, তাই এই সংখ্যায় পাঠক পাঠিকাগণকে শ্রীমানের 
পরিচয় জ্ঞাত করিতেছি । অষ্টম বধীয় বালক মদন 
গোপাল বাকুড়া গঙ্গাজল ঘাট নিবাসী, লব্ধ প্রতিষ্ঠ ডাক্তার 
শ্রীযুক্ত অমূল্য রতন মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত্র। 
অল্পবয়স্ক বালক উহার পিতার শিক্ষকতাম় এবং নিজের 
অদ্ভুত ক্ষমতার বলে আমাদের সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় , 
প্রকাশিত মুদজ্জের বোল হইতে অনেক বোল আয 
করিয়াছে । উহার পিতাও তবল! এবং মৃদঙ্গে বেশ 
পারদর্শী । ভগবচ্চরণে প্রার্থনা, শ্রীমান দীর্ঘ ীবন লাভ 
করিয়া ভবিষ্যতে একজন কৃতবিদ্য মৃদঙ্গ বাদক হউক। 








৯২৮" 


হি 
চপ সি 
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আষাঢ়, ১৩৪১ সাল 


৩য় সংখ্য। 


অধ্যাপক শ্রীযুক্ত শীতলচন্ত্র মুখোপাধ্যায় 
_ মঈনুদ্দীন 


যে দুইজন সঙ্গীতকুশলীর পরিচয় দিতে আজ আমাদিগকে 
লেখনী পরিচালন করিতে হইতেছে, তাহারা বাঙলার 
তথা ভারতবর্ষের সঙ্গীতপ্রিয়দের কাছে অপরিচিত নহেন। 
তাহাদের একজন অধ্যাপক শ্রীযৃক্ত শীতলচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, 
দ্বিতীয় তাঁহার শ্রেষ্ঠা ছাত্রী এবং নাতনী কুমারী 
বীপাপাণি মুখোপাধ্যায়। 

্রীযুকধ শীতলচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ১২৭৯ সালে বরিশাল 
জেলার কীন্তিপাশা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। শৈশবে বাড়ীর 
সকলেই মনে করিয়াছিলেন,--মহাজন পন্থা অবলম্বনপূর্ব্বক 
শঈতলবাবু কালে পৈতৃক যজমানী গ্রহণ করিয়া পুরোহিত 
বৃত্তি গ্রহণ করিবেন। কিন্তু কালের কুটিলাগতি। 
বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তাহার চিত্ত সঙগীত-রসপিপালায় 


আকুল হইয়া উঠে। কোন্‌ শুত মুহূর্তে বা কোন্‌ 
৮85০1010108] 17092780064 তাহার মতির এই 
পরিবর্তন ঘটিয়াছিল, তাহা এই প্রায় ষাট বৎনর পর 
আমাদের পক্ষে স্থির করিয়া বলা শক্ত। অনুমান করা 
যাইতে পারে-_হয়তো গ্রামের উদ্মক্ত মাঠের রাখালী গান, 
অথবা ভাটিয়াল মাঝির উদাস কধ্বনি প্রথম তীহার 
শ্রবণে সঙ্গীত সুধা ধারা ঢালিয়াছিল। উহার পর 
হইতেই সঙ্গীতকে স্বীয় মনোপ্রাণে পরিপূর্ণভাবে পাইবার 
জন্য তিনি আকুল হইয়। উঠেন। বিধাতার যে ডাক 
তিনি গুনিয়াছিলেন, তাহা তাহাকে গৃহের বাহির 
করিয়া ছাড়িয়াছিল। এজন্ত মুরুব্রি এবং আত্মীযন্বজনের 
লাঞ্ছনা গঞ্চনা তাহাকে কম সহিতে হয় নাই। কিন্ত 


টি ১১১১১১১১১ 








| ১১শ বর্ষ---১৩৪১ ] 


মহান্‌ সত্য ধাহাকে ডাক দিয়াছে, তাহাকে ফিরায় 
কাহার সাধ্য 

বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে শীতলবাবু, পূর্ববঙ্গের সর্বজন 
পরিচিত বিখ্যাত বেহালা ও এন্াজ বাদক ৬রামচন্দ্র দে 
সরকার মহাশয়ের সহিত পরিচিত হুন। তিনি তখন 
কীন্তিপাশার জমীদার ৬রোহিণীকুমার রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
নিকটে ছিলেন। ত্টাহারই নিকট তিনি প্রথম যন্ত্র সাধনায় 
দীক্ষা লাভ করেন। কিছুকাল তাহার নিকটে শিক্ষা 
লাভ করিয়া সাধনায় সিদ্ধিলাভ আশায় তিনি কলিকাতা 
চলিয়া! আসেন। তখন এন্রা্জ ও বংশীবাদক হিমাবে 
কলিকাতায় অৃতলাল দত্ত ওরফে হাবু বাবুর বড় নাম- 
ডাক। তাহাকে ওস্তাদ স্বীকার করিয়া শীতলবাবু তাহার 
সাধন! আরম্ভ করেন। হাবু বাবু ছিলেন বিবেকানন্দের 
ংশের লোক। 

হিন্ৃস্থানী সজীত ভারতীয় সঙ্গীতকলার আভিজাত্য 
অস্ভাবধি রক্ষা! করিয়। চলিতেছে। হাবুবাবু দীক্ষা প্রদানপূর্ববক 
শীতলবাবুকে হিন্দস্থানী স্তরে ফেলেন। তিনিও অপূর্ব 
অধ্যবসায়ের ফলে, হাবু বাবুর নিকট শিক্ষ। সমাপ্ত কবিয়া 
সে যুগের প্রখ্যাতনামা শ্বরদ বাদক আমীর খ! সাহেবের 
নিকট স্বরদ শিক্ষা করেন। এবং প্রখ্যাতনামা সেতার 
বাদক এনায়েৎ খার শিষ্যত্বও গ্রহণ করেন। 

ইতিমধ্যে তাহার নাম বেশ একটু সগীতরসিকদের 
মধ্যে ছড়াইয়া পড়িয়াছে। ইহ।রই মধ্যে ভাগ্যক্রমে 
ভিনি ময়মনপিং গৌরীপুরের প্রপিদ্ধ জমীদার শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের অনুগ্রহ দৃষ্টি লাভে 
সমর্থ হন। ব্রজেন্দ্বাবু নিজে একজন গুণী এবং গুণীর 
সমাদর করিতে তিনি দর্বদাই মুক্তহত্ত। শীতলবাবুর 
সাধনার একাগ্রতা দর্শনে প্রীত হইয়া তিনি স্বীয় অর্থ 
সাহায্যে তাহাকে গয়ায় প্রেরণ করেন । তথায় এন্রাজ 
বাদক হিসাবে হনৃমান দাস হিনুস্থানের একটী ঘাট 
আগুলিয়া বসিয়াছিলেন। তাহার নিকট শীতলবাবু 





নামা আন. 


বছদিন এন্রাজ শিক্ষা করেন। ওখানকার শিক্ষা সমাপ্ত 
হইলে, তাহার সাধক মনে শিখিবার আকাঙ্ষা আরও 
তীত্র হইয়। উঠিল। তিনি উদ্ভ্রান্ত চিতে খু'জিয়া 
বেড়াইতে লাগিলেন কোথায় কোন্‌ ভারতের শ্রেষ্ঠ 
গুণী প্বস্থান করিতেছেন। এইরূপ অনুসন্ধান করিতে 
করিতে তিনি দ্বারভাঙ্গায় আবছুল্লাহ, খার নিকট উপনীত 
হন। সেখানে কিছুকাল অবস্থানপূর্ব্বক তাহার নিকট 
স্বরদ ও এম্াজ শিক্ষা করেন। ইহার পর তিনি যাইয়। 
পড়েন “ঘরানা* সঙ্গীতকুশলীর আওতায়। 

ভারত সম্রাট আকবরের নবরত্ব সভা-পরিষদের এক 
রত্ব তানসেন। সেই তানসেনের দৌহিত্র বংশধর 
ভারতের অদ্বিতীয় সঙ্গীতকলাবিদ্‌ উজীর খা সাহেব 
তখন রামপুরের নবাব ষ্টেটে চাকুরী গ্রহণ করিয়া স্বীয় 
সঙ্গীত-ম্বাতন্ত্রো শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়াছিলেন । 
উপরস্ত ভারতীয় সঙ্গীতচ্চায়্ এক নবযুগের অধিনায়কত্ব 
করিতেছিলেন। শীতলবাবু তাহার নিকট দীক্ষা গ্রহণ 
পূর্ববক স্বীয় সাধনার পরিপূর্ণতা সাধন করেন। শীতল 
বাবু শুধুই যে একজন শ্রেষ্ঠ এন্রাজবাদক হিসাবেই খ্যাতি 
অঙজ্জন করেন, তাহা! নহে-__তিনি একজন শ্রেষ্ট গুণী ও 
স্থরসাধক হিলাবেও খ্যাতি অঞ্জন করেন | 

ইহার পর বহুদিন পর্যন্ত তিনি ঢাকার খ্যাতিমান্‌ ও 
বদান্ত জমীদার শ্রীযুক্ত নরেন্্রনারায়ণ রায় মহাশয়কে 
সঙ্গীত শিক্ষ। প্রদান করেন। তিনি বহু বিষয়ে শীতল- 
বাবুর পৃষ্ঠপোষকত! করিতেছেন। সেই সময় বঙ্গদেশের 
লাট লর্ড কারমাইকেল একদিন নিমন্ত্রিত হইয়া নরেন্্র- 
বাবুর বাগান বাটীতে আহুত হন। তিনি লানন্দচিত্তে 
লিখিয়াছেন :-- 
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আজ শ্রদ্ধেয় শীতলবাবু ষাট বৎসরের সীমা অতিক্রম 
করিয়া চলিয়াছেন--জীবনে তিনি যে পথ শ্রেষ্ঠ ও শ্রেয়; 
বলিয়া বাছিয়া লইয়াছিলেন, সেই পথেই ত্বাহার অপ্রততি- 
হত গতি। জীবন ভরিয়া তিনি সঙ্গীতচর্চ৷ করিয়াছেন, 
সঙ্গীতের স্থরমাধুর্য তাহার দেহ মনকে অভিষিক্ত 
করিয়াছে । তিনি শুনিয়াছেন কর্ণে তাহার অলীম গানের 
মধুর বন্ধার__অন্য সকল দিক হইতে কর্ণ তাহার বধির 
হইয়া গিয়াছে। 

জীবনে ঘত লোককে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা প্রদান 
করিয়াছেন, বীণাপাণি তাধাদের মধ্যে অন্ততম। বর্তমানে 
কুমারী বীণার বয়স মাত্র বার বৎসর। এই অল্প 
বয়সেই তিনি সঙ্গীত সাধনায় যে কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করিতেছেন, তাহ! ভ।বিতেও বিম্মঘ্ন বিমুগ্ধ হইতে হয়। 
পাচ বৎসর বয়সের সময় তাহার পিতামহ শীতলবাবুর 
নিকট বীণার শিক্ষা আরম্ত হয়। তাহার পর ম্বনামধন্ত 
উজীর খার পুত্র সগীর খ। ও শীতলবাবুর মিলিত চেষ্টায় 
প্রতিভা বিকাশ লাভ করে। উভন্ন গুণীর পেলব হস্ত 
বীণাকে মু্তিমতী করিয়াছে । ধাহারা কুমারী বীণার 
গান শুনিয়াছেন, তাহারা জানেন, _উজীর থার ঘরের 
যাহা কিছু, তানঙেনের বংশের যাহ! কিছু, সব যেন বীণার 
কণেই স্থায়ী আসন গ্রহণ করিয়াছে। 

বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ লিখিগ়াছেন,_-“'এস্রাজ বাদক 
্রহুক্ত শীতল মুখোপাধ্যায়ের নাতনী শ্রীমতী বীণাপাণির 
গান শুনিয়৷ বিশেষ আনন্দলাভ করিলাম। এত অন্ন 


| লঙ্গীত্ু বিজ্ঞান ] 


| আধাঢ়, ৩য় সংখ) 


বয়সে স্বর-লাধনায় এরূপ সিদ্ধিলাভ অগ্থত্র দেখি নাই। 
যে শিক্ষা প্রণালীর দ্বারা ইহা সম্ভব হইয়াছে, তাহা সাধু- 
বাদের যোগ্য |» 


গত ২ বৎসর পূর্ব্বে এই বালিকা যখন এলাহাবাদের 
বিখ্যাত সঙ্গীত সন্মিলনীতে যোগদান করিয়াছিলেন, তখন 
এই বাঙ্গালী বালিক। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে ও যন্তরঙ্গীতে 
সকলের শীর্ষস্থান অধিকার করেন। বিখ্যাত সংবাদ পত্র 
৮1099: ২-১২-৩২ তারিখে লিখিতেছেন,_“এবারকার 
এলাহাবাদের সঙ্গীত সম্মিলনীর সবচেয়ে ঝড় বিন্ময় এবং 
আনন্দের ব্যাপার হইতেছে, কলিকাতা হইতে আগত 
দশ বছর বয়সের গায়িকা কুমারী বীণাপাণির কঃ এবং 
য্ত্রঙ্গীত | ২১এ নভেম্বর যখন তিনি আসরে গাহিলেন, 
তখন সকলে বিন্দয়ে মন্্রমুগ্ধবৎ হইয়া পড়ে ।» 

কুমারী বীণার কৃতিত্বে এবং সাফল্য গৌরবে আনন্দিত 
হইয়! লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজের অধ্যক্ষ মিঃ এস, কে, রতন 
ঝন্কার স্বর্ণপদক দ্বার| বিভূষিত করেন। 

গত বৎসর এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মেলনেও কুমারী 
বীণা ক ও যন্ত্র্গীতে এমেচারদের মধ্যে প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়াছেন। এই সম্পর্কে সম্মেলনের মভাগতি 
মেজর শ্রীযুক্ত রণজিৎ সিং মন্তব্য কারয়াছেন_-“ 7৪115 
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স্বদ্দেশী মেগাফোন রেকর্ড কোম্পানী সানন্দ চিত্তে 
বীণার ছুইখানি বাংলা ও ছুইখানি হিন্দী গান রেকর্ড 
করিয়াছেন। তাহার এই চারিখানি গানের হ্থুর-ভান-মান- 
লয় উজীর খাঁর ঘরের পুণ্যম্পর্শে অপূর্ব্ব ও অনবদ্য হইয়া 
উঠিয়াছে। এই চারিখানি গানই আমর! মুগ্ধচিত্তে 
শুনিয়াছি। শুনিয়৷ আনন্দরসে আপ্লুত হইয়াছি। প্রার্থন। 
করি, কুমারী বীণা সমগ্র বাংলার শীর্ষস্থান অধিকার পূর্বক 
তাহার গুরু ঘরের মরধ্যাদ। রক্ষা করুন। 
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কেন হের যমুনা-বেলায় আলসে হেলায় 
ছল ভরে। গেল বেলা, 
ওগো ঘরে ফিরে চল কনক কলসে যত হামিভরা ঢেউ করে কানাকানি 
জল ভরে'। কল-ন্বরে, 
কেন জলে ঢেউ তুলি' ছলকি ছলকি 5248 
কর খেলা। হের নদী-পরপারে গগন-কিনারে 
কেন চাহ খনে-খনে, চকিত নয়নে মেঘ-মেলা, 
কার তরে, তারা হাসিয়। হাসিয়া চাহিছে তোমারি 
কত ছল ভরে। মুখপরে, 
কত হল ভরে॥ 
কথ। ও সুর-_্্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি- প্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর। 
রাঁণায্যণধা পা এ|পা এ! পধা ধপাবগামাগা|মাঁ -গা!মা পা? 
কেন বা জা ও।কা বির কন ক নি তত 
রা মা ম্জ্ঞাররা -পারা গাঁ? ধা 7117 শ|ধাঁ গাঁ 
ছ ল ভ রে তি কে ন ও ০ ০. ক তি 
সা রা গামা -্জা।রা ণাাধা পা শা|-া শী মা গা? 
ছ ল ভ রে” 9 কেন জা ও | ০ ০ ক তত 
মা ণা ণাশধা শধ্পা স্াধা স্পা -ধা।পা শী।পধাপা 
ছ ল ভ রে ০. কেও বাজা০ ও কা ০1] ক০ এ 
গা মা ১ মা পাঠরা মা মজ্ঞা!রা শা রা গা? 
কন কন ০ ল ভ রে 9 
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আফা, ওয় সংখ্যা | 


ধা ধা|ধ্পার্সা? 


মাপা শামা গা 


মা ণাহণা ধা শ 













































































বা জা ও?! ও গো। কে ন বা জা ও) ও গো! কেণ ন 
ধার্পা -া|পাঁশা|পধা ধপাগা মাগা|মা -া|মাপা 
বা জান ও |কা ০ ।1কও ণ ক ন কন নি ক ত 
রা মা জ্ঞারা শা|!রা ণাঁমধা পা -: |” শামা গা! 
ছ ল ভ রে ০!।কে ন বা জা ও|]০ ০] ও গো 
মা ণাণা|পধা শা ধা ধা)ণা সঁ ণধা|ধর্পা পা |পা শা 
ঘ রে ফি; রে ০. চ ল ক ন ক; ক০ ল মে ০ 
মা পধা ধপা। মজ্ঞা রা বা ণাঁযা 
জ ০ ভ | রেও ০|কে ন 
পাপাহাপাপামপা|] এ।পা ধাানা পর্পানা নার্সা শা 
কেন জলেঢেউ!?০ ০: তু লি ছ ল কিছ ল টকি ০ 
না র্সা নারী শ]ণা গাধা ধা ধা|ণাধা|পা ধা] 
ক র খে লা) ০. কে ন চা হ কষা ণে ০ [ক্ষ থে 
ণা রণ সা)ংস্ণা শাধা পাযগা মা গা মারি মা পা] 
চ কি ত ন ০য় নে কা র ত ।রে 9০ 1।ক তত 
রা মা সজ্ঞা।রসা -রা|রা পা] 
ছ ল ভ |রে০ন ০ :1%কে ন” 
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বারা] রা রা রা 
হের য মু না 


বা শ 
বে ০ 


রা -্গায মা পাপা 
আআ 
লা য় আল সে 


পাশ 
হে ০ 


পধা -পমা? 
লা০ ০য়, 














গা মা গামা শ 


গে ল বে ।লা ০ 


গাঁ মামগা মা গা 
য তত হা নি ভ 
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র৷ 9 
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র| মাঁজ্ঞা|রা শা]|ধা পাঁহসা মা গা|মা শা|ধ্ট গাঁ 
ক রে কা না ০;কা নি ক নল ম্ব'রে 8 তত 
সামা জ্জ্ঞা|রা শা।!ণা ণপাযণা ণা ধা শ]ণা সাঃ 
ছ ল ভ [রে ০]।|হে র ন দী প।1র০ ০ ]পা রে 
সঁ রা রা] ক্জা ূ রণ সাঁযণা ণা ধার্সপণাশাধা ধা 
গ গ ন|কি-০ না রে মেঘ মেংলাণ ০।তা রা 
ধা ধা ধা]ণা শা [পা ধাঃণা রা র্সাংণা ধা।পা -ধপা 
হা নি য়া|!হা ০ ।পি য়া চা হি ছে: তো মা পি ০০ 
গামা গা|মা "গামা পারা মা জ্ঞারসা "বাধা ণাঁ? 
হু খ পদে ০;ক ও ছল তরে ০৭ 
সারা গামা এাজ্ঞা রা]রা ণা ণা|খধা ,শী|ধর্পা পা 
ছ ল ভ]রে ০।|ক ত ,'ছ ল ভরে ০) কেণ ন 
ধার্পণা ধা|পা শা|পধাপা!গা মা বা -গী|মা পা 
বাজাও ও | কা ০1 ক০ ৭ ক ন ক।ন ০) ক ত 
রা মাজ্ঞা|রসা-রা রা ণাহা 1] 

ছ ল ভ রেণ 9০ ।ণকে ন* 
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8 টি 


স্বরলিপি 


ইভরবী-_-০ততাল। 
( ভজন ) 


বৃথা জনম জাত জগ মাহী" 

জো সুখ লাগ ভমত হেঁ! নিশদিন 
সো স্থখ জে তরবরকী ছ“াহী”। 
অবহু" চেত হেত কর হরিসে? 

সুর নর মুনি জাকো ধ্যান ধরাহী'। 
ছবিনায়ক সংশয় সম মিটি হৈ 
অভয় করৈ'গে গৃহে দোউ বাহী ॥ 


রচন+-_-ছবিনায়ক। স্বরলিপি--শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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তত 


1] (জ্ঞা পা মা দা 


০ ১ ২ 
পা মপামাজ্ঞা রা জ্ঞা সারাজ্ঞা 1 মা 11 
বৃ থা 9 এ 


ন ম জা;.০ তত জজ গ)।মা ০ হী ০ 





৩ ॥ ০ 
জখাঁ সা শা শা।!ণা -সা রর রর পা রঃ পা পা]জা পা দা সঃ 
জো ০ ০ গ ভর ম ত হে 





০০ ০ 0 ০ 


৩ 9 ১ ২ 
ণধা ণা দাপাজ্ঞা পা দা ণান্ধা মা জ্বরা জ্ঞা। সাখা সখাজ্ঞমা! 
নি) শ দিন সো ০ স্থ খ 'জো০ ত০ র বর র কী০ ০০ 


তত 9 
জ্খা সখা সা | পা ম্পামাজ্ঞা 
ছা০ণ ০০ হী ০: * ন ম জা 


রা জ্ঞা রা রর মা 71] 


০ তত হী ০ 
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অন্ডরা , 

/. ১/ 4. ২ রা / / টি 4 রর 
দণা সা!সা শা সা দা।!ণা সারাজ্ঞা|সা খা সাশা? 
হা০ ০ চে ০ তত হে]! 9০ তত ক র হরি সো ০ 

১ ২" ৩ 
ণাদা।!পাপাঁজ্ঞাপা!ণা দা পা মাজ্ঞরাজ্ঞা খাসা]? 
ন রামু নি জা ০ ?কোধ্াা ০ ন)ধ০ রা ০ হী' 

১ ২” 
মাজ্ঞা|রা জ্ঞা সা রাজ্ঞা "7 মা শী 
ম জা 1০ তত জ গ !মা ০ হী ০ 
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য় ক সং ০'।শ য় স বৰ 


পাখা সাশ)] 
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খা তি 
জ্ঞা পা দাপা মজ্জা রজ্ঞা খা সা] 
গ হে দোউ |বা০ ০০০ হী 


জ্ঞা রা 
০ গে ০ 


হত 28৮ 
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রা জ্ঞা সা রা|জ্ঞা - মা শা 
০ তত জজ গ!মা ০ হী ০ 


মাজ্ঞা 
ম জা 
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৩. 
জ্ঞমা পদা পণা|দপা মজ্ঞা খসা পসা 
০০ ০9 9০ ০০ ০০ ০9 ০০ “জনম জাত" ইত্যাদি ধরিতে হইবে। 
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| নর তে ন্বিজ্াল ] | আধা, ৩য় সংখ। | 


০ ১ ২” 
২। ণ্পা জ্বমা পদা পমা]জ্ঞমা দদা মজ্জা খদা|ণ্সাজ্ঞমা পদাণর্সা| 


আ০ ০০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০99০ ০০ ০০ 


রর ৃ 
ণদা পমা জ্খা সা 
0০০ 9০ ০0০ 9 


0 ১ চর 
৩! জ্পা মা দা শু |পা শা শ শমজ্ঞা রজ্ঞা মপা দা| 


আও 0 ০ ০ ০ ০ ০ ০ ৩০ ০০ ০০ ০ 


৩ 
দপা মজ্ঞা খদা ণসা 


9 ০0 ০০ ০০ 9০ 


গান 


শরীম্মরজিৎকুমার মৌলিক, এম-এ 


তুমি তো জ'ন আমি এই পারেতে থাকি 
তবে এ পার দিয়ে াওনা কেন ভুলে, 

পথের বিপদ নেইতে। তেমন আর-_ 
অ।গাছ! সব যত ছিল দিয়েছি তুলে। 


আঙিনায় রঙ বেরঙের যত ফুল বিদায় বেল! দেব আমি সোনার তরী 








ফুটেছিল আলো করে গন্ধে আকুল ব্যথায় ভেজা যত গানে পূর্ণ করিঃ 
সেই ফুলেতে গেঁথে মালা তোমার তরে বোশেখীর প্রবল ঝড়ে ভাঙন লাগা 
বনে আছি একলা ঘরে ছুয়ার খুলে। ক্ষণিক তুমি ভিড়িও তরী এই কুলে। 
8 সি রররররহররররারররারারররঠরররররলম্পরপস্ 


1 ১৩৭ 


[দা] ৰ 
দা ণাাাসাজ্ঞা খা! সা সণখৃ-সখা 


হি পপ 


স্বরলিপি 


যারে ভাল বেসেছিলি 


সে কি শুধু আছে মনে 
আপনারি জাল বোনা দখিন পবন তারি পরশ বুলায় 
স্বপনের কোনে কোনে? পাতায় পাতায় সে যে আচল ছুলায়। 
প্রভাত বীণায় আজি নীলাকাশে মনে লাগে 
_ তারি স্মৃতি উঠে বাঁজি, করুণ নয়ন জাগে, 
ব্যথা ভরা ম্লান হাসি বিরহ কাদন তারি 
বিকশিত ফুলবনে। শুনি কাকলী কৃজনে । 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-" শ্রীদিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সাধক ও সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খ! সাহেবের পবিজ্র 
জীবনবৃত্তের আলোচনা! ইতিপূর্বে করেছি। তিনি 
অস্তিম জীবনে টিকারি মহারাজার সঙ্গীতগুক্ুরূপে গয়াধামে 
বাস কর্তেন। টিকারি মহারাজ তাকে বিস্তর ভৃ-সম্পত্তি 
তালুকরূপে দান করেছিলেন। বাসৎ থার তিরোভাবের 
পর তার জো্ঠপুত্র আলি মহম্মদ খ| সেই সম্পত্তি 
উত্তরাধিকারস্থত্রে প্রাপ্ত হন। বাসৎ খার অপর পুত্রদ্বর 
মহম্মদ আলি খ|। ও রেয়াসং আলি খা জ্োষ্ঠ ভ্রাতার 
সহিতই বহুদিন বসবাস করেছিলেন । আলি মহম্মদ খ। 
(বড়কু মিয়া) বাসৎ খার নিকট কণ্ঠ ও যন্ত্র্গীত 
নম্পূর্ণ্পেই অধিগত করেছিলেন তিনি রবাব ও স্থুরশৃঙ্গার 
যঙ্জবাদনে দিদ্ধহত্ত ছিলেন। মধ্যম পুত্র মহম্মদ আপি 
খার কগঠম্বর অতি সুমিষ্ট ছিল ব'লে বাসৎ খা তাকে 
রবাবযন্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে গীতাঙ্গেই অধিক শিক্ষা ও সাধন! 
দিয়েছিলেন । কনিষ্ঠ রেয়াসং আলি খা সঙ্গীত সাধন 
অপেক্ষা জমিদারীতেই অধিক মনোনিবেশ করেছিলেন। 
তিনি পিতার মৃত্যুর অল্পকাল পরেই ইহ্লীলা সংবরণ 
করেন। 

আলি মহম্মদ খা মোটেই বৈষয়িক লোক ছিলেন না। 
প্রচুর সম্পত্তি উত্তরাধিকারসুত্রে লাভ ক'রে তিনি তা' 
রক্ষা করুতে পারলেন নী। তিনি সর্বদা দরিত্র শিষ্যদের 
দ্বার। পরিবৃত থাকৃতেন; সম্পত্তির আয় তাদের বিতরণ 
ক'রে দিতেন নিজেও বেশ বিলাপী ছিলেন ভোগ ও দানে 
শীত্রই তার সম্পত্তি নিঃশেষ হয়ে গেল। অধিকাংশ তালুক 
বিক্রয় ক'রে লক্ষাধিক টাকা তিনি কম্েক বৎসরে বিলাসে 
€ বিতরণে শেষ ক'রে দিলেন। কিন্তু সেজন্ত বড়কু 
মিয়াকে আপশোষ কর্‌তে হয় নি। তিনি জানতেন তার 
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অর্থের অভাব কখনও হবে নাঁ_কেননা বিধাতা তাকে এত 
গুণ দিয়েছেন যে ভারতের যে কোনও নৃপতির দরবারে 
তার অধিষ্ঠান বিশেষ গৌরবের বিষয় এমন রত্বুকে গেলে 
যে কোন রাজ। অর্থব্যয়ে বিন্দুমাও কুস্ঠিত হবেন না। 

ফলে বড়কু মিয়ার অর্থ ও সম্মানের প্রাচুর্ষেযর অভাব 
কখনও হয় নি। তিনি দরবারের যোগ দিতে চান, এই 
সংবাদ পাওমা মাত্র নেপালের তৎকালীন অধীশ্বর তাঁকে 
নিমন্ত্রর ক'রে নিয়ে গেলেন। নেপাল রাজদরবার 
বড়কু মিগ্নার আবির্ভাবে সঙ্গীত সন্ভতারে সমৃদ্ধ হয়ে 
উঠল। 

বড়কু মিয়া নেপালে সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতিবিধান 
করেছিলেন বস্তত তার আগমনের নঙ্গে সঙ্গে নেপালরাজ্য 
উচ্চ সঙ্গীতের এক বিশিষ্ট কেন্ত্ররপে পরিণত হয়। 
নেপালের অধীশ্বর নিজেও নঙ্গীতের বিশেষ পৃষ্ঠপোষক 
ছিলেন এবং তার প্রধান মন্ত্রী ও অমাত্যগণও উচ্চসঙ্গীতের 
উৎকর্ধের জন্ত অর্থ অকাতরে বিতরণে কখনও কুম্তিত হন 
নি। নেপালের স্থানীয় কথক ও গায়কগণও হিদদুস্থানের 
বিশিষ্ট গুদীগণের আগমনে সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষার যথেষ্ট 
সুযোগ পেয়েছেন। এখনও নেপালে উচ্চশেণীর গায়কের 
অভাব নাই। 

নেপাল দরবারে বড়কু মিয়ার সমসাময়িক সকল গুনীই 
তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন। বড়কু মিয়ার এক স্বভাব 
ছিল, তিনি কখনও একুল! কোথাও থাকৃতেন না, তার 
চারিপাশে বহু শিষ্য সর্বদাই থাকৃত। বিদ্যাগানেও 
তিনি যেরূপ মুক্তহস্ত ছিলেন__অর্থদানেও তার তেমনি 
বাদশাহি মেজাজ ছিল। বছ দরিদ্রের ভরণ পোষণ তিনি 
করেছেন। পাঁচছ্ছন ওত্তাদ্‌কে সঙ্গীত শিখানো! ও তাদের 
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নিয়ে আমোদ প্রমোদ করা তাঁর 
জিনিষ ছিল। - 
নেপালে তৎকালীন গুদীদের মধ্যে তাজ খ! গনী, 
রামসেবকজী খেয়ালী ও সেতারী, নিয়ামতুন্া খ। ্বরোদী 
ও মোরাদালি খ| শ্বরোদী বড়কু মিয়ার পরেই বিশেষ 
সম্মানজনক 'গদে ছিলেন। রামসেবকজী কলিকাতা 
বিখ্যাত গা্ক ও তালাধ্যায়ে তারতের শীর্ষস্থানীয় স্থপণ্ডিত 
পশুপতিজী ও শিবসেবকজী ভ্রাতৃত্বয়ের পিতা । 
রামসেবকল্গী একজন অদাধারণ গুণী ছিলেন, তিনি লক্ষৌ 
দরবারের বিখ]াত প্রসিদ্ধ ও মনোহর নামক গায়ক ভ্রাতৃ- 
স্ববের বংশজাত। সেই সময়ে খেয়ালে কোনও হিন্দু গাঁয়কই 
তার তৃঙ্য ছিল না বিশেষতঃ লয়ের বুম্ম কাজে এই বংশের 
তুলনা হয় না। রামসেবকজী বড়কু মিগ্নার কাছে সেতার 
শিক্ষা পেয়েছিলেন। নিয্বামতুল্ল। খ! ম্বরোদীর কথা 
আমরা পূর্বেই লিধেছি তিনি বাঁসৎ খাঁর শিষ্য ছিলেন। 
রবাব অঙ্দে ত্বরোদ বাদ্য পদ্ধতির প্রবর্তনা তিনিই করেন। 
তার স্তায় ক্রুত হাত কোনও স্বরোদীরই ছিল না, গুণেও 
তার সমকক্ষ গুণী খুব কমই ছিল। ভারত বিখ্যাত 
খবরোদী কেরামতুল্লা খা ও কৌকব "খা সাহেবগণ তারই 
হুযোগয পুত্র। ইহারা মফলেই রবাব অঙ্গে স্থরোদ 
ধাজিয়েছেন। 
_ মোরাদালি থ। শ্বরোদীও কলিকাতায় অপরিচিত নন। 
মোরাদালি খা! সুমধুর স্বগোদবাদক জনপ্রিয় দরদী ওস্তাদ, 
হাফেজ, আলি খার জ্যেষ্ঠ পিতৃব্য। হাফেজ আলি খার 
হান্ডের 'অসাধারণ শিষ্ত্ব ভার স্বোপার্জিত নহে-_ইহা তার 
ধংশগত “বিজঙ্বরপ । 'মোরাদালি থ| 'শ্বরোদে বীণার 
বায়দ।' এনেছিলেন। মোরাদালি খার পিতা গোলাম 


প্রধান সখের 





কিন্তু মেরাদালি- 


আলি' উৎকৃষ্ট গং তোড়া বাজাতেন। 
স্বরোদদে আলপালের ও বিশেষতঃ বিলম্বিত আঙ্গাপের 


যথেষ্ট উৎকর্ষ সাধন করেন । তিনি গোলাম মহম্মদ খ! 
সুরবাহারী ও উদ্নীর খা সাহেবের বিশেষ প্রিয় ছিলেন ও 
এদের নিকটে বীণার অঙ্গের আলাপ ও বিশেষভাবে 
বিপন্বিত আলাপ শিক্ষা ক'রে শ্বরোদে ত] প্রবর্তন ফরেন। 
কলিকাতার আত্মভোল! সরলপ্রাণ গুণী স্বরোদী মহম্মদ 
আমীর খাও ভার পিতা আবছুল্লা খা মোৌরাদালি খার 
প্রধান শিষ্া। মহম্মদ আমীর সম্প্রতি কলিক্কাতায় 
দেহত্যাগ করেছেন। 
সৌরজগতে স্র্যের চতুর্দিকে যেমন গ্রহপকল 
পরিভ্রমণ করে আলি মহম্মদ খার চারিধারেও পেবূপ 
উল্লিখিত ওন্তাদগণ পরিবৃত ছিলেন এর সকলেই 
অল্লবিস্তর বড়কু মিগ্লার নিকট খণী। বড়কু মিয়া 
অধিকাংশ সময়ই স্থরশৃঙ্গার যন্ত্র বাজাতেন। সঙ্গীতবিদা! 
তাঁর নিকট সাধনার বস্ত ও প্রাণের আরামের বিষয় ছিগি। 
বিদ্যায় প্রতিযোগিতা করা, কিংদা অপর গুণীদের বিদ্যায় 
পরান্ত কর, এ সকল প্রবৃত্তি তার ছিল না। তিনি মতি 
শাস্তিপ্রিম লোক ছিলেন। তাহার অমায়িক ও উদার 
ব্যবহারে, তার বিদ্যার প্রগাঢ়তায়ও অপূর্ব ক্রিগীকৌশলে 
সকলেই আকুষ্ট হয়ে, তার নিকট আস্ত। স্থরশঙ্গারের 
আলাপে তার ধৈর্ধ্য ছিল অসাধারণ। এক এক রাগ ঘণ্টার 
পর ঘণ্টা বিলধিত ও মধ্যলয়ে বাঁজিয়েও তার বাজনা যেন 
শেষ হতে চাইত না। তার ক্যিকৌশল এরূপ আশ্চর্য 
ছিল যে বহু ঘণ্টা কোন রাগ বাজালেও রাগের তান 
মকলে নবীনতার কখনও অভাব হ'ত না। ূ 
ক্রমশঃ 
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ূ অধাঢ়”৩য়, সংখ! র 








স্বরলিপি. - . 
€ভরবী-কাফ৭ 
আমি প্রভাতী তারা পূর্বাচলে । 
আশা-প্রদীপ আমি নব  অরুণোদয়ের আমি ইঙ্গিত, 
নিশির শিশ্-মহলে ॥ বিহগ-কঠে আমি জাগাই .. 
রাতের কপোলে আমি 4৮ 
ছল ছল অশ্রুর জল আমি অলস-শয়ন। নব-বধূর ভাঙি ঘুম, 
আমি ধরণীতে হিম-কণ! টলমল্‌ আমি পার টাদের চুম-_ ' 
নব ছুর্বাদলে ॥ উযির রাঙা কপোলে ॥ 
কথ ও স্থুর--কাজী নজরুল্‌ ইস্লাম | স্বরলিপি_দ্্ীঞগৎ ঘটক 
॥ 
পদামাহা (পানদাণার্পা[পদা-পমাপাশাছশাশাশ]পা-দা পা মা] 
আমি . প্র ০ ভা তী তা» ০০ রা 9 ০ ০০ ০1 পৃ বৃ'বা চ 


সা-্রা-্জা -মা সা-রাজ্ঞামাযপা-্দা পদপামাজ্ঞা বা জ্ঞা শা 
লে ০ ০ ০ আ ০ শ! প্র দী প্‌ আ০০ মিনি ০ শিবু 


সা -জ্ঞা জ্ঞা ধা।!সা - পদা মা) 
শি শ ম হলে ৩ আচ মি 


নী শনশশশশ্পাপণসাশাপর্পাণদ্ণাদাপাহপা দা পাষা 
০9০1০ ০০ ০ রা ভিত বৃ ক পো লে০) আমি 24 








পাশ-্ধা ণার্সাহ প্রা -মাশী 
অ 9 আর জ ০ ০ ল্‌ 


শশ দা ণাহসারাজ্জ্ঞর 
০ ০ আ মি ধ র নী তেও 











৯৪৩ 





৯১শ বর্ষ-৮১৩৪১ 





আফাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


রে 


1 জ্ঞ খরা 


াশএজ্াজ্ঞাহজ্ঞা-মাজ্ঞমজ্ঞাখা 
মল নব দু রুবা০০ দ 


া-াজ্ঞাঙ্ঞার্সা-ধ। 
হি ০ ম ক পা ০ ট ল ০০ 








সা শা পদা মা] 


লে ০ আ০ মি 


শী 


০ 


শা সখা গা সা রজ্ঞা জ্ঞা জরা | মজ্ঞা -রজ্ঞা "শী শী] 
9 ০ ন০ বৰ অ কূ০ পো দ | য়ে ০০ 9০ র্‌ 





জখা -জ্জা জসা খাঁ] 


সা সদা দা পদপা | মাশাশীশীযজ্ঞা-রাজ্ঞা সজ্জা 
ক প্‌ ঠে ০ 


আ মি ই ৬০০ গি ০০ ত বি ০ হু গ 








ণজা পাশা পা]সা শশী খা পাণজ্ঞাজ্ঞা-খজ্ধা|সা-া ণা ণাত 
আ)০ মি ০ জা গা ০ ০ ই শু ভ০ স ঙ্০০ [গী তত আ মি 


সাঁর্সা ণার্সা 
অ ল স০ শ 


পর্স। দপা পদা পমাযমা পাশা ধা] শাপার্শা] 
য়০০ না) ন০ ব০ ব ধু ০৪ : ০ র্‌. ভা ঙি 





শাশদাণাহর্সা-রাজ্াজ্তা। মর -রজ্র্ খা -্ধাা 


ণ্গা মা শান 
পপর 
০ ০ আমি পা ন্‌ ডু র !টা০ ০০ দে র্‌ 


ঘু ০ ০ মৃ 





জ্ঞাজ্বরা মঙ্জা -রজ্ঞাা মামাজ্ঞাখা 
উ যধ০ ধি০ ০রু রাঙা ক পো 


ধরা "দা 1- 
চু 0 ্ম্‌ ০ ০ 


সাশাীপদা মা] 
লে ০ আ০ মি 
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রচন। ও স্থর--মিএ। তানসেন 








.9 ্ 
1] [সা সা নদ 
প্র থ ম 
৩ ৪ 
পক্ষ] | দা 
০ ঘ ০ 9 
৪ 
জ্ঞখা জজ্ঞা 
9 ০ ০ 





হাতত --ন্িজ্ঞান 


স্বরলিপি 
দরধারী-তভোড়ী-€চীতাল 


প্রথমহী আনন্দ রচ্যো। নীকী ঘরি 
মহুরত পঞ্চে শব্দ বজায়ে। 


দেশ দেশকে যাঁচক যেতে আবত 
তেতে পারত গঞ্জ তুরঙ্গ নগ দান মুক্তা বরসায়ে। 


অষ্টে। ধরন মধ নাম জোত 
অরিনকে মারবেকো বিধিনে বনায়ে। 


তানসেন কহে যুগ যুগ চিরঞ্জীব রহে। 
রাজারাম, তেরে! যশ তিহু” লোক ছায়ে ॥ 








_আধাড/ওয় সংখ্যা | 


স্বরলিপি-_-শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


0 
সা) 7 সন ক 
চ্যো নী০ কী 





৪ ্ 9 ২ 
সন] | খা সা|জ্ঞা -া জ্ঞখাজ্ঞা! খা 
হী9)০ আন ০.০ ০: র 

১৫ ২ ১4 
সা ূ সনা খালা খা|সা সাএঃসা 
রি]ম০ হু |০ র ০ ডি” ভন 

১ ০ নর 
জদা দাজ্ঞা | খজ্ঞহ্গা খজ্ভঞা |খা সা 
বৰ জা০ ০০ ০০ 9 য়ে 
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১7 রী ২/ া 5 রর টি ৰৈ ১7 
পা শঙ্গা ন্দা]র্সারসা সানা খা সনাসাঁ সা! সনা রা 
দে ০1 শ দে!শ কে যা ০ ৈ চ০ ০ ক জে তে 
চিরিক র রা 8১৯2 73:78 ১ 27 
সনাসাজ্ঞা জ্ঞার্জা খা'জ্ঞা জ্ঞা!খা সাইট সনাখা|না রা 
আ ০ নব ত তে তে' 9০ পাব ত গণ জ তু র 


৪ ১৫ 9 ২ 
খাসা] সাঃ সঃ | জ্ঞজ্ঞা জ্বঙ্ঞা ূ দদ[ দদা 


০ ন মু ০ সতী ০০ ' ০০ ০০ 


চি ০ ৩ 
দ্ধা জ্ঞা' দা টানি জ্জ্ঞা 
০9 স্ব 'ন গ )০ দাও 
































9 ৩ ৪ ১৫ 9০ ২ 

দ্ষন্ধা জ্ঞজ্ঞা] ণণা দদা |খা? নদা] পঙ্গা দদা|ন্ন্ষাজ্ঞঙ্ঞা খা সা 

০9০ ০০ 03৩ ০০ ০ বর সাও 0০ ০০ ০০ ০ য়ে 

ট্ ০ ২ ০ ৩ ৪ ১৫ ০ 
[লা শা|সা রা ৮ ক পাপা।পান্গা জ্ঞাদা 

অঅ 9 )্টোৌধ।1র নম ধ |] ০ না০ ০ ম স্বে। ত র্ 0 

২ 9 ৩ ৪ ১৫ ০ ২ ০ 

ক্গাজ্ঞা ধাজ্ঞাজ্ঞাখা|সাসাট]সা সান্দাশা|লা সাজ্ঞা রা | 

9 9 9 ০ ০ বর তত অ রি ন ০।মা র বে ০ 

৮ ৪ ১৮ ০ ২ 9 ৩ ৪ 

খা জ্ঞা]খা সাদ! নাসা খা|জ্ঞাজ্ঞা| দাঙ্গা |জ্ঞাখা|-া সা? 

০ ০ ০ কো বি ধি|০ ০ |০ নে।ব না).০ ০ ০ য়ে 
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[স্দতনিক্পান |. (বদ পসব্যা) 












































রী ১ ০ ২, 0, ররর রা রি ০ 
পা শ!ঙ্গা “দা সা ৮1562 খাসাশাপাসা না দা ণা 
তা ০. ন সে|।০ ০; ন ০ ০ ক। ০হে যু গ ০ যু 
টি .. 2 ২ টার 4 4 রি / ১ ক 
সাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা | খজ্ঞা খা|সা সাঃ সা না দা ন্গমা।জ্ঞাজ্ঞা 
০ গ :চি র ।|০০ জী ০ বৰ র হো!০ রা।;?9০ জা 
০ ৩ ৪ ১৮ ০ ২ 9 
দান্গা|জ্ঞা জ্ঞা|খা সা 1 সন! রাজা পা র্খা 
রা ০ | ০ ০ 1০ ম তেও ০ পাতে হী 
৩ ৪ ১? ০ ২ 
জাধা|না দা] পঙ্গা দান্ধা জ্ঞা।খা সা! 
০ লো । ০ ক ছাও 9 9 9 ০ য়ে 
গ্লান 
শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
আজকে এলে আমার দেশে বাতাস বুঝি উদাস হ'্ে 
নেইক যখন বেলা বাজান্গ বাউল গান, 
থাম্‌লে। ঘাটে খেয়া তোমার বিশ্বধারার বর্মাতলে 
ভাম্লো৷ আমার ভেল!। কবরুছে কেগো! শ্বান ? 
নিভায়েছি আমার আলো»__ আকাশ-বরা স্থধার রাশি, 
এবার তোমার প্রদীপ জালো, পরশ বরে ভালোবাসি 
তোমার হবে খেলার সুরু-_- সেই লগনে বস্লো৷ আমার 
সাঙ্গ আমার খেল।। গানের স্থুরের মেল।! 
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| আবাড়, ও সংখ। | 


রাগ-রাগিণীর নাম-রহস্য। 


( পূর্বাহুবৃত্তি) 


শ্রীতদ্েন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


আমাদের প্রথম প্রবন্ধে ( বৈশাখ ১৩৪১৪ ১৯২২ পৃঃ) 
মালব, শক, পুলিন্দ ও টক জাতি, বা গণের" ইতিহাস 
আলোচনা করিয়া দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি যে, একাশ্িক 
অনার্য, “সভ্য? ও “অসভ্য জাতি, আর্ধ্যসঙ্গীতের কলেবর 
বৃদ্ধি করিয়াছে। আর একটা অনাধ্য জাতি, ভারতের 
বহির্দেশ হইতে ভারতে আসিয়া, ভারতের সভ্যতা গ্রহণ 
করিয়া, ভারতের সংস্কৃতি ও দাধনাকে নানা নৃতন দানে 
অলঙ্কত করিয়াছে। এই জাতির নাম 'গুর্জর+ (গৃঙ্জর )। 
ইহারা, শক, যবন, পহলব, বাহিলক প্রভৃতি অনাধ্য জাতির 
ভারতে আঙিবার অনেক পরে ভারতবর্ষ গ্রবেশলাভ 
করে। ভরত-নাট/-শান্ত্রে (২১ অধ্যায়। ৮৮--৯০ ক্োঃ) 
শক যবনাদির নাম পাওয়া যায়, কিন্তু গুজ্জর জাতির 
কোনও উল্লেখ পাওয়া যায় ন1। এঁতিহাপিক পগ্ডিতেরা 
অনুমান করিয়াছেন, যে গুঞ্জর জাতি “হণ”গণের ভ্তায় মধ্য 
এশিয়ার মক্ুবানী যাঁধাবর জাতি বিশেষ । পঞ্চম শতকে, 
"হণ জাতির ভারত আক্রমণের অব্যবহিত পরে গুঞ্জরিগণ 
মধ্য এশিয়া হইতে ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমান্তের পার্বত্য 
পথে আধ্যাবর্তে প্রবেশ করিয়াছিলেন" (১)। বাণের 
“ছর্যচবিতে” (৭ শতক) সর্বপ্রথম গুর্জর জাতির উল্লেখ 
পাওয়া যায়-_“হর্যবদ্ধনের পিত। প্রভাকর-বর্ধন গুঞজ্জরগণের 
"নিদ্রাহর” শক্ররূগে বিরাজ করিতেন? [ *গুজ্জর-গ্রজাগরঃ 
ছক * প্রভাকর-বর্ধনো-নাম রাজাধিরা জঃ”। হর্ষ চরিত, 
গর্থ উচ্ছাস ]। প্রথম যুগে, ভারতীয় রাজাগণের সহিত 
গুর্ধর জাতির ঘাত, গ্রতিঘাত, ও যুন্ধ-বিগ্রহ চলিত। 


(১) 2০8705]) 2০55] 819610 9091965 1909, 


0. 64. রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, “বাঙ্গলার ইতিহাস” 


ক্রমশঃ, গুজ্জর জাতি ভারতীয়গণের সহিত মিশ্রিত ও 
মিলিত হইয়া ভারতে স্থামীভাবে উপনিবেশ স্থাপন করে। 
চালুকা-বংশীয় দ্বিতীয় পুলকেশীর এহোলী ( ইয্যাপুরী ) 
গ্রামের শিলালিপিতে প্রকাশ যে, পপুলকেশীর বিক্রমে 
বশীভূত হুইয়৷ লাট, মালব ও গুর্জরগণ সচ্চরিত্র হইয়াছিল” 
(১)। চৈনিক পরিব্রাজক ইউয়ান্-চোয়াং ৬৪২ খুঃ অবে 
ভারতে আসিয়া, সহশ্র-ক্রোশব্যাপী গুর্জর রাজোর উল্লেখ 
করিয়াছেন। তাহাদের রাজ! ছিল ক্ষত্রিয়, এবং তাহাদের 
রাজধাণী 'ওল্ল-মাল”, বা 'ভিন্-মাল্‌* রাজপুতানার আবু 
পর্বতের (অর্বত গিরি) ২৫ ক্রোশ উত্তর-পশ্চিম 
অবস্থিত ছিল। মান্তধেতের (মান্ধেড়,) রাষ্ট্রকুট- 
বংশীয় রাজাগণের খোদিত লিপিসমূহে গুজ্জরগণের সহিত 
বহু যুদ্ধের উল্লেখ আছে । খৃষ্টীয় ছয় শতকের শেষভাগে 
বর্তমান ভরোষের (প্রাচীন ভূগুকচ্ছ, বা ভরুকস্ছ) 
নিকটে একটা ক্ষুদ্র গুজ্জর-রাজ্য প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল; 
ইহাই পরে *গুঙ্জর-রাষ্ট্র' বা গুজ-রাট্‌ নামে প্রণিদ্ধ হয়। 
ইহার প্রাচীন নাম ছিল 'লাট, বা! দক্ষিণ-গুর্জরাট্‌। 
নন্দোর এই রাজের রাজধানী ছি্। উত্তরাপখের 
প্রতীহার-রাজ-বংশ, এই গুর্জর-জাতির একটা শাখ|। 
গুজ্জর-প্রতীহার বংশ নামে এই শাখ! ইতিহাসে বিখ্যাত । 
খুী় নবম শতকে গুর্জর-রাজধানী ভিজ্লমাল হইতে 
কান্তকুজে স্থানান্তরিত হইয়ছিল। "এক সময়ে গর্ছর 
সাম্্জা, পূর্বে গৌড় দেশ হইতে পশ্চিমে সিশ্ধৃতীর পর্যয্ত 
এবং উত্তরে হিমাগয় হুইতে দক্ষিণে নর্খদ1! তীর পর্যন্ত 


(১) প্রতাপোপনত। যল্য লাট-মালব-গুষ্দধরাঃ 
দণ্ডোপনত-সামস্ত-চর্ধয| বর্ধ]! ইবা ভবন্‌ ॥ 
100120 27501098525) ৮০1, 111, 07,842 








১৪৬৮ 


| ২১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 


বিস্তৃত হইয়াছিল” (১)। গুজ্জর জাতির উপনিবেশ 
ছুই খণ্ডে বিভক্ত হয় :--(১) কান্তকুজ কেন্দ্র করিয়া 
উত্তর ভারতে এবং (২) ভারোচ ( ভূগুকচ্ছ ) কেন্দ্র করিয়া 
পশ্চিম দেশে,-লাটদেশে । লাটদেশকে 'দক্ষিণ-গুর্জর- 
চক্র বল! যাইতে পারে। উত্তর চক্রের বিখ্যাত রাজ! 
ছিলেন বৎসরাজ (৭৮৩ খৃঃ অবঃ)। ইনি পূর্বদেশে 
আসিয়া গোঁড়-দেশ জয় করিয়াছিলেন। ইহারা বিষুভক্ত 
ছিলেন। বেশ দেখ। যাচ্ছে, এই গুজ্জর জাতি ও আর্ধ্য 
জাতির সঙ্গে আচার, ব্যবহার, ও সাধনা-সংস্কৃতির অনেক 
আদান প্রদান হয়েছে । গুর্জর জাতির কতকগুলি বৈশিষ্ট্য 
ছিল, (২) জাতিগত কয়েকটা বিশিষ্ট সাধনা ও সমাজ- 
রীতি ছিল। কয়েকটী হয়ত লোপ পাইয়াছে, কয়েকটি 
এখনও বর্তমান আছে। একটী হ'ল গুর্জর জাতির 
সত্ীশ্বাতত্য। শিল্প-ক্ষেত্রে গুরজ্জর-দেশ বা জাতির 
কয়েকটি বিশেষ দান আছে। গ্র্জর-দেশের "গর্ববা” 
নৃত্য ভারতের অন্যান্ত প্র্েশে প্রচলিত নৃত্য-রীতি হইতে 
পৃথক। চিত্রের ইতিহামে, একটী বিশিষ্ট "গুজরাটা* 
চিত্রপদ্ধতি ১৬শতক পর্য্যন্ত প্রচলিত ছিল। সঙ্গীত 
বিদ্যার ক্ষেত্রে এই জাতি, অস্ততঃ একটা রাগিণী আর্ধ্য- 
সঙ্গীতকে উপহার দিয়াছে । সেটা গগুর্জরী” (গৃর্জ্ধরী, 
গুঙ্জরিকা» গুপ্জরী, বা গজরী) রাগিণী। এই রাগিণী 
যে গুজ্জীর দেশে সত্ভৃত, তাহার কিছু কিছু ইঙ্গিত 
পাওয়া! ঘায় (৩)। কাহারও মতে, গুর্জর দেশে 
প্রচার বলিয়! রাগিণীটী *গুঞ্জরী নাম পাইয়াছে [ গুঞ্জর 
দেশ প্রচারাৎ গুদ্্রী” ]| নাগ্ধদেবের মতে, পাচটা 
উপরাগিণী দেশের নাম হইতে ['দেশাখ্যা' ] নাম গ্রহণ 





(১) হাঙ্গালার ইতিহাস, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ১৪১ । 

(২) "ন্ফুরতি রতি-পতি-গুর্জরীণাং স্তনেধু'”। 

(৩) “নিষাদাংশ তু বড়জাস্তা গুর্জরী-দেশ-সম্ভব|। 
নিষাদর্যভ-সংযোগো! মধ্যমধভয়োত্তথা ॥ 
সম্পূর্ণ। চৈব বিজয়া ধাড়ব! গেয়-বেদিভিঃ 1৮” 





তনইীতত নু ন্বিও্জাল 


টিসি ররর 


| আফাচ, ওয় সংখ্যা ] 


করিয়াছে। ১। দাক্ষিণাত্যা, ২। সৌরাস্ী, ৩। গৃর্জরী, 
৪| বঙ্গালী, ৫। দৈম্ধবী। (১)। যা্টিক একজন প্রাচীন 
সঙ্গীতাচাধ্য । তাহার মতে গৃঙ্জরী টক্ক রাগের এক 
রাগিণী। অন্যের মতে গুঞ্জরী মালব-কৌশিক রাগের 
রাগিণী। শাঙ্গদেবের মতে গুজ্জরী "পঞ্চম-যাঁড়বের” 
অন্তর্গত রাগিণী (২)। কিন্তু, শ।জর্দেব, মতান্তর অবলম্বন 
করিয়া গুঙ্জরী রাগিণীকে মালব-কৌশিকের “ভাষা” 
রূপেও বর্ণনা করেছেন (৩)। কল্পিনাথের মতে গুর্জরী 
রাগিণীর গ্রহস্বর গান্ধার, এবং অংশ-ম্বর ধৈবত (৪)। 
গুজ্জরী রাগিণীর নানা বিভেদ কল্পনা আছে। ধ্রাগ- 
কুতৃহল”্কার “রত্বাকর” গ্রন্থের প্রমাণ অবলম্বন করিয়া 
চতুব্বিধ গুর্জরীর উল্লেখ করিয়াছেন [“চতুধ? গুর্জরিকা 
রত্বাকর মতে মতা” ]। ১। মহারাস্তর-গুজ্জরী, ২। সৌনাষ্টর 
গুর্জরী, ৩। দক্ষিণা-গুজ্জরী, ৪। ভ্রাবিড়-গুজ্জরী। 
মোগলাই যুগে আরও চাখিটী গুঞ্রী রাগিণীর উল্লেখ 
পাওয়া! যায় :--১। শ্রাম-গুঞ্জীরী (শ্তাম রাগের সহিত 
মিশ্রণে উৎপন্ন), ২। রাম-গুর্জরী (রাম-কৃতির সহিত 





(১) “দেশাখ্যা দাক্ষিণাতা। চ সৌরা্ী গৃর্জরী তথা । 


বঙ্গালী সৈম্ধবী চোভে (? চৈব) পঞ্চৈতুতে্ু 
পরাগজা:”, ॥-_নান্যদেব । 


রাগ-রাগিণীর নাম-করণের আদিযুগে ছুই শ্রেণীর নাম- 
করণ পাওয়া যায় :--“ম্বরাখ্যা” এবং “দেশাখ্য।”। 
'্বরাখ্য' রাগ, ম্বরের নাম অস্থমারে গৃহীত । "দেশাখ্য» 
রাগ, দেশ প্রদেশের নাম অন্গকরণে গৃহীত । 


(২) “পঞ্চম-যাড়ব। তজ্জা গৃর্জরিকা মাস্তা রি-গ্রহাংশা 
মধ্যম-ভাক্‌। রি-তারা-পরিধ-তূয়িষ্টা শৃরঙ্গারে তাড়িত 
মতা” ॥৭৯1 সঙ্গীত-রত্বাকর, ১ম ভাগ, পৃঃ ১৯৪ 

(৩) পরিন্থোশ্চ রিভয়োশ্চৈব সংগত! নিগ্রহাংশিকা। 
যড়ঙ্ান্ত। গুঞ্জরী পূর্ণ ভাষ! মালব-টকৈশিকে ॥ 

|] নপীত রত্বাকর, পৃঃ ২৩৪ 

(৪) “গাদি-ধাংশামনিত্যাগাদৌডুবেঘথ গুঙ্দরী 1২৪৯ 

অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাস;। পৃঃ ১২৩ 





সা 


ঞ 


এ ৬৬৯ 





| ১১শ বর্--১৩৪১ ] 


মিশ্রণে উৎপন্ন ), ৩। বহুল-গুর্জদী, এবং ৪। দক্ষিণ" 
গুর্জরী (দছিণ-গুক্জরী )। উপরস্ত, “সঙ্গীত পারিজাতে”। 
“উত্তরা-গ্রর্জরী”র নাম উল্লেখ আছে। 'গজ্জরী' রাগিণী 
এককালে বেশ জনপ্রিয় রাগিণী ছিল । ৬হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
মহাশগ্জের আবিষ্কৃত বাঙ্গাল দেশের প্রাচীন «বৌদ্ধ গান ও 
দৌহা”র মধ্যে গুঞজরী বা গুর্জরী রাগে গেয় দুইটা পদের 
উল্লেখ আছে (পৃঃ ১১,৩৮)। জয্নদেবের 'গীত গোবিনে' 
একাধিক পদ গুল্জরী রাগিণীতে গাহিতে হইবে এইরূপ 
নির্দেশ আছে। প্রাচীন সঙ্গীত সন্র্তে, “গুঙ্জরিকা' 
এবং গগর্জরী' বিভিন্ন রাগিণী এইরূপ নির্দেশ পাওয়। যায়। 
ুঙ্জরিকা “ভাষা' রাগিণী। (১)। গৃজ্জরী “বিভাষ?” 
রাগিণী। গুর্জরিক1 খধভ-হীনা যাড়ব রাগিনী (২)। 
গৃ্জরী সন্পূরণ রাগিনী (৩। 

আর একটি রাগ ভারতের বহিভাগ হইতে আনীত 
হইয়াছে। এটা হ'ল “ভোষ্ট রাগ" [ “বোট্রা, থভোড্ড', 
ভোট তিব্বত ]। সম্ভবতঃ, তিব্বত জাতির এই রাগ 
ভারতে প্রচলিত করে। তিব্বত দেশ ও ভিব্বতী জাতি- 
দের সহিত ভারতের আর্ধ্যজাতির বহু আদান প্রদান 
হইয়াছে। ৬৩০ থৃঃ অন্দে তিব্বতের রাজ। নেপালের 
্রকুটা দেবীর পাণিগ্রহণ করেন, সঙ্গে সঙ্গ বৌদ্ধধর্শে 
দীক্ষিত হন। তাহার পর বাঙ্গাল! ও মগধ দেশের সঙ্গে 
তিব্বতের ঘনিষ্ট সভ্যতা লাধন|-বিনিময়ের সম্পর্ক হ্থ- 
প্রতিষ্ঠিত হয়। তিব্বতের নানা বৌদ্বমঠে ভারতের বহু 


শপ শী শিশি শী 2১৩০ িলানি বিলি বিস্ পিসী 


(১) “দেশ ভাষাত্র বিখ্যাত গৃর্জগী পরমোজনা।” 


(২) "অংশ স্তাসাংশ-গ্রহ পঞ্চম নিষাঁদ-তার। চ মন্ত্র 
গীদ্ধার! খবভ-বিহীনা। দোপিত-গমকা চ গৃঙ্জরিক। পণ্- 
পায়া” (1) ॥ নান্কদেব 

(৩) "গুজ্জরী পঞ্চমাস্তা চ গান্ধারাংশাল্ন-মধ্যমা | 

বড়জ-মধ্যম-সংবাদঃ সম্পূর্ণ! নিত্যমেবহি ॥ 


বিভাবদ্কঃ সমাধ্যাতা সম্পূর্ণ পঞ্চমোস্তবা |” 
মতঙ্গ ॥ 


ভনজগীতত বু বিজজাল 


ূ আধা, ওয় মংখ্ট।, | 


সংস্কৃত গ্রন্থ তিব্বত্তী ভাষায় ভাঁষাস্তরিত হপ্ন। কিন্তু এই 
এভোট্র রাগের” আগমন ৬৩* খুঃ অবের পূর্বের যুগের 
বলিয়া বোধ হয়। জাতি ও গ্রাম রাগের যুগের অব্যবহিত 
পরেই, অর্থাৎ পাঁচ কিন্বা ছয় শতকে, “রাগ” এই নামে 
অভিহিত “গীতি প্রবন্ধ” প্রথমে গ্রচলিত হয়। “রাগের” 
এই আদিষুগের অষ্টম রাগের এক রাগ হ'ল এই "বোস 
রাগ”। সঙ্গীতাচার্ধ্য কশ্তপ প্রথম বোট্ট রাগের উল্লেখ 
করিয়াছেন। কশুপ মতঙ্গের পূর্ববুগের আচার্য্য । সুতরাং 
বোট্ট রাগ পাচ কিন্বা ছয় শতকে, প্রথম ভারত সঙ্গীতে 
প্রবেশলাভ করে। মতঙ্গ ভোট রাগের যে লক্ষণ উদ্ধৃত 
করিয়াছেন, সে ক্সোকটি কশ্ুপের গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত তাহার 
প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে । (১) মতর্গ বলিয়াছেন যে, 
উৎ্সবাদিতে এই রাগ গেয় (“উৎসবে চাস্য বিনিয়োগঃ” ) 
কিন্ত রাগের অধিদেবতার উল্লেখ করেন নাই। কশ্যপ 
এই রাগের দেবতার প্রথম উল্লেখ করিঘ়াছেন। [“কনর্প 
গণদৈবত” ]1 শাঙ্গদেবের মতে এই রাগের অধিদেবতা। 
“ভবানীপতি" স্বয়ং শিব [ “অন্ত্েই্ঃ প্রহরে গেয়ো 
হাস্য শৃর্গারয়োঃ স্থতঃ॥ উত্সবে বিনিয়োক্তবে|ভবানী- 
পতি-বল্পভঃ॥” সঙ্গীত-রত্বাকর। ১৭৫ পৃঃ ]। 

ভারতের বহিদ্দেশ হইতে আনীত, বিদেশয়ের দান, 
(লোচন পণ্ডিত যে শ্রেণীর রাগকে "পরদরাগ” নাম 
দিয়াছেন), এই শ্রেণীর আর একটি রাগিণী এই জে, 
আমাদের আলোচনার যোগ্য । এটা হ'ল “তুরুদ্ব- 
তোড়ী+। “তোড়ী” (তোড়িকা?, 'তুড্ভী', তু, 
টোড়ী”, 'তুড়ী”, 'তুড়িয়া ) রাগিণী, আধ্া*্রাগিণী না, 
হুউক, ভারতের সঙ্গীত-শাস্ত্রে স্থপরিচিত একটী আদিম 
রাগিণী। যদিও মতঙ্গ-মুনি এই রাগিণীর উল্লেখ করেন 
নাই; মতঙ্গের পূর্ববধুগের প্রাচীন সঙ্গীতাচার্ধ্য যাষ্টিক, 
এই রাগিমীর উল্লেখ করিম়্াছেন এবং লক্ষণ বলিয়া 








(১) পস্তাথ বড়জ-মধ্যমা-জাতে; পঞচম্যাশ্চ বিনিগতঃ | 
বোট্র-রাগশ্চ বিজ: পঞ্চমোহৎ শোইন্ত-মধ্যমঃ ॥” 


টাটা 





পপি ত্পপপীপিপপপসপাা শশী 


২৬টি 


গিয়াছেন। বাষ্টিকের মূলগ্রন্থ এখনও পাওয়া যায় নাই। 
কিন্ত নানাদেবের গ্রন্থে, যাষ্টিকের বচন উদ্ধৃত হইয়াছে। 
(১) যাষ্টিক কশ্ঠপের পূর্বে কিম্বা পরের যুগের আচার্য্য, 
তাহ! সঠিক অনুমান করা যায় না। সম্ভবতঃ যাট্টিক 
থৃঃ পাচ শতকে জীবিত ছিলেন। যাকের ধৃত 
গ€তোড়িকার” উল্লেখ অবলম্বন করিয়া বল! যায় ষে 
ধতোড়িকা” রাগিণী একটা প্রাচীন রাগিণী, সম্ভবতঃ বিদেশ 
হইতে আসে নাই। শাঙ্গদেবের মতে, তোড়িক প্রাচীন 
গ্রামরাগ 'শুদ্ব-যাড়ব' হইতে তোড়িক| উৎপন্ন [+শ্দ্ধষাড়বঃ| 
স্টাত্তছুত্তবা' 1৭৫, ২য় রাগ-বিবেক-অধ্যায়] অনেকের 
মতে, “তুরুত্ব-তে।ড়ী”, এই প্রাচীন “তোড়িকা' রাগিণীর 
একটি বিশিষ্ট রূপ ও ভেদ-কল্পনা। অনেকে মনে করেন, 
“তুরুদ্ব-তোড়ী” মুনলমান যুগের, এবং সম্ভবতঃ, আমীর 
খস্রু এই রাগিণীর জন্মদাতা । 'তুরুষ্' শব, প্রাচীন 
হস্কৃত সাহিত্যে এবং প্রাক মুসলমান যুগে, পাওয়া যায়। 
পতুরুত্ক দেশ” বা তৃকীস্থানের ([ৃ'5:1869) অধিবাসীদের 
তুরুত্ নামে অভিহিত করা হইত। কহন'ণর “রাজ- 
তরঙ্গিণী” (খৃং ১২ শতক) গ্রন্থে, কণিষ্, হুবিষ্ক প্রভৃতি 
শক জাতিসম্তত কুষান-রাজাদের “তুরুদ” নামে অভিহিত 
কর! হুইয়াছে। তাহার! চীন মহাদেশের অন্তর্গত তুর্কী- 
স্থান (01010999 [01109868) ) হইতে ভারতে আসিয়! 
ছিগেন। তাহারা মুসলমানগণের বনুপূর্বরে ভারতে 
আসেন। সুতরাং 'তুরুফ” বলিলেই মুসলমান বুঝায় না। 
এবং “তুরুত্ব-তোড়ী* তুরুফষ দেশ হইতে আমিলেও, 








(১) নান্তদেবের গ্রন্থে, থভোড়িকা? রাগিণীর যাষ্টিক- 

ধৃত লক্ষণ উদ্ধৃত হইয়াছে 
“তথাচ যাষ্টিক £-_মধ্যমাংশ গ্রহ-্যাসা স-তার! সদৃশ-স্বরা 
সম্পূর্ণ মন্্র-গাদ্ধারা তোড়িকা পরিকীত্তিতা।” 


পি 


গমুনলমানী” রাগিণী নহে (১)। নারদ কৃত “সঙ্গীত 
মকরন্দে” সর্বপ্রথম “তুরুক্ষ তোড়ীর” উল্লেখ পাওয়া যাঁর়। 
(২) এই গ্রন্থ কাহারও মতে সাত শতকের, কাহারও মতে 
৮ শতকের রচন1। সুতরাং মুসলমান প্রভাব ও সংস্পশের 
পূর্ব যুগের রচনা । শাঙ্গদেব, রাগরাগিণীর সুদীর্ঘ 
তালিকার মধ্যে 'তৌরুষ্ষ' রাগিণীর উল্লেখ করিয়াছেন 
(“কর্ণাটোদেশ-বালশ্চ তৌকত্ক ভ্রাবিড়াবিতি” ১৮, ২য়, 
রাগ-বিবেকাধ্যায়ঃ)। কল্লিনাথ, তাহার টাকায় এই 
রাগিণীকে মালব-গৌঁড়ের পর্যায়ে নির্দেশ করিয়াছেন 
[দতৌরুষ্কো মালৰ গৌড় এব”]। শাঙদেব যে লক্ষণ ধরিয়া 
দিয়াছেন, সেই অনুসারে, তুরুফ-তোড়ীতে, গান্ধার” অল্প, 
এবং 'খষভ+ ও 'নিষাদ” প্রচুর পরিমাণে ব্যবহৃত হইবে 
[ “তোড্যেব তাড়িতা গাল্লা তৌকুদ্ষী রি নি-ভূয়সী” ইতি 
তুরুষ্ষ তোড়ী। ১৬৬॥]। মোগলযুগে, কোন কোন 
সঙ্গীতাচাধ্য, এই রাগিণীকে গ্যাবনী-তোড়ী" নাম দিয়া 
ছেন। পুগুরীক বিঠঠলের “রাগমালায়” ধৃত ধ্যান 
অনুসারে, তুরুষ্ তোড়ী, “বন্ত্রবেশাদি পরিহিতাঁ, প্রৌা, 
ঈষৎ রক্ত-নয়না, স্থন্দরী-যবন-স্ত্র, প্রভাতে মদ্যপান-রতা”, 
[ “প্রোৌটেষজ্ক্ত-নেত্রা যবন-স্থবনিতা বন্ত্র-বেশাদিকাঢ্য। 
্রাক্ষাং গীতা! প্রভাতে বিলসতি চতুরা যাবনী তোড়িকা 
সা” ]। “অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাসে” ধৃত আর একটী ধ্যানের 
বচন অন্গলারে, তুরুদ্ব-তোড়ী রাগিণীর তুরুক্ষ দেশে বহুল 
প্রচার ছিল, এইরূপ ইঙ্গিত পাওয়া যায় [ “তুরুত্ব-দেশ- 
প্রচুর-প্রচারা * * * তুরুফ-তোড়ী কথিতা মুদীন্দৈ:” ]1 


পাশ  শ্াাাশীশশা পাপী সপ 


(১) 'তুরুফ-তোড়ী” সম্ভবতঃ শক-কুষানীয়দের সঙ্গীত 
হইতে সংগৃহীত। 


(২) "তু্তী তুরুষ্-তুণ্ডী চ বঙ্গালী মাহুরী তথা” ॥২৮। 
সঙ্গীত-মকরন্দ। 


ক্রমশঃ 


রারররররাররোরারররারররররররররররররররররররাররররারররররারররররররররররররররররররররররররররররররররররররহররহরাররহরররররররররররররররারর 


স্পপীপাশিশীটি 





১৫১ 





বেহালা শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্বপ্রকীশিতের পর ) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


নিয়ে একটি ইংরাজী 70706 516৫% [009 স্থরের গৎ দেওয়া হইল। বিশেষ যত্বুসহকাঁরে অঙ্গুলি নির্দেশ 
মত বাজাইতে চেষ্টা করিবেন। 


০ চু ৩ ৪ চি ৩ চর তি ১ চ ০ এ ৩ ৪ চি ঙত চি ৩ ১ 
॥ ॥ ॥ ] ॥ 1 1 । | ॥ ॥ ॥ বা ॥ ॥ |] । ॥ । 
সাম়াগা মা|পাগা| মা গা মা রা গা রম | গা রী | পা রা মা গা মা রর 


০ ০ ৩ চ ১ ৪ ৪ চি ৪ ৩ চে ৩ ১ হ ০ 
॥ 1 ॥ ॥ 


॥ । | 1 1 1 1 1 1 1 | 
সা পা | সা. সা নি রা পা রী গা | মা রা মা রঃ | গা রঃ 
১7৮8 রঃ ঠা টে 


৪ ৪ ২ ৪ ৩ ২ ৩ ১ 9 


তু ২১ 
। |] রর] । ॥] 1 । ॥ ॥ ॥ ॥ 
সা 18957 পা গা [15 গা মা পার 
শা 1]. শি পর: টি নানি টিন 
ক্রমশঃ 
ররর ররর 





রর ঃ ৯ 


স্বরলিপি 
মিশ্র-কাফণ 
ওরে রুডীন্‌ প্রজাপতি, তুই কোন্‌ কাননের পাখী, 
রঙ ভরা চোখে ফুলবনে কারে আজি যাও ডাকি? 
হাওয়ার তালে মাতন জাগে, 
পাতায় পাতায় নাচন লাগে, 
মৌমাছিরা গানের স্থুরে আকাশ ধরা দিল ঢাকি। 


অরুণ আলোর মাণিক-মাল। জড়ায় আজি বনের গলি, 
ঝিলি মিলি জেগে ওঠে ফুলের চোখে ছল ছলি'; 
এলে যদি রডীন্‌ হাসি, 
বাজাও তবে বাঁজাও বাঁশী, 
দোল দিয়ে যাও বনের মনে সুরের মায়া চোখে মাখি? |& 


কথা ও স্ুর-_্রীগিরীন চক্রবস্তা 
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* উক্ত গানখানি এন, ৭২২৭ নং হিজ, মাষ্টার্স্‌ ভয়েস্‌ রেকর্ডে গীত হইয়াছে। 
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সঙ্গীতের সাধক ও শ্রোতা 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীত চৌষটি কলার অন্যতম গন্ধর্ব-বি্য|! নামে 
অভিছিত। এ বিষ্যা সামের সার-সংগ্রহ রচিত ও শব- 
ব্রত্ের সহায়তায় নিঃশ্রেয়প লাভের উপায়ম্বরূপ। 
এ বিষ্যা স্বর ও হুক্মশ্রুতির সম্মিলনে ক$-সংযোগে 
প্রকাশিত হয়। আদিতে এর রূপ কিরূপ ছিল? প্রণব 
পঞ্চরাগ, শ্রুতির মৃত্তিতে অথব! ভিন্নাকারে বিদ্যমান ছিল 
কিতা যখার্থ নির্ণ়্ করুবার উপায় নাই। তবে শাস্ত্র 
সহাঘ়তায় এ পর্য্যন্ত বোঝ। যায় যে, “এক' হোতেই সবার 
উৎপত্তি, কাজেই 'এক'ই এর কারণ এবং সে 'এক' ব্রহ্ধাই, 


ঘ| সর্বচরাচরের উপাদান ও নিমিত্ত কারণ। এই একের 
সংজ্ঞা স্থলভাবে 'ভিব্যক্ত কোর্তে গিয়ে কেহ অনাহত 
নাদ, কেহ প্রণব, কেহ অব্যক্ত শক্তি ইত্যাদি আখ্যা 
প্রদান করেছেন। তবে আললে যাই হোক, এ কথা সত্য 
যে, সঙ্গীত বিষ্যার কারণ ব্রহ্ম ছাড়! আর কিছুই নয় 
বোলেই মনে হয়। 

এই মহতী বিদ্যা লহায়ে মানুষ ছু'উপায়ে শান্তির 
আম্বাদন লাভ করতে পারে। প্রথম সাধন দ্বারা ও 
দ্বিতীয় শ্রবণ ভ্বারা। অতএব এক একটী বিশ্লেষণ কোরে 
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আমরা দেধবার চেষ্ট। কর্ব--গ্রত্যেকেরই সার্থকতা হয় 
কি ভাবে। 


প্রথম-_সাধন। সাধন-প্রক্রিয়া বা কৌশল মাত্র এবং 
তা সাধকের ইচ্ছাধীন । মানুষ যখনই আপনার শ্রেয়ো- 
লাভ উদ্দেশ্তে একটী সাধনকে অবলম্বন কোরে তাতে 
আত্ম-সমর্পণ করে, তখনই তাকে আমর! “সাঁধক' নামে 
অভিহিত করি। আধ্যাত্মিক রাজ্যে এ কথাটির যথার্থ 
ংজ্ঞা এরূপেই প্রকটিত। সঙ্গীত রাজ্যে যে কল্যাণকামী 
পুরুষ বা নারী সঙ্গীতবিদ্যারূপ সাধন সহায়ে আপনার 
মুক্তির পন্থ' আবিষ্কার করতে প্রবৃত্ত সঙ্কল্প, ' তাকেই 
আমরা 'সঙ্গীতের সাধক অভিধান প্রদান কোরে থাকি। 
এক্ষণে এ সাধক হুবার প্রকৃত যোগ্যতা কি-_-এই আমাদের 
দেখবার বিষয় । 


মা্গুষ যখন যে পথে অগ্রসর হয়, তখন তার খুটানাটা 
শসকল বিষয় জান্বার আকাঙ্ষা আসে। এ আকাজ্চ! 
বা আগ্রহকেই এ পথে সফলতা প্রাপ্তির উপায় স্বরূপ 
পুরুষকার বল! যায়; কারণ আগ্রহ না থাকলে করে 
প্রবৃত্তি জাগে না এবং জাগা বা ক্ষুধ। পূর্ণ মাত্রায় না থাকৃলে 
যথার্থ রন্ধভেদও কখন হয় না। এজন্য যে কোন পথের 
সাধক মাত্রেরই এ আগ্রহ ব৷ উদ্ভমপূর্ণ পুরুষকার অবশ্ঠ 
থাকা চাই। 


সঙ্গীত-সাধন, সাধ্যতার শান্তি বা মুক্তি এবং সাধক 
সে সাধ্যের ভোক্তা । কিন্তু এতোক্তার আসনে আরঢ় 
হবার পূর্বে বিরাট আকাঙ্ষা তাকে বরণ বরুতে হবে। 
নৈয়াছিকগণ যেমন বলেন__অত্যস্ত ছুঃখ নিবৃত্তিরপ 
নিঃশ্রেয়প পাবার পূর্বে আত্মেতর যাবতীয় পদার্থের জান 
সঞ্চয় করুতে হবে) কারণ যাবতীয় আত্ম। ভিন্ন পদার্থের 
জান দ্বার! আত্মার বিবেক নহজদাধ্য, এক্ধন্ত মুক্তিলাভ 
সনিমিত্ব মুক্তি ভিন্ন যাবতীয় বস্তর জান চাই। আমরাও 
'তাই বলি, সঙ্গীতে নিঃশ্রেয় মুক্তি থাকলেও, তার 


ম্্ 
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অস্তরস্থ সর্বববস্তকে উপেক্ষা কোরে একেবারে কখন যুক্তির 
আস্ব(দন লাভ করা সম্ভব নয়। এখন মেনে নিলাম যেন 
সঙ্গীতেও মুক্তি ভিন্ন বন্তগুলিকে উপেক্ষা করা চলে না; 
কিন্তু প্রশ্থ হোচ্ছে যে, সে ভিন্ন পদার্থ গুলি কি? 
সঙ্গীত-শাস্ত্রকারগণ বলেন- সেগুলি মুক্তি ভিন্ন কিন্তু 
মুক্তির দ্বার শ্বরূপ সাধন; যথা--ত্বর, শ্রতি, অলঙ্কার, 
ুচ্ছনা, তান, গমক, আশ ও মীড় ইত্যাদি। স্বর- 
সাধনকে অনেকে 'নাদ'-সাধনরূপে অভিহিত করেন; 
অর্থাৎ ছয় স্বরের কারণরূপী সপ্তম “ষড়জের সাধন' বলেন। 
ষড়জ-সাধন ঠিক হ'লে শ্রুতির জ্ঞান হবার] 'রিষভ”, তৎপরে 
গাদ্ধার' “মধ্যম' প্রভৃতির সাধন করতে হয়। কিন্তু 
শ্রুতির অর্থাৎ স্বরের স্ুক্্রকম্পন সকলের নিকট অনুভূত 
না হওয়ায় গুরমুখে স্বরস্থান নির্ণয় দ্বারা সাধন শ্রেষঃ। 
তৎপরে তিনটা গ্রামানুযায়ী অন্থলোম, বিলোমে সপ্তন্বরের 
মুচ্ছনা, অলঙ্কার, তান, গিটুকারী ও মীড়াদি সাধন 
করুতে হয়। শুধু তাই নয়, এ সাধনের সহায়রূপে সঙ্গীত- 
শাস্বজ্ঞান অত্যাবশ্ঠক। স্বরের উত্পত্তি নির্ণয়, রাগ- 
রাগিণীর নাম ও রূপ, 'সরগম্্‌, মুক্তিতে তাদের বিস্তার ও 
আলাপ) তার্দের বাদী, সম্বাদী, অন্বাদী ও বিবাদী। 
গ্রহ-ম্যাস। দম্‌শখম্‌ ও বাট প্রভৃতি বিচারেরও জ্ঞান খাক! 
চাই। শান্ত প্রত্যেক রাগরাগিণীর ধ্যান, সাধনার কাল 
নিয় আছে। ক্থতরাং তাদের যথাযথ জ্ঞানঘ্বারা 
সাধককে সঙ্গীতের রূপ গঠন করতে হবে। এ সকলই 
সাধনার অঙ্গ, অঙ্গের বিকৃত্িতে সাধনা নিক্ষল হয়। 
অতএব শান্তর সাধন উভয়ের সামঞ্ন্ত রক্ষণ সাধকের কর্তধ্য। 
সাধনার সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীত-বিষ্ভার উদ্দোশ্ত সম্ব্ধে জ্ঞান, 
ভাব ও ভক্তির সর্করপরি নির্বৈর নির্মল স্বভাবের 
প্রয়োজন। সঙ্গীত-শান্ত্রে সাধকের সকল লক্ষণ যথাষথ- 
স্ধবপে লিখিত আছে। সাধক যদি ঠিক সে-ভাবে 
আপনার জীবন সাধনার মধ্য দিয়ে প্রবাহিত কমতে 
পারেন, তবেই তার যথাথ উদ্দেশ্য সাধিত হয় এবং তবেই 
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তাঁকে প্রকৃত “সাধক” বলা যেতে পারে । অন্যথা নাম 
যশার্থে_অর্থের জন্য সাধন অবলম্বনে 'পাধকের' মৃদ্ত 
প্রকটিত হয় না। 


০ ০ র্ঁ এ 


তৎপরে দ্বিতীয় হচ্ছে 'এবণ'। সঙ্গীত যে সকলের 
কঠেই প্রকাশিত হয়, এমন নয়? তাই অনেকে আবার 
সেই সঙ্গীত শ্রবণ দ্বারা তার অস্করতম ভাবের আয়ে 
শাস্তিলাভ করুবার ইচ্ছা কোরে থাকেন। এপস্থাও মিথ্য। 
নয়, যথার্থ শোতা হ'লে নঙ্গীত-সাধকের তুল্য শ্রোতারও 
জীবন ধন্য হ'য়ে যান্ন। কিন্ত এরূপ শ্রোত৷ হওয়া বড় 
বঠিন। মাত্র শ্রবধেক্জরিয়ের ্থখ বা আনন্দের জন্ত সঙ্গীত 
শরবণের সার্থকতা সম্পাদিত হয় না। তারপর সাধারণতঃ 
শ্রোতা বল্‌তে যা আমরা বুঝি, প্রকৃতপক্ষে শ্রোতার সংজ্ঞা 
তানয়। আজ এখানে এক্টা জল্সা হচ্ছে বা ওখানে 
একজন নামজাদা গাইয়ে এসেছে, চল্‌ একটু শুনে অ:স। 
যাক। একে ঠিক শোনা বলে না। সঙ্গীতের বার্থ 
শ্রোতা হ'তে গেলে সঙ্গীত-বিদ্ত/ ও শাস্ত্রে বিশেষ জ্ঞান 
থাকা চাই। সঙ্গীতে রাগ্রাগিণীর গঠন ও স্বরপ্রয়োগ- 
কৌশল, অলঙ্কার মুচ্ছনাদির জ্ঞান না থাক্‌লে সঙ্গীত 
শোনা- না শোনার সমান। গাযকের স্থর বিস্তার যে 
ঠিক হচ্ছে, বাদকের বাগ্মছন্দ যে ঠিক লয়ে সঙ্গীত সম্পদকে 
সাজাতে প্রয়াম পাচ্ছে, সময়োচিত রাগ বা রাগিণী যে 
যথার্থ রম ও ভাবধারা সঞ্চারে লীলায়িত হ'য়ে উঠছে, 
এ সকল যথার্থ দৃষ্টি একমাত্র বিশেষজ্ঞ শ্রোতার পক্ষেই 


্ুইল্ত। 


সম্ভব) এজন্ত সঙ্গীতের ভাব ও রণ লাভ কর্‌তে হ'লে 
শ্রোতার যাবতীয় গুণই থাক! প্রয়োজন । 

সাধারণ ভাবে দেখতে গেলে গায়ক ও শ্রোতার 
সম্মান সঙ্গীতজগতে একই। একই? এ বথ| শুনে 
হয়ত অনেকেই শিহরিত হয়ে উঠবেন? কিন্তু ভেবে 
দেখলে দেখা যায় সঙ্গীত সম্বন্ধে যাবতীয় জান উভয়েরই 
থাকা চাই। তবে একটীতে 11060756108] ও ৮7806108] 
উভয়ের সমাবেশ ও অপরটীতে মাত্র [)907:96108]1এর 
বিকাশ। এ হিসাবে শ্রোতার দিক দিয়ে এটুকু কর্তব্য 
থাঁকে ষে, তাকে সে 2:80698]এর প্রকৃত রস দানের 
জন্ত গায়কের নিকট খণী থাকা। শুধু ভাই নয়, গাম্নক 
অর্থাৎ সঙ্গীতের সাধক শ্রোতার কাছে সম্মানের পান্র। 
কাজেই বিদ্যার দিক দিয়ে বস্ততঃ এক হোলেও সম্মান বা 
আদরের দিক দিয়ে গায়কের আসনই উচ্চে, স্থতরাং 
শিহরিত হবার কার পক্ষে কোন কারণ নেই। তে 
সঙ্গীতের সাধক ও প্রোত! সাধ্যবস্তর সমান ভাবেই 
অধিকারী । যে রাগরাগিণীর মধধুর্যরসে গায়ক আপনাতে 
আপনি হারা হয়ে ক্রমে ভগবানের দিকে অগ্রসর হয় ও 
শাস্তি লাতে ধন্য হয়, শ্রোতাও সে রাগরাগিণীর সুরে 
আপন মন বিসজ্জন দিয়ে স্থ্ররূপী ভগবানের ধ্যান ও 
শাস্তির আম্বাদনে কৃতার্থ হয়, কাজেই যথার্থ সাধক ও 
শ্রোতার জীবন সঙ্গীতের মাঝে যথার্থই মূল্যবান ও 
পবিভ্র। অন্যথা অনিত্য সাংসারিক সু ও ক্ষণিক আনন্দ 
উপস্থিত হয় বটে, কিন্তু তাতে জীবন মরণ রহস্কের সমাধান 
কিছুই সম্পাদিত হয় না। 


০০৮৮ 





আবাঢ, ৩য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 


ইমন-কল্যাণ--এক তালা 


তোমার সুরে বাধিয়া বীণা 
বাজাও বাঙাও আপন হাতে। 
আমি শুনিব নিয়ত মধুর মন্ত্ 
নিতি নব নব মূরছনা?ত। 


সুধা রাশি ভর! এই যে ভুবনে 
স্বন্দর হেরি যা কিছু নয়নে, 
সকল হইতে তুমি সুন্দর 

হরয পরশ তোমর সাথে। 


তোমার করুণ উদার প্রেম 

দীপ্ত করিছে জীবন হে 
বিশ্ব বিপদ ছঃখে স্থখে 

পাই যেন তব কারণ হে। 


লহ লহ প্রিয় অর্থ্য লাগিয়া! 
আমার নিখিল হরণ করিয়! 
ওগো নিরুপম ভক্তি কুম্ুম 
ফুটাও শাখায় এ আঙ্গিনাতে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসস্তোষকুমার পাত্র, এমএসসি 
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পন্ধা ধা পাপা ঙ্গা গাযরা গা রা!গা পা গা]রা গা রা, 


ভও ০ ক্তিকু স্থু ম ফু টা ও 'শা খা য়! এ আ ঙ্গি 


না রা সাহু 


না ০ তে 


গ্লান 
শ্রীহানিরাশি দেবী 


যেদিন আর ফুটুবেন! ফুল তোমার বনে, 
সেদিনে ডাক দিওগো-_ 
ডাক্‌ দিওগে! সঙ্গোপনে। 
যেদিনে জল্বেন! দীপ, বইবেন। আর দখিন হাওয়া, 
যেদিনে বাজ বেন! স্থর হৃদয়-বীণায় আকাশ ছা ওয়া, 
ফেদিনে রইবেনা কেউ তোমার দ্বারে বাতায়নে, 
সেদিনে ডাক দিওগো-_ 
ডাক্‌ দিওগে! সঙ্গোপনে । 
যেদ্দিনে রঙের খেলা থাকবেনা আর আকাশ মাঝে, 
যেদিনে আস্বেন৷ আর অতিথ. তোমার সকাল সাবে, 
যেদিনে রইবে একা কুটীর মাঝে আপন মনে, 
সেদিনে ভাক্‌ দিওগো-- 
ভাক্‌ দিওগে! সঙ্গোপনে। 











৯৬০ 





স্বরলিপি 

কেগো বনের পাখী কনে ঝুরিছে সদ! 

এলো মনের কোণে যেন সেই রাগিণী 

গাহে করুণ তানে আজি উদাসীস্থুরে 

নব দখিনা সনে। যেন তাহারে চিনি। 
জাগে অতীত ব্যথ! আজি সকল দেহে 

কত গোপন কথা নাচে পুলকে স্সেহে 

সেকি বাদল রাতে বুঝি  অশাধার রাতি 

আনে বারি নয়নে। শোভে াঁদ-কিরণে। 

কথা- শ্রীনরেশ্বর ভট্রীচার্যা স্ুর__প্রীশৈলেশকুমার দত্তগপ্ত 


স্বরলিপি__-কুমারী ভারতী মজুমদার (রেবা) 
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০ বু বি ত্া ০ ধার ০ রা তি ০ ০; ০ শো ভে 











ম্ঞা 7 মাজ্ঞমা ণা পা জরজ্ঞা -সরা -না|-সা সা সাবা 
চা ০ দ' কিন ০০ র ণে০ ০০ ০১০. কে গো 
তভেলেন। 
গৌড় সারঙ্গ_০তেভালা 
ভাদ্রিইম্‌ তান। দেরেন]। 
তা না দেরে ন। দানি তাব্রিম্‌ ভান! নান? ॥ 
ন! দের্‌ দের দের্‌ দানি তানা, ধা কিটি ত্বাক্‌ ধুম! কিটি ত্বাক্‌ তেরে কেটে, 
দে তান। দে তান। না না; ধে তেলাং ধুম! কেটে ত্বাক্‌ তেরে কেটে ধা; 
তাত্রিম তানানাদের দের্‌ ধেতেলে ধে তেলাং ধুমা কেটে ত্বাক্‌ তেরে কেটে ধা; 
তেলেন! দানা । ধে তেলাং ধুম! কেটে ত্বাক্‌ তেরে কেটে তা ॥ 
জাতি-_সম্পূর্ণ; বাদী__গাঃ সঘাদী-ধা। ঠাট-_ছুই মা। 
কথা ও সুর--প্রীনির্মলচন্দ্র সর্ববাধিকারী স্বরলিপি_ কুমারী তৃপ্থিস্ধা ( গৌরী ) সর্ববাধিকারী 


গু ১ 
[পা দ্ধা পা পা!মা গা রসা ন্‌], + 


শাগামারামাগারাসান্|সা গারা মা|গা শ শা শা 














তাত্রি ই ০1০ মূ তা না দে রে না ০]|০ ০ ০ ০ 
পা পা পা টা পাঁন্ধা পা পান্গপা ধনা ধা|পান্গপা গমা গা 1! 
তা না দে রে)না ০ দা নি? তা ভ্রিণ ম্০ ০ তানা০ নাও না 








১৬৩ 


9 
!মা গা 
নী দেরু 


গা রা 
তা দ্র 


ধা পা 
ধা কিটি 


মা গরা 


ধে তেলাং ধুমা কেটে : ত্বাক তেরে কেটে ধা 


অন্ডরা 


১ শ ্ 
পাঁপা]পাপার্পা ধার্সার্সাসা ্সা 
দেরু দের] দা নি তা নারে তা না দে 


৩ 
পারা র্সার্সা 
তা না না নল 





£ 


স্পর্সা্সা সা 
লে না দা না 


সাগর মা র্গা|গরপর্ণ বর্শপণ 
মূ তা] না না দেরু দের; ধে তে লে তে 








মা গা]পাপাপার্শা,রার্সা পা ধা|পা পা মা গান 
্বাক্‌ ধুমা | কিটি ত্বাক্‌ তেরে কেটে | শে তেললাং ধুম কেটে : তাক স্ছেরে গেটে ধা 


মাগাপ পাপা সা]ধা প| মা গা।রাগা রমাগা]]া।] 
| ধে তেলাং ধুমা কেটে ! সবাক তেরে কেটে তা 


গান 
জ্ীফণিভূষণ মৈত্র 
মম অন্তরে জালো গে! প্রদীপ। প্রভাতী কাকণে রুমুঝুন্থ লঙ্জা! 
নন্দন-পারিজ্।ত-_ভ'রে তোলে! এ প্রভাত সন্ধ্যায় নৃপুরে সন্ধি-_ 
জালে! নব-সন্ধ্যার দীপ। আজ তোমাতে আমাতে বন্দী) 
মন্দিরে মন্দিরে তারই বাতি-- ত্বপন-বসন অস্তর খুলিয়া, 
আরতি্প্রদীপ উঠুক ভাতি', মিলন-কমল উঠি ছুলিয়া, 
সেই আলো শে।ভাতে তোমাতে আমাতে কালোতে আলোতে দু'জনার ভালোতে 
পরি এসে! চন্দন টীপ॥ গড়ি' এসো হুন্দর শিব ॥ 








৯ জতসাসেযাননি। 
০৮ 








নাট্য সঙীত ৬ 


€বহাগ খাহ্থাজ-টি০ম ততেভাল। 


মঙ্গল দে ম! মঙ্গল দে। 


জয় মা জয় মা কল্যাণময়ী মা, 


দীন ভিখারী আঙ্গ কাতরে ডাকে ॥ 


(ধা ওর সংখ্য। ] 


দীপ নিভেছে মোর শুধু মাধারের ঘোর, 
আর তে। দেখিতে নারি লীলাময়ী লীলা! তোর, 
আ'াখিতে পরশ দে মা আলো জ্বেলে দে॥ 


পাপে তাপে শোকে প্রাণ শতভাঙ্গ। খান্‌ খান্‌, 


স্পেহের পরশ দিয়ে তারে জুড়ে দে; 


সাস্বনা দে মা সান্তনা দে॥ 


























ম, শা) ণ, ন। 
কথ।-_্ত্রী প্রভাতচন্দ্র রায়, বি-ই সুর ও স্বরলিপি- সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীহুর্গাচরণ বিশ্বাস 
আস্থায়ী 

০ র্ 

1 সা 7 রর মা রা পা নার্সা 7 রগ শর্সা্সা না ধ্পঃৎ দ্ধণ্মণ্গঃ রণমঃ০) | 
ম 9 ০ মম! ০ ম০ ঙ্গ ল | দে তন ০ ০ ০ 25 টা ০ 
০ রি ৩/ ৈ / 
সাসাগাশাগাঁমাপা মানা শী না না!সা সা সা শী 
জ য় মা ০!জ য় মা ০]|ক ০ ল্যা ণ|ম ম়ী মা ০ 
০, ্ ১ ২ ৩ 
সা শসা ণা|ধা পা মা রা পা মা গা রণ্নঃৎ শা ১4 4] 
দী ০ ন ভি।খা রী আ জংকা ত রে ডাকেন ০ ০ 9 

* অন্পৃশ্ঠতা বঙ্জন। 





১৬৫ 








অন্ডরা 


৩ 
সণসার্সার্পা] 
রে রু ঘো বু 


ই 
শ সর্গা সা র্পা 
০ শুধু আ ধা 


১ 
নানা নার্পা 
ভে ছে মো র্‌ 


0 
[মা পাপা পা 
দী' ০ প নি 











২ ্ ্ৈ বো বো 
এ পপা না ন। ূ ধা নরার্সা সা) 
০ লীলা ম মী । লী লা০ তো র 


9 ১ 
শা না না না!না না ধপন্গা পা 
০ আবু তো দে] খিতে নাত০ রি 





১ ২ ৩ 
পা পা পা ধা স্পণণা ধা পা|মা গা রণ্সঃৎ শী 
র. শু দে মা) আলো জে লে. দে ০ ০০ ০ 


৬3 
শী মমা গাই মঃ 
০ আখি তে প 





য় অন্তর! 


রঃ ত 
শর্পাার্সা পা সার্সা সা! 
০ শত ভা ন্া খা ন্‌ খা ন্‌ 


০ ১ 
[1 মপা পা পানা না না সা 
০ পাপে তা পে। শোকে প্রা ণ. 





চে রর 

7 পপা না৷ ধঃনণ্র০ 
আপ 

০ তারেজুড়েণ ০ 


॥ 


জা শা. লা]. 


দে ০ ০ ০9 


১ 

না না ধপন্ধা পা 
০০০ 

রশ দি০০ য়ে 


"এ সর্সা সা ্সা 











২ ৩ 
গা পা মা গা গা রসনা! সা-]]1 


০ ১ 
সাঃ রঃ সা ণঃধপঃ | পধা পমা গরাঁ গ! 
সা সা ০ স্ব ন! দে ০০০ ০ ০ 


০ সত না০০ দেণ মা০ ০০ ০ 








ই ৯৬১৬ 


| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] তনঙ্গীতত পিজ্জা | আষাট, ৩য় সংখ্যা ] 


স্বরলিপি 
মালতোশ-তিভাল' 
উতল হাওয়া ডাকৃলো৷ মোরে 
ওই সুদুরের পথপানে হায়! 
পাগল হিয়। অধীর হয়ে 
ঘরের কোণে রইতে না চায়। 


মানবেন সে কোনো বাধা, 
বৃথাই তারে থাকতে সাধা 
ছুটলো সে আজ বাহির পানে 
অরুণ আলোর ওই কিনারায় 














স্থর__সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত কথা ও স্বরলিপি_ শ্ত্রীঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
আস্থায়ী 

9 ১ পঁ ৩ 

1 সা সা জ্ঞা সাপ দু গা শী]সা পা মা মা|শা মা শ শু 
উ ত ল হা. ০ ও য়া ০1ডা কৃ লো মো ০ রে ০ ০ 
জা! মা মা দা]! মা শীশীজ্ঞামা মা জ্ঞা|মা সা শী শী 
ও ই নথ দৃ;.০ রে ০ বু)গপ থ পা নে1০ হা ০য় 
মামা মামা জ্ঞা রা দ| ণা দশা] শী শশী] 
পা গ ল হি ০ য়া ০ ০:অ ধী র হ০ য়ে ০ ০ ০ 








মা মার্স গালা দা মা 7 
কো; ০ ণে ০ 9 


জ্ঞামা মা নী সা শা শু 


র ই তে না।|০ চা ০ য় 





শন 
তক 
০] 
৫ 








১৬৭ 

















অন্ভরা 
ই +/ 9:78 / 
যাজ্ঞা মা মা দা|-া ণা শা শা!সা শ সাঁসা!-শা সা শা শা। 
মা ন্‌ বে না; ০ সে ০ ০!);কো ০ নোবা;০ ধা ০ ০ 
মামা র্পা পাঁ|”4 দা শা শদা 7 শা ণা]শ পা শা এছ 
বু থা ই তা।০ রে ০ ০ থা ০ কৃতেসা ০ ধা ০ ০ 
সামা রমা মা | শ র্শা 1 শ | জা মাজ্ঞ|ম্ণা সর্প শ ৭17 
ছু ট লো সে!;০ আআ ০ জবা হি র পা 1০ নে ০ ০ 
ম মার্স পা [দা মা শ না মা দা ণা!শএ সা শী শা 
অআ রু ণ আ' ০ লো ০ বু. ও ই কি না? ০ রা ০ য় 
ভান 
15 ৩ 
১। সণা দমা জ্ঞমা সঙ্জঞা | মদ। পদাঁ মজ্ঞা সা] 
আ০ ০.) ০০ ০9 ০০ ০০ ০০ 
ঃ 4. ু্ী ্ৈ ্ 4 ৫... 
২। দ্ণ্য সঙ্ভজা মদা পসা|জ্ঞপা পরা পদা|জ্ঞমা দশা সভ্ভা মজ্ঞা| 
আ10 ০0০ ০০ 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
ট 
সণ। দমা জ্ঞমা জ্ঞমা 
0০ ০09০ 0০ 0০০ ট 
্ /. সি ৫6 ৫.৮ +// 
৩। জ্ঞমা দণা স্পা দণা | সসা দণা সর্্ঞা সর্মা|জ্ঞপা পদা মজ্ঞা সজ্ঞা| 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০৯ 
৩ 
মদ! ণদা মজ্ঞা সা 
০০ ০০ ০০ ০ 





৯৬৮" 


স্বরলিপি 
খাল 


হান্থীর--একভালা 


লাগ না৷ মোর কুছ নেক 
বিন নন্দলাল। 
শ্রবণ শুনত ধুন চিত বস গয়ি 
কহে। কাহ1 মেরে কাহ্চা মিল। 


জাতি-সপপর্ণ। ঠাট__বিকৃত। ছুই_মধাম। বাদী_ধৈবত। সংবাদী_গাদ্ধার। 
পঞ্চম_-বলি। সময়-_কাত্রি ১ম প্রহর । 
রূপ-ধা পাগামানাধা,পাগামারে,পাক্ষাপাগা্ধাধা,পাগামারে স|॥ 














কথা ও সুর _সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীপত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি- ছাত্র প্রীকালিদাস গোস্বামী 
আস্থায়ী 
ঈ রর রর 4 রর /.:/ 
হা !নধা পপাগা মা নধা, "1 নী|ধা না সা|(1 7) | নরারসঃসঃ 11 
লা০ ০০ গ না । মোও ০ ০ ০ চি] ০ ০ ০ ০০০০ ০ 
১ হি? ৩ ০ ৬ 
শ ধাঁপ|পান্গা পাগা মা রা গমা গমা না? ধা পা! 
| সস 
1 











বিণ ন০ ০ ০০ ন 




















০ কু ছ নে ০ ০:০০ ক ০ 

২ ত -9 

পা গা শা|গমাপগামা|রা সাহা 

না 9 ০ 1 লা) ০০ ০ 9 9 

অন্তরা 

্ রাহি রর ধিটিতি ০০৫ / 
যা(পা পার্স] সার্সা|নর্বাসসা শালা সা সাঃ 1 নধা 

শর ব ণ|]।০ শু ন।ত০০০ ০: ০ ধু ন ০. ০ চিএ 
স্টাইল 


১৬৯ 
ঙ 

















২ ্ৈ /. ২ ৫ পা ি রি ১ 

নধা নপারা|সানারসা|!সা ধা পাট ধপপা গা না|ধা শা পা 
০১ ত্ও ০] ব ০ ল০1।০ গময়ী ক০০ ০ ০ ০ ০ হো 
২ ্ ঁ ্ ২ ৫ 
ধপপা রাঁপ||গমা রা সা! সনাধরা মগাঁ|পন্মা ধা পা পনার্সরার্সনা 
কা০ ০ ০1০9০ ০ হা! মেণ ০ ্ রি 9০ রে! ক+০ ০০ হ্া০ 


৩ ০0 
ধপা গমা পা|রা সা! 
মিন ০০ ৮. 


রত 


১ ২ ৩ ৩ 
১ম তান-__]] লাগনা_ হ্ষপা নপ্ণ বর্গ | রর্পা নধা পপা | গম! রসা]া 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


ই ৩ ০ 
২য় তান-_ায ন্রা শমা পপা|গমা নধা নর্পা|নধা পপা]া 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ 


ঙ ২৩ ০9 ১ ২” 
৩জ্স তান-_ লাগনা মোর-ক্ষপা নর্পা বরা] সরনা ধপা গমা|ননা ধধা ননা| 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ১০ 


ক্ধপা ধধা গমা | ররা সস! এ 


০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 








৯৭০ 





( হাচি অ নং) 


১ খা ৩ ০ | 
গর্থ তান-_ খম ও মীড়মু বোল তান | লাগনা-পপা নধা সাঁ|এা৭]ধপপাগা মা] 
মোও ০০ তে ০ ০ রীঁ০ ট ও 


পা 


১ চু ৩ ৩ 
নৃ ধা শী|পক্গাধপপাঁগমা|রা পা রা]সা 4 


০ ০৪ ০ কু০ ছ০০ ০০ ০ ০ 9 ০ ০ 


১ ২ ৩ ০ 
&ম তান জোড় গমক তান [] লাগনা_সদা ররা সসা | পপা গগা ননা | ধা সর্স। নন! 1 


আ০ ০০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রঙ 


৩ ০ 
বরণ স্পা ধধা] শনা নধা ধপা | পক্মা পা গরা |র্সা স্সাা 


সস রণ সর সরি পনি 
9 


9০ ০99০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০0০ 0০9০ 


নে 


রা 


০ ০ "০০ 


৬ষ্ঠ ঘোল তান :__ 


১ ২ ৩ ০ ১ 
লাগল সন রসা মগ] পন্ধা ধা পপা|নধা নর্সা নধাযন্বধাপপানর্সা। 
লা) ০০ গণ না০ মো) ০০ র০ ০০ নে) ক০ ০০ কু ০. 


রা 


২ ত ০ ১ হ্প 
রর্প নধা পপাঁ| গমা ধধা পপাঁ | মমা ররা সসা 7 সা'পন্গা গন্দা| মোর 


গছ ০০ বি০ ন০ ন০ন০ লা ০০ ০০ ল প্লা০ গনা" 


পম বাট :_ 


১ ২” ৩ ০ ১ 
লাগা সা! রসা মঃ|রাঁ পঃচ্গা ধঃ|পাঁ নধা নর্পা  নধা পক্গা গন্মা| ২ 
লীগনা মোর কুছ নে ক বিন নগ লাল, '"লাণ গলা মো” 





জা জে পের 


১৭৬ 


৮ম তেহাইযুত্ত বাট :__ 


| শাহ সধ্যা, ] 


১ ২ ৩ ০ ১ 
লাগনাঁ_ না ধপা হ্ষপা | গমা ধধা পপা|ন্রা গপা পাযপপা পদ্মা গন্া। 


লা) গন মোর 


রণ 


কুছ নেক বিন 


নদ লাল লা গনা লা০) গনা 


চৈ 


চু ৩ 0 এ ১ ৫ 
নধা 41 পাঁ|পপা পন্গা গন্ধা| নধা -া সণা ] ধপা দ্ধপা গমা | নধা শা 





মো ০৮ “লা গন . লাণ গন ম্রো” ০ পলা গন লা গনা মোট 
নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্ীকিরণচন্দ্র বস্তু . 


শব্দ স্বতঃমান যচ্ম্ত্রর বিষয় (1০2০79৩05) 

বিশুদ্ধ পিচ পাইবার পক্ষে সম্ভবতঃ আরও অধিক 
নিভূল অপর একটি যন্ত্রের বিষয়ে ল্” রালে (1১070 
ঢ১৪516181)) কতৃক ১৮৭৭ খৃঃ অঃ ১ল1 নভেম্বর 11801 
পত্রিকায় বিশদভাবে বিবৃত হয়। এই যন্ত্রে তিনি একটি 
9900708 7১8700]800, একটি বৈদ্যুৃতিক [1069 
£76ও[ এবং প্রতি সেকেও্ডে পূর্ণ ১২৮ সংখ্যাযুক্ত একটি 
টিউনিং ফর্ক ব্যবহার করিয়াছেন। 

যত প্রকার বিশুদ্ধ বা ভ্রম বিহীন গণনাকারী! শবমান 
যন্ত্র (৪০1৮৪ ০0031006869 [0001079697) আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, তন্মধ্যে শিবের (901,117) কৃত যন্ত্র সর্বাপেক্ষা 
পুরাতন ও উৎকৃষ্ট । এই যাক্ত্রর বিবরণ ১৮৩৪ খুঃ অঃ 
এসেনে (038897) একখানি পুস্তকে বাহির ছয়। ইহার 
নাধারণ নিশ্াণ প্রণালীতে ইহা ৬৫টি টিউনিং ফর্কে যুক্ত 
হয়। যেগুলি ২৫৬ স্পনান হইতে আরম্ভ হইয়া ৫১২ পর্যয্ত 
স্পন্দন দান করে। প্রথমটি হইতে আরম্ভ করিয়া ও উহার 
মধ্যস্থ প্রত্যেকটি তাহার পরেরটির সহিত প্রতি সেকেণ্ডে 


চারিটী স্পন্দনের পার্থক্যযুক্ত হয়। টিউনিং ফর্কের এইরূপ .. 


ধারাবাহিকরূপে সহ্জিত হওয়াতে দুইটি কার্য সম্পাদিত 
হয়। প্রথম, ইহার সহিত অষ্টকের থে কোনও পর্দার 
সহজে ও নিভূলিতার সহিত ওজন বা পিচ নির্ধারণ 
করিতে উপায় স্থির করে যাহা এই সকল, মাত্র চারি 
স্পন্দন পার্থকাযুক্ত একটি ফর্কের অধিক স্পন্দনশালী 
কখনই হয়না এবং হইলেও অপর একটি ফর্কের সহিত 
মিলযুক্ত না হওয়া কখনই সম্ভবপর হয় না। দ্বিতীয়, 
ইহাকে পিচের বিশ্তঞ্ধত| স্থির করিতে ব্যবহার করিতে 
পারা যায় “এই স্থির সক্ষম থর বীধার উপর নির্ভর করে না, 
তবে প্রত্যেক ধারাবাহিক ফর্কযুগলের প্রতি সেকেণ্ডে 
বিটের (9985) সংখ্যা একেবারে নিডূর্লিতার লহিত 
গণন| করা অত্যন্ত আবশ্বক হয়। এই বিট সংখ্যার 
সমষ্টি বা যোগফসস প্রথম ও উহার অষ্টকের ফর্কের মধ্যের 
স্পন্দন দ্রুততার পার্থক্য জ্ঞাপন করে এবং এইরপে এ 
স্পন্দন দ্রুততার পার্থক্যের ফল প্রথম ফর্কের দ্রুততার 
সহিত সমান বলিয়া গ্রমাণ হুয়।” ৃ 
“উপরোক্ত যন্ত্র সদৃশ কিন্ত উহ! হইতে আরও আধুনিক 
এক স্তর মিঃ আপুন (27. 40080 ০£ 76788) কর্তৃক 





সপ পপি িপিাপেসপীপাপাপাপিপাশি 


১৭২ 


১১শ বর্ষ-১৩৪১ ] 


উত্ভাবিত হয়। এই যস্ত্রে তিনি শিরের (801591১197) কৃত 
যন্ত্রের সহিত একই সংখ্যক শবঝোৎপাদক পদার্থ ব্যবহার 
করিয়াছেন, তবে তাহ! ফর্ক না! হইয়া! সাধারণ হারমোনিয়ম 
বীড হইয়াছে । ইহা! এক প্রকার নিঃসন্দেহে বলা যাইতে 
পারে যে হুক সঙ্গীতিয় কার্য সমাধান করিতে 
রীড ফর্ক হইতে অনেক উৎকুষ্ট, কারণ ইহার স্বর ও 
বিট সকল অধিক বগশালী হয় এবং এ স্বর ফর্কের 
সবরের স্কায় সীত্ব লয় না পাইয়া অধিকক্ষণ স্থায়ী হয়। দুঃখের 
বিষয় রীডের (স্পন্দন সংখ্যায়) ভুল বা কম বেশী হওয়! 
সম্ভবপর হয়, সে দোষ হইতে ফর্ক কিন্তু সম্পূর্ণ মুক্ত । এই 
সকল বিষয়ে লর্ড র্যালে (1,0০7: 75519161)) উপরোক্ত 
পত্রিকায় বিশদভাবে লিখিয়াছে। তিনি বলেন “ইহা 
বেশ প্রতীয়মান হয় যে যখন রীড ৬৩ স্পন্দন দান করে 
তখন উহার পিচ কিন্তু ৬৪টীর ন্যায় উখিত হয় ও 
আলোড়নের পরিমাণ আশাতিরিক্তরূপে বৃদ্ধি পায় যখনই 
এই যন্ত্র বাঙ্জাইয়া বা অন্য কোনও প্রকারে পরীক্ষিত হয়। 
যন্তররকল এই প্রকার ভ্রমগ্রমাদপূর্ণ হওয়াতে, বড়ই 
দুঃখের বিষয় যে মিঃ এ, এলিসের (ধু, £1986005 
[91118) শ্রমপাধ্য গবেষণার ফল সঙ্গীতিয় পিচের মান ও 
উহ্বার বিশুদ্ধতা স্থির ফরিবার (0. 61)9 0198.9090090 
500 89/619709776 01 1009108] 10160) উদ্দেশ্টা বার্থ 
করিয়াছে। তিনি এই পুস্তকে লিখিয়াছেন যে ফরাসি 
(দা9002১) নিয়মান্ুগত 701808507 4. বা ধা প্রতি 
সেকেও্ডে ৪৩৫টির বদলে ৪৩৯টা স্পন্দন দান করে। এই বর্ণনা 
মিঃ আর, কোয়েনিগ (117. 25০০1, [09218) দ্বারা 
বিশেষভাবে যুক্তি প্রদর্শনপূর্ববক প্রতিবাদ কর! হইয়াছে 
এবং যাহা 719987৪ 140, 14900 & 01809 এবং পরে 
রর্ড র্যালের (1,070 7851918)) যত্বপূর্ধবক পর্যযবেক্ষণ বা 
বিচার সম্পূর্ণ ভ্রম প্রমাদপূর্ণ বলিয়। প্রমাণ করিয়াছেন। 
নানা প্রকার নিয়মানুগত (0011081) ফরাসি (ঘ':900)) 
পিচ প্রত্যেকটা প্রত্যেকটার সহিত খুব হুন্দরভাবে মিলিত 





অসজীত্ত - মিজ্ঞান্ 


প্রওষাস্পিবহচা 


- শশিশ্াশাশী 


আযাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


হয় ব! মিলে, একথা এমন কি মিঃ এলিস (247১ 01118) 
স্বীকার করেন এবং সেইজন্য স্বীকার কর! যায় যে তাহাবা 
কদাচ তাহাদের নির্দিষ্ট স্পন্দন সংখ্যার পার্ধক্য 
যুক্ত হয়। 

এই সকগ্ল কারণ হইতে বেশ প্রতীয়মান হয় যে একটি 
নির্ধারিত আদর্শের অনুরূপ পিচ (36870870 ০£ 7860) 
বাস্থুর ঠিক কর! যতট। সহজ্জ বলিয়া অনুমান হয় তাহ! 
নহে, বরং ছুঃসাধ্জনক। উপরিউক্ত ব্যাপার সমূহের 
অন্করণে যদি একটি বিশুদ্ধ পিচ উৎপাদন কর! সম্ভবপর 
হয় কিন্তু উহার বিশুদ্ধতা রক্ষা কর! খুবই ছুরূহ। প্রথমেই 
তাপ বা শৈত্যের (19001)9:8609) তারতম্য ইহাকে 
কলুষিত বা নষ্ট করে। টিউনিং ফর্কের স্বরও এমন কি 
এই কারণে রূপান্তরিত হয় গিঃ পিঃ টমসন (রঃ, 
৮91০0096 [15910500) প্রমাণ করিয়াছেন যে ভ্ররণ 
বিন্দুতে বা হিমান্কে (৪৮ 61)৪ [7992108 00106) 
একটি মধ্য বা! [919 সা স্বরযুক্ত ফর্ক ফুটন্ত জলে 
ডুবাইলে এ স্বর হইতে এক কমার এক তৃতীয়াংশ (০০9 
60170 ০৫ & 00100109) কমিয়। বা নামিয়। যায় । প্রাঃ 
মেয়র (6:০1, 285০2) দেখাইয়াছেন প্রতিসেকেণ্ডে 
৫১২ স্পন্দনযুক্ত একটি ফর্ক উীয়মান ৬** হইতে ৯** 
0901781640৭ কমিয়া গিয়াছিল। পোঃ 
ম্যাকৃলিওড (চ:০£ 14০. 7,90৭) উহার দ্বিগুণ কমাইভে 
সমর্থ হইয়াছিলেন। এই অমিল বা তারতম্যের কারণ 
ঘষে ইস্পাতের স্বভাবজাত গুণের (29115) পার্থক্য 
ইহা নিঃসন্দেহে বলা যাইতে পারে। হারমোনিয়ম রীড 
ব্যতীত অন্য সকল প্রকার শব্দোৎপাদক পদার্থ ইস্পাত 
হইতে অনেক বেশী তারতম্য যুক্ত হয়, কিন্ত হারমোনিয়ম 
রীডে ক্ষতিপূরক গুণ (007207090996027 8৪058068298) 
থাকাতে লকল প্রকার শবোৎপাদক পদার্থ হইতে অনেক 
কম হয়বা হয় না। যাহার বিষয়ে পূর্ব্বে বিশদভাবে 
লিখিত হইয়াছে । ধাতব তারের উপর তাপ বা শৈত্যে 
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(09008256519) বিশেষ ভাবে ক্রিয়া করে, তাতেতে 
উপরস্ত স্বাভাবিক আদ্র তা (0:018626) ক্রিয়াশীল হয়। 
ইহাও দেখা গিগ্নাছে যে ইম্পাতের তারেতে উষ্ণ 
বৈছ্যাতিক শ্োত প্রবেশ করাইলে উহার পিচ বা স্থুর 
এক অক বা ততোধিক নামিয়! যায় 

ফুবা দম সাহায্যে বাজাইবার যন্ত্র বাজাইবার 
সময়েই ব| সহিতই এ ক্ষতিপূরণ হয় বলিয়া এই সমন্তা 
আরও অধিক জটিল। ইহার উপাদান বিশেষতঃ যদ্দি 
ধাতব হয় দমের উষ্ণতার সহিত প্রদারিত হয় এবং 
সেইজন্য কিফিৎ নামিয়! যায়। শীত প্রধান দেশ হইতে 
বঙ্গ বিশুদ্ধ পিচে বা ঠিক স্থরে মিলাইয়া গ্রীন্ম প্রধান দেশে 
পাঠাইলে এ দোষ বিশেষ প্রকট হয়। শীতপ্রধান দেশে 
বায়ু যাহা উহার ভিতর দিয়া চালিত হয়, তাহা ফু বা 
ঘম হয় বলিয়া তাপের (90079786079) বুদ্ধি পায় ও 
তৎসঙ্গে যন্ত্র মধাস্থ বাযুকে তরলীভূত করে, যাহার ফলে 
উহীর ধাতু প্রসারিত হয় ও উহার স্বরও কতকট। নামিয়া 
যায়। 

অগ্যান পাইপ সাধারণ তাপ বা শৈত্যে 
(7190070978568:*) বাজাইলে উহার পিচ অরকেষ্ার 
যন্ত্র নকলের পিচের স্ায় অত অধিক রূপান্তরিত হয় না, 
ইংলত্ীয় আবহাওয়ায় (0110869) বাজইলে এ পার্থক্য 
[5)290916 এর নিয়ে ৩২০ হইতে উচ্চে ৮০০ পর্য্যন্ত, 
এই সীমার মধ্যে বিভিন্ন রূপ হয়; ইছা যে খুব অধিক 
তীরতম্য সে বিষয়ে সন্দেহ নাই মিঃ পি, টমসনই (21 





70078700010 07880এ একটি ভাপ বা শৈত্যের 
গতি নিয়ামক যন্ত্র (১9৪১1৪$০:) সংযোজনা করেন উহা 
৪8811108 0109 গুলির মুখ বা বাধুগমনের পথকে 
আবশ্যক মত আবরণ করিবার উদ্দেশ্েই কার্যকরী হইত । 
উহ্বার ছোট পাইপগুলি তাহাদের নিশ্গুলি অপেক্ষা & 
দোষে খুব আক্রমিত হইত ও চড়িয়া যাইস্ড। 

রীড কিন্ত অপর এক নিয়মে চালিত্ত হয়, কারণ 
উহার স্পন্দিত হইবার ভ্রবাটির (51:6৩) উপর তাপ 
বা শৈত্যের প্রভাব খুব অধিক থাকাতে উছ! একদিকে 
পরিস্থত হয়, ফলে সুর নাঁমিয়া যায়, কিন্তু বাধু পরিলরের 
বা বৃদ্ধির সহিত উহ। বিপরীত দিকে কার্যকরী হয় ইহার 
ফলে আবার স্থ্র চড়িয়া যায়। মোটের উপর রীডের 
স্বরের আদর্ণ (8680051) প্রায় ঠিক থাকে। স্বর 
তারতম্যের জন্ত অর্গযান রীডের ষে বদনাম তাছার জন্ত 
উহার ম্ল109 চ19এর পরিবর্তনই খুব অধিক দামী। 
অপর পক্ষে রিওযুক্ত পাইপের উপরও বায়বিয় আন্রতা 
ব৷ জলিম় বাগ্পের (010156879) প্রভাব অসাধারণ রূপ 
অধিক। হারমোনিঃমের স্টায় যন্ত্রের পিতৃল, জাশ্দান 
পিল্ভার বা ইন্পাত নির্শিত মুক্ত রীড তাহাদের নির্শিত 
হইবার উপাদ।ন অনুপ।তে তারতম্য শীল হয়, কিন্তু টিউনিং 
ফর্ক ব্যতীত অন্ত সকল প্রকার শবোৎপাদক পদার্থ হইতে 
রীডের শ্বর কম তারতম্যশালী হয়, সেইজগ্ত উহা! স্গীতির় 
পিচ বা! সুরের সাধারণ কাধ্যোপযোগী নির্দিই আগর্শ বা 
মানদণ্ড স্বরূপ (8687008:9) অবশ্ত বৈজ্ঞানিফ কারধ্যের 


7910096 [5000802) প্রথম এই দোষ লক্ষ্য করেন না হইলেও ব্যবহার হইতে পারে। 
এবং উহা হুইতে পরিত্রাণ পাইতে তিনি তাহার ইতি দ্বিতীগ অধ্যায় । 
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(5 





রে 


স্বরলিপি 


মালঢকাষ-তিওড়া 


গলে কেন ম। দে।লে ও মালা করালী ভীম! কিরূপ ও আজ 
পাগল ভোলার তাঁড়ন৷ হেরে তনয়ে কাপে নেই কি মা লাজ? 
বিশ্ব যখন অসাড় ঘুমে, 
আরতি করি ধৃপের ধুমে, 
কীদিয়! ডাকি দিস্নে সাড়া হয় কি মা তোর যোগ্য এ কাজ ॥ 


আজি ভয়াল মূরতি হেরি ভীরু এ হিয়া ওঠে শিহরি” । 
চরণে ধরি, দাড়া মা তার। দী।ড় ফিরে ক্ষেমস্করী ॥ 
হোক্‌ নশংস দৈত্য-বংশ, 
কোন্‌ প্রাণে তায় করিস. ধ্বংস। 
খড়গা ফেলে কোলের ছেলে তুল্তে কোলে ছাড় মা ও সাজ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্রীন্ুবোধচন্দ্র চক্রবত্বা 












































হাসা জ্ঞা সামণা শী|দা ণাযসা মা মামা শামা শী 
গ লে কে ন ০7: মা ০ দো লে ও মা ০ | লা ০ 
মামা মামা দা|জ্ঞা এমা দা ণপা|দণার্সা|া সা 
ক রা লী।ভী ০] মা ০ কি নন প। ও০ ০।(আ জজ 
মার্সা সা শস্দ শাণা র্সা ণা|দা শামা এ] 
পা গ ল ভো ০ লা র তা ড় ন! হে ০ রে ০ 
মা র্সাসা।!ণা শাদা মাহজ্ঞাশ মা]জ্ঞা মা|সা 71] 
ত ন য়ে|কা ০]পে ০ নে ই কিমা ০;লা জ 
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হাজ্ঞা শা মা।ণদা দাদা ণাহুসাঁ শার্সা]্পা প]র্সা "7 ৰ 
বি ০ শ্ | ষ০ ০ | খ ন অ সা ড়|ঘু ০]1মে ০9 
হো কৃ নু; শং০ ০1 স ০ দৈ ০ ত্য) বং ০]1।শ ০ 
মার্পা সা|!ণা দাদা ণাযুণা ণা ণা|!ণা শা ণা শী] ূ 
আ র তি|ক ০ |রি ০ ধূু পে র্‌ ধু ০ | মে ০ | 
কো ন্‌ প্রাংণে ০1 তা য় ক রি স্‌ ধ্ং ০1 স ০ 

1 

সাঁর্শা মাম শামা শাজ্ঞা মা শ]জ্ঞর্মা | সী | 
কা দি য়া) ডা ০!।কি ০ দি স্‌ নে | সা ০]1ড়া ০ | 
খ ০ জী? ফে ০ লে ০ কো লে র ছে ০ ] লে ০ | 
মা র্সা সাঁ|ণা শ|দা মাহজ্ঞা +-মা|জ্ঞা মা|সা 7] 
হু য় কি | মা ০1০ র যো ০ গ্য।]) এ ০ |কা জ 
তু লু তে কো ০? লে ০ ছা ড় মা] ও ০ | সা জজ 

যা সা সা সা|ণধ এ] দা মা মা মা মা|মা শা| মা 
আ জি ভ য়া ০1 ল ০ মু র তি।)হে ০: রি ০ 
মাঁ মা মদ শী জ্ঞা শামা ণ্া দ| | দ্থা সা.সা শ] 
ভী রু এ হি ০ য়া ০ চি ঠে শি হ্‌ 9 রি ০ 
সা সানমামা দা|জ্ঞা শামা দা ৭! | দণা 4] রা শী 
চ র ণে|!ধ ০ |রি ০ পর্দা ড়া মা! তা ০।|।রা ০ 
ণার্পা ণা।দা পা শা জ্ঞমা জ্ঞা বাতা মা|সা এয 
দা ড়া মা) ফি ০];রে ০ ক্ষে১টে ম ং]|]ক ০ ])রীী ০ 











৯৭৬ 


[লব্ুল্০ | িজীতবিক্পন] (বসল) 


স্বরলিপি 
উভরবী-_আদ্ধা! (দ্রুতলয়) 
(ভঙ্গন) 
ভজেরে মন নারায়ণ নারায়ণ । 
নাম বিনা! যাত উমরিয়া 


সৌচ সমঝ মনবারে ॥ 
এ ঘর রয়ন বসের! জানে 
সাঝ পড়ে উড়যান] ॥ 


বিকৃত হ্যায় সওদ। মুফতলো ফির্‌ কিস্লিয়ে করতে নহি" 
বেদোমে উস্কে ধাযানকা। ব্যাপার অম্রৎ পাঁনক। 
কছু মোল লগতাহি নহি” ভওসে ইয়দি তরুন হযায়তে। 


শ্রীরামজীকে নামকা ॥ সুম্রণ করে৷ ভগবানক] ॥ 


স্থুর_-৬মাষ্টার পূরণ (কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) স্বরলিপি-_কুমারী মমতা লাহিড়ী (রেবা ) 


স্থায়ী 


০ ১ চে 
লথু ]া [জা জমা [জ্মপা পা। 1” জা 
ভ ০ জো০ রে০?' মণ ন' ০ না০,; 


ঙ ০ ১ 
জ্রমা খাখায সা থা দা ৭] 
পা 





সি 


রাও য়০ ণ ০ ন 





৫ 
০ 


শ শ 


০ 9 


নর 
সজ্জা খখা 


রাও ০০ 


শা 
শা এ 


০0 9 


৩ 
সনা থা)? পা 


9 ১ 
পা দা|!পা পা 
যুণ। ভ এ য় 


ঈী” রা ণ 














রি £ 
পদাঁ ণসা 


নাও ০০ 


চে 
পমা জ্ঞম] 


০০ নাও 


১ 
পাদ! 
ম ন 


৩ 9 

শু জ্ঞাপা পা 
১ 

০0 ভ জো রে 


১ ক 
পা ণা! দা পা 
রা ০1] ক্লু ৭ 

















৩ 
সা ণাা 
য় ভ 


শু 
সঙ্গা খখা 


রাও ০০ 


১ 
দা থা 
না 9 


৩ ০ 
জ্ঞা খাসা ণৃ 
0 য় ণ ০ 











চি টি রি রি ০ রোডে 
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0 ৩ 
যা [রণ সর্পা | সর্জর্ধর্পা ণদপমা | মঃজতম* দদা | দশা দশা] সঁজ্ঞা জঙ্ঞা 
পখপঃ পপা 


পণদপা মজ্ঞখসা | সঃণঞত্স* মজ্ঞাজ্ঞমা জমা প মজ্ঞা জজ্ঞা 
না মবি 


নাও ০০ ০০০০ ০যাও তউ | মরি যা) ০ পো চস' 








১ শা ৩ ০ 

জ্ঞভ্ঞা জ্ৰমপদম। | জ্রখা সা]: পসজ্ঞমা পদণর্পা) য 1২৮ জ্ঞঃ জ্ঞঞ্ঞা ূ 
জ্জ্ঞা জব মপজজ্ঞা খখা! সা: এ০০০ ০০০০ এ ঘর | 
মঝ ম০০ন০| রা রে , [ 





৩ 0 ১ 
জ্বখা সসাট [ (ধঃ ধধা ! ণণা ধণা; 


১ + 
মপদণা দপা | মজ্জ্ঞা জ্ঞমন্গমা 
জা০ও নো০ পা ঝপ ডে উড় 


রয়০০ নব সেও রা০০০ 





শঁ ৩ ০ ১ শঁ 
ধরণ মপজ্ঞমা | পৃলজ্ঞমা মপা)  পজ্ঞমজ্ঞা জ্ঞমখখা | সসথা দ্দথা. সজখ। ]া 
যা০০০ না০ভ০ ঞজো০রেণ মন ০না০০ রা০য়০ । ৭০০ না০ রা ০ 


€র্দীহ। :-( ঝুল্ন। ছন্দ) 


১ রি -ঁ ূ 
ধসণা ধমমা | ধধধা ধধণ| : 
ধ্যাণন কাকছু মো০ণল লগতা 


+ রর 4.৫ ৫./ রি ৫ 
পমঃ ! মমমাঁ ধধণাঁ ! সসসা ণলসা ] ধর্সণা ধপধা 
বিকৃ]তাহায় সওদা : মুফত লোণবে দোতমে উস্কে 





৩ 


শু 
জ্ঞজ্ঞজ্ঞা পপপদ1 | দণদা দণণ] 


১০ ণ 
পপপা পপদপা 7 মজ্ঞধা সপখা | জ্ঞজ্বধা! সসজ্ঞচ্জা 
কিস্লি য়েণকর ূ তে০ন হি'০ব্যা 


হিওন হি০০ রাণম জীণকে ' না০ম কাওফিরু 





০ ১ 4 
ণণণা ধণণণার্ঁ | ধণণণাপ সদা 
পাওর অম্রৎ পাঁণন কা০০ 


শঁ ত 
পদপা মপজ্ঞজ্ঞা | পপপাঁ পপদদা 7 
০০০ ০০ ডও সেইয় দি০তর 


রর 
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*১১শ ব্ষ--১৩৪১ ৬ 
(দন্ত) [জজ] (্তক্জ) 


০ ১ 4 
পমমমা মপপমা | জ্মজ্ঞা খসসখা | মজ্ঞধাঁ সসণাঁ 
নাতহ্যায় তোস্থমূ | রণক রো০ভগ ; বাওন কা০ভ 


৩ 
সজ্ঞজ্ঞমা মংপণ্পণ ] 
জোণরেণ মন ০ 





০ ১ 4 
পঙ্ভমা জ্ঞজ্ঞখা | সসণ] দদ্ণা : সঙ্গধা ]া 
০না০ রাওয় 1 ণ০০ না০০ র! ০ 


জপ এপ 


গীত-সোপান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীপ্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধাঁয় 


পূর্ব প্রবন্ধে মেঘবাগ ও তাহ।র পাচটা রাগিণীর মধ্য কমল-বদনে আখি বিশাল! । 
ছুইটি রাগিণীর রূপ-বর্ণন! করিয়াছি। উপস্থিত অবশিষ্ট কোকিলে দিতেছে বচন জাগা ॥ 
তিনটা রাগিণী তৃপালী, গুর্জরী ও দেশকারীর রূপ-বর্ণন! কেশর চচ্চিতে শরীরময়। 
করিব। রস-রজে পতি-যোগেতে রয় ॥ 
ভূপালী ওড়ে! কুলোস্তবা! লক্ষণে ক্য। 
গোৌরছ্যুতিঃ কুঙ্কুমরক্তদেহা পঞ্চম নিখাদে বজ্জিত হয় ॥ 
তুঙ্স্তনী চন্ত্রমুখী মনোজ! । অথবা কেবল নিখাদ হীন। 
ভর্তঃ ম্মরস্তী বিরহেণ দুনা ভাতে খাড়ো জাতি কহে প্রাচীন ॥ 
ভূপালিকেয়ং রসশাস্তিযুক্তা নিশিতে এক প'র পরেতে গায়। 
রাত্মাং প্রথমযামে চ ধৈবত গ্রহসংস্থিতা | মধাম রিখভে, তীয়র তায় ॥ 
স্তাত্ত ভূপালিক! জেয়া সঙ্গীতে পরিভাষিত| ॥ খরজ সম্বাদী ধৈবত বাদী। 
ধনিসারেগমপগমপধনিপানিগারেলামগরেস। ॥ আর পাচ স্থুর সবে অ্বাদী ॥ 
ভূগালী রাগিণী রাত্রি গ্রথম যামে গেয়। ইহার গ্রহ ঠধবত। টানা 
পাল রাগিনী ্যানাদি রা 
( নলীত তরঙ্গ, পৃষ্ঠা ৩৩৩) 
ভূপালী-দ্বিতীয়া রাগিণী বাল] । হ্বামা হুকেশী মলয়ঙ্মাণাং 
গলায় মালতী-পুণ্পের মাল! ॥ মৃছুলমৎপল্পবতল্পমধ্যে 
নান! আভরণে করে উজালা । শ্রতিম্বরাণাং দধতী বিভাগং 
শ্বেত বান__কেণ চিকণ-কাল! | তত্তিমুখা দক্ষিণগুঞ্জরীয়ম্‌ ॥ 
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ধৈবতাংশ-গ্রহন্যাসং স্পূ্ণা গুর্জরী মতা । খতুর প্রভাবে ঘন হয়্যা শত পুর। 
সপ্তমী মৃচ্ছনা তস্যা বহুল্যা সহ মিশ্রিত ॥ দশ দিকে অন্ধকার করিল প্রচুর | 
রেগমপধনিসারেরেগমধসারেসানিধপমগরে । ঘোর গরজনে শব্দ শুনি গুর্‌ গুরু। 
রামক্ী টোড়ী সংযুক্তা বরাটা মিশ্রিতা পুনঃ। চপলা চমকে,-__বজ্ঞ-শব্ৰ দুরু ছুব্‌ ॥ 
গুজ্জরী জায়তে বিদ্বন্‌! আদ্যযামে গ্রগীয়তে ॥ আনন্দে মযুরী নাচে সহিত ময়ূর । 
ধনিনিধনিনিধরেধগনিধমগগরেসানি চাতকের পিউ রব, ডাকয়ে দর্দ,র ॥ 
রেরেধনিরেমমধমমগসারেগনিধ ॥ (রাগকল্পদ্রম ) বারি-বরিষণে হৈল গানের অঙ্কুর । 
মধ্যে নিষক্না মু পল্লবানাং সম্পূর্ণ রি-গ-ম প-ধ-নি-স। সাত হর ॥ 
শ্তাম ছ্যতি মন্থ ভাবযুকা। কবি সেন দাস কহে শুন হুচতুর। 
বিচিত্র পুষ্পাঞ্চিত চারুতল্লা উত্থানে খরজ গৃহ”_-সে অতি অদূর ॥ 
গ্রেমাভিলাষা খলু গুর্জরীয়ম্‌। 


গুজ্জরীর ধ্যান ও ধারা 


কোমল পল্লব সকলের মধ্যস্থিতা স্থচারু বিচিত্র পুষ্প 
( সঙ্গীত তরঙ্গ, পৃঃ ৩৩১) 


শোভিত শয্যায় শায়িতা, শ্টামবর্ণা, প্রেমাভিলাষিণী 


ইনিই গুর্জজরী | গুজরীব রূপে হৈল-_কাঞ্চনে গঞ্চন। 
গুর্জরী সম্পূর্ণ রাগিণী, খষভ ইহার গ্রহ, অংশ ও মৃছু স্বর কৈল মধুকাননভঞ্জন ॥ 
গ্যাস স্বর। অভিরুদ্গতা (রে. গাম্াপাধান্সা) চঞ্চল নয়ন ছু'টা,_তাহাতে অগ্রন। 
ইহার মুচ্ছনা। কনক-দর্পণে যেন নাচিছে খঞ্জন॥ 
সঙ্গীত তরঙ্গ ( ১৬৩ পৃষ্ঠা) গুজ্জরী রাগিণী সম্বন্ধে টাচর চিকুর কৈল নীরদে লাঞ্ছন। 
বলিতেছেন :£- কন্কণ ঝঙ্কারে যেন ভ্রমর গুন ॥ 
গুজরীর রূপে আলো করে তিনপুর ৷ অরুণ কাচুলি পীত বসন পিন্দন। 
ক্ষীণ মাজ', পীন ত্তন, চাচর চিকুর ॥ পীন স্থকঠিন কুচ স্থমেরু নিন্দন ॥ 
রত্তবাস গীত-কাচলি-মেঘ-বধূর। শরীরে চচ্চিত মৃগকস্তরী-চন্দন। 
সঙ্গীতে প্ডিতা,-ম্বর অতি সুমধুর ॥ দ্ধপ দেখি বিমোহিত মানস-নন্দন ॥ 
ভূর দেখি লঙ্জা হৈল মনোজ-ধন্ুর | নায়ক সম্মুখে গান প্রবন্ধ-বন্ধন। 
সজ্জা শরণাপর হইল তনুর ॥ শুনিয়া কোকিলগণ করয়ে ক্রন্দন ॥ 
শ্রবণে কুগডল আর করেতে কেয়ুর। সম্পূরণ জাতি, শুদ্ধ কুলেব ছন্দন। 
হদয়েতে কঠমালা,-_চরণে নৃণুর ॥ পাচ সবর কানড়ার মতাবলম্বন ॥ 
চচ্চিত ভাবে আশ্রিত কেশর কপৃ'র। কোমলের সঙ্গে পাঁচে করে আলিঙ্গন। 
তুলনায় মদন-মোহিনী বহুদূর ॥ যাদী গান্ধার পঞ্চমে অস্বাদী লক্ষণ॥ 
দিন মুখ দেখিবারে দিনের ঠাকুর। অন্থাদীর ভাবে পঞ্চ সুরে সন্দর্শন। 
খরিল! বরষ। খতু রূপের মুকুর ॥ অরুণ-উদয়-কালে নাম-সংকীর্তন॥ 


[উর 
৯৮৮০ 








পট 
| ১১শ বর্ষ-১৩৪১ / 


দেশকারী 


( নঙ্গীভ দর্পণ, ২৭৮) 


ভর্তা সমং কেলিকলারসজ্ঞ] 
সর্ধাঙ্গপূর্ণা কমলায়তাক্ষী। 
গীনন্তনী রুক্তন্থ সবকেশী 

সম্পূর্ণ চন্্রাননা দেশকারী ॥ 


প্র ওেষাস্পিহ্কচা 


অত্গীতু  ন্বিত্ঞান্য 


আধাঢ়, ওয় সংখ্যা : 


পয়োধর-যুগল কঠোর উচ্চতর । 
উন্নত নাঁসিকা, অতি স্থুরঙ্গ অধর ॥ 
মুকুতার হার গলে-_-মুকুত। দশন। 
বহুমূল্য অলঙ্কার, উত্তম বলন॥ 
চন্দন-লেপিত অঙ্গ, তাতে চিত্রময়। 
নায়কের করে ধরি, করিছে বিনয় ॥ 


উত্থানে খরক্ধ গৃহ, জাতি সম্পূরণ। 
সা-ধ-রি-গ-ম-প নি স্থরের প্রকরণ।॥ 
বরয। প্রভৃতি ষড় খতুর বিধান। 
অরুণ উদয় হলে করিবেক গান ॥ 
শ্রীরাধামোহন সেন করে নিবেদন। 
রাগ রাগিণীর ধ্যান হৈল সমাপন ॥ 


স্বমমীর সায় যিনি কেলিকলারসজ্জ, সর্ব্বাগনুন্দরী, 
পদ্মের স্তায় ধার আথিষুগল, পীনস্তনী, রুম দেহবিশিষ্ট! 
সুকেশী, ইন্দুনিভাননী ইনি দেশকারী রাগিনী। 
মালগৌর! বিভাষেষু দেশকারস্ত জন্মভূঃ | 
ধধভম্বরে নিবাস: প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
রেগমপধনিস! 
তীব্রগান্ধার-ধষভ-সংবাদি মধ্যমন্তথ| | 
অন্থবাদি পঞ্চমৈযু'ক্কা সম্পূর্ণ! দেশকারিকা ॥ 
ধগরেসানিমপৎসাগরেসানিধ । 
গমধনিপসারেসাগমনিধা ॥ 
মালগোৌরী ও বিভাষ এই ছুই রাগিণী হইতে দেশ- 
কারী রাগিণীর উৎপত্তি হইয়াছে । ইহা প্রাতঃকালে 
গেয়। সম্পূর্ণ। রাগিণী, তীত্র গান্ধার ও খষভ, সংবাদি 
মধ্যম ও অন্থ্বাদী পঞ্চম। 
সঙ্গীত তরঙ্গ ( ১৬৪ পৃঃ) দেশকারী রাগিণী সন্দ্ধে 
যাহা বলিতেছেন, তাহা নিম্নে উদ্ধৃত হইল £-_ মধ্যম তীয়র ভাবে করিল গমন। 
দেশকার রাগিণীর শরীর কোমল। প্রভাতের পরে তার গান প্রকরণ 
কর-পদ-চক্ষু-মুখ সকলি কমল॥ ক্রমশঃ 


দেশকার রাগিনীর ধ্যানার্দি 
(সঙ্গীত তরজ, পৃঃ ৩৩৭) 


দেখকার রাগিণী রূপসী সম্পুরণ। 
বিরারী আভায় তার শরীর শোধন 
মণিময় আভরণ করিল। ভূষণ। 
গলায় মুকুতা-হার অতি সুশোভন ॥ 
বাদী খরজে ধৈবত সম্বাদী মিলন। 
অবশিষ্ট সব সরে অস্বাদী লক্ষণ ॥ 
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পেতারের গৎ 
কাফী-ত্রিভাল 


রচন।-_ন্বর্গায় ওস্তাদ আমীর খা সাহেব স্বরলিপি-শ্রীর্পাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায়, বি-এ 


ব্যবহার--ছুই গান্ধার ও ছুই নিখাদ 


4 তি ০ ১ 
াপাশ্ধা পামা।গা মা রা গা|মা পা গা মা]জ্ঞা জ্ঞা রা সরান 
ডা ডা ডা ডা ডা রা ডা রা ডা ডিরি ডিরডিরি ডা রু ডা রুডা 


৩ ০ ১ 
ণাঁ ধাঁ গণ] সা|শা সামা মা|জ্ঞা জ্ঞরাসা রা|জ্ঞা মা পা মপা? 
ডা রা ডা ডা রা ডা ডিরিডিরি ডা রূড়া বু ড ডা বু ডা রুডা 


৩ 0 ১ 
পাশা পা মাপা ধা নার্পা|ণা ণা ধা পমা]|জ্ঞা জ্ঞরা সারা 
ডা ০ ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ডা বু ডা বুডা ডা রুডা রু ডা 
ভান 


9 | ১ 
১। সর! জ্ঞম। পধা পরসণা|ণধা পমা জ্বরা সরা] 
ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডার। ডারা ডার। 





নি 





৯১৮২ 


জীপ] [আনল 


০ ১ শা 
২। সরা জ্ঞমা রজ্ঞা মপা|জ্বমা পধা মপাঁ ধণা]পধা পর্সা ধনা স্বর] 
ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা . ভারা 


ঙ ০0 ৬ 
নর র্জ্ঞ রস ণধা ] স্না ধপা মগা রসা | গমা পঃ খমা পঃ গমা বা 


ভারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ড়া ভারা ডা ডারা 


অপেক্ষ।কুত দ্রতলয়ের পর-. 


শন ৩ ০ ১ 
৩। পাঁ মাপা পামা গা মা মা|গা রা গা গ]রা সা রা 


বাঁ? 


ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শ- ত ০ ১ 
সানা সা সা!পা মা পাপা।মা গা মা মা|গা রা গা 


গা! 


ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিবি ডিরি ডিরি ডিরি 


+ঁ ৩ ০ ১ 
রা সা রা র|সা ন! সা সা|সারা পাঁ শা]পা গা মা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ভিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডা 


শঁ ৩ ০ ১ 
মারা গাঁ শ|গা সারা শী|রাঁ না সা শা।সা রা পা 
ডিরি ডিরি ডা ০ ডিরিডিরিডা ০ ডিরিডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডা 


শ- ৩ ০ ১ 
পাগামাশা|মা রা গা শ|গা সা রা শ|রা না সা 
ডিরি ডিরিডা ০ ডিরি ডিরিডা ০ ডিরি ডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডা 


সস 
৯৮৮৩ 


শা 


17 


হা 








শী ৩ ০ ১ 
সারা সা গা|রামাগাপা|মা না ধা পা|ণা পা শী মা] 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ০ ডা রা ডা 


শু ৩ ০ ১ 
পাশ পা পা|)] গা শী মা|।পা শী পা পা|শ গা শা মা 
ডা ০ ডা রা ০ ডা রা ডা ডা ০ ডা রা ০ ডা রা ডা 





স্বরলিপি 
আশাবরী-__কাওয়ালী 


পারিনা! বহিতে এ জীবন ভার। 
শ্যামা কেঁদে কেঁদে দিন যায় 
কবে দেখা দিবি আর ॥ 
তব নাম করিয়া সম্বল 
মুছিল না এ চোখের জল, 
কি হবে মা দীনের দিনে 
ভাবি শুধু অনিবার ॥ 


কথা- ্রীমন্মথনাথ ঘোষ সুর-শ্রীস্থকুমার দেব স্বরলিপি-_কুমারী ইন্রির! বন্থু 


পাসাদাণঃ|পা শ -াঁ শা] 


শ শা ৩ 
পাপা দা পমা | মঃ [ 
জীব ০ ন্‌ ০ ] 


ব হি তে এ 


১ পিস 
সারা মা মা 
পা রি ০ না 








ভা ০ ০ রু 


াঁার্সাশা 
দি ন্‌ যায় 


পদ| পর্সা রঁজ্ঞ রর্সা 


০০ 99 ০০ 9০ 


রর্মা জ্্বা সণা দপা 


দেও ০০ ০০ ০০ 


জ্ জ্ঞা জ্ঞ- 
কেদে কে ও০ 











মা পা ণা শা 
ক বে 9০০ 


পদ। মপা শ - 
দেও খাও ০ ০ 


জ্ঞরা জ্রা "শা 
দিন বি ০ ০ 
পারা 


১৮৪ 


সা শা 7] শা 
আ ০ 9 র 

















১ শা ডি / টি / 

[মা পাপদাণদা|দা গা গা ণা সাঁর্পা শান র্পার্পা সা? 
57415. এত 1 ১১ 
ণস্ণ ণর্পরণী রণ রশ! দা "1 ১ শী] দ্ণা দণা শী দপা|ম। মা শশী 








মু) ছি০০ ল না? এ ০ ০ ০; চো, খে. ০ র জজ লু ০ ০ 


রর্মাজ্রজ্ঞর্রজ্র্কা রা] সা সা শা 
দী০ নে ০০০০ র!দি নে ০ ০ 


রাস রা রা।র এ শশা 
কি হ বে ০ মা ০ ০ ০ 














সারামা পা|!দা শা মা শী|। মপাণদা পমাজ্ঞরা | সা শ শাশাা 
ভা বি ০ শু ধু ০ ০ ০ 1 অ০ নিণ ০০ ০০ বা ০ ০র 
সৃদ্গ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 
শঁ ০0 শ ০0 
৬৮। কেটে তাগ থুন থুন ধা তরেকেটে তাগ ঘড়ান তেটে ধা তাগ ধা কড়ান 
১ ২ ০ শঁ ১ ২ ০ শঁ 
গদ্ধী কেটে তাগ দে ধেধেকেটে ৬তাকেড়ে ৬তেটে ধা তেটে ধা তেটে ধা 


০ ১ শী 0 ১ 
নাগ তাগ তেরেকেটে তাগ ঘেখেতেটে ২৬৯। গেড়ে গেড়ে খুন গেড়ে “গড়ে থুন্‌ ধেকেটে 
এ ০0 শী 9 +০ 
ঘড়ান্‌ ৬তেরেকেটে তাগ ধাগে তেটে থুন কত। কড়ান্‌ তাগ দে থুনু € 


ঘনে নানা 

৯ 9 ১ ১ ও ০ 
থুন খুন গেড়ে গেড়ে ঘড়ান গেড়ে গেড়ে ঘেন তেরেকেটে তাগ্‌ থুন্‌ খুন ৬তাঘেনে 
রঃ ২ ০ | পঁ ০ ১ ২ 
ঘড়ান ঘড়ান গেড়ে গেড়ে গেড়ে গেড়ে দেখ তা গদ্দিগেনে ধেরেকেটে ঘড়ান কৎ 


৯১৮৮৫ 


রগ 


সা 





১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


২৭০ 


২৭১। 








০ শ" ০ 
দেখ তাঅ। ধা তেরেকেটে তাগ কড়ান্‌ 


১ ২ 9 এ 
দে তাগ দেখ তাগ দেখ তাগ দে ধা 
শী 0 ১ ২ 
ধাগে কতান দে ত্াধেন্না তেটে কতা 
০ শী ০ ১ 


গদ্দিঘেনে গেড়ে গেড়ে থুন্‌ ধাতি ধাআন্‌ 


চি ০ 


শা ০ 
দেং ধেক্ে ধাগেনে কতা ধেটে কতান 


১ ২ ৩1 
দেখ ধা তেরেকেটে ভাগ নাগ দেখ কড়ান 


শা ০ 

কড়ন্না কেড়েলাগ তেরেকেটে তাগদি 
খ 

কেটেতাগ তেরেকেটে তাঘড়ান দেৎ 
০ + 


ধা ঘড়ান দেখ ধা 

শী ০0 ১ ২ 

দ্রেগে ধাগেএনা দ্রেগে ঘড়ান কতেরেকেটে 
০ + ০ 

তাগ ধেৎ ধাগে থুনা ধা কৎ ধেরেকেটে 

১ এ ৩1 

ক ঘেনাক দিঘেনে কতা গদ্দিঘেনে 

শী" ০ ১ 

কতা থুন্না কেটে তাগ তেরেকেটে ঘড়ান 

২ ডি শঁ শু 

ধাদি ক ৮তাআনে তাঘেনেতা থুন 
১ ও 

থুন ঘড়ান ধা কড়ান ধা কড়ান্‌ কড়ান 


০ ট 
ঘড়ান্‌ খুন থুন ধা 


চে 


[আহাচ, সংখ্যা -। 


শা 1 
ঘেনে ধাগেন্না 


২৭২। 
৩ শা ৩) 
ধাগে তেটে কতা গদ্দি কেটে তাগ 


১ ২ ০ শী" 
ঘেটেতে তাগেনে কতা গদিঘেনে প্রেগে 


0 খু 
ভ্রেগে দ্রেগে দ্রেগে ভ্রগেদেং 
২ 0 
ধাগেনে নাগেনে নাগ ত্েরেকেটে ঘড়ান 
0 ১ চি 
কত্রেকেটে তাগ ধেটে তেটে দেএন্‌ 

০ +ঁ 
তাআনে তেটে ধা 
ক্রমশঃ 


ভ্রম সং০শোাধন 


গত চৈত্র মাসে মুগ বাদন প্রবন্ধে বোলের নম্বর 
২৪৬ হইতে ২৫০ স্থ(নে ২৫২ হইতে ২৫৬ হইবে । 


২৫৩ নং অর্থাৎ যাহা ২৪৭ বলিয়া ছাপা হইয়াছে, 
প্রথম লাইনে “তাগেনে তাগ” স্থানে “তাগেনে তান” 
হইবে। ২৫৭ নং বোলে প্রথমেই “কেনে” স্থানে 


শা 
কদেনে হইবে। ২৫৮ নং বোলে তৃতীয় লাইনে ''ঘোন” 
স্থানে “ঘেনে” হইবে । ২৬৪ নং বোলে ৪র্থ লাইনে শেষ 


৪1 
'ধাতি ধাতি” স্থানে “ধাতি ধাতি” হইবে । ২৬৬ 
নং বোলে ৪র্থ লাইনে দেখএর পর আর একটি দেএৎ 
ন্‌ 


ঙ ? ০0 
বসিবে, ষথা-_“ধাগেনা কদেৎ দেখ দেএ” | 








ছল জাবি ন পির 


৯৮০৩৬ 


৯ হু ঃ 
ধেরেকেটে কৎ ঘেনাআন্‌ 


চে 


কলা] জি 


স্বরলিপি 


আমি জানিনা তারে, 
যে রয় আমার গোপন মনের স্বপন পরে। 
জানিনা গো কেমন করে নীরবতার মাঝে 
দিবানিশি বাঁশীটি তার এমন স্থুরে বাজে 
আন্মন। কোন্‌ গানে গানে 
খোজে যেন কারে ? 


তারই সুরে স্বরে আমার মনের বনছায়, 
মৌন মধুর আবেশ জাগে গন্ধ বিধুর বায়। 
দুর-পিয়াসী, তার সে বাশী, আকুল করে প্রাণ, 
নিঝুম রাতের বেদনাতে, শুনি যে তার গান, 
সক্গল চোখের ইলারাতে 
ডাকে বারে বারে ॥ 


কথা-__শ্রীজগদীশচক্্ সেন মজুমদার স্থুর ও স্বরলিপি-্রীউমাপদ ভট্টাচার্য, এম-এ 


হাসারজ্ঞা সরমা 1 -জ্ঞারা-জ্ঞা] রমলা 


ধা জা জানা 
জা নিও ছুটি না তা ০ রে ০ | ০ 


আ মি জা নি ০০ 


জ্ঞারা -জ্ঞা রা -সা-া 
না তা 9 রে ০ ০ 


শা শী শৃহরা রা লজ্ঞা|রা সা "গাঁ? 
০ ০ 9 যে র য় আ মা চি 





ণসা মা -জ্ঞা | মপা পা শামা পা চাহ মধা পা মা -জ্ঞা শা 
ম০ নে গো প ন্‌ ন্ পপ. ০ ০ ন পা রে ০ ০ 





"মা ,.-পা শা 





বাসা ম। 





১১ বর্ষ--১৩৪১ 


শ্জ্ঞা 














সিীত নিশা 




















১৮৮ 


ূ আষাঢ়, ওয় সং: | 











জ্ঞামা "শী? মপা পা শধমা পা শ্মা পা -মা 

জা নি ০ না গো ০ কে) ম ন্‌) ক রে ০ নী রু ০ 
জ্ঞামা পানা শা-্সপা]শী শা শাানা সাঁ শা|-া ণা 
বৰ তা বু মা ০১বে ০ ০ 9 দি ০নি শি ০ 
ধা ধণা-ধণা|ধা পা শাহমা পা -া|-জ্ঞা সা -া। ণসা -মজ্ঞা -মা 
বা শী) ০০ টি তা বু এ ম ন্ঁস্থ রে ০ বাণ ০০ ০ 
পা শাশী!রা শজ্ঞারা সা শাযরা মা শী]পা ধান্পা] 
জে ০ ০ আন্‌ ম না কো ন্‌ গ৷ নে ০: গা নে ০ 
স্প্স ্র্পা|স্ণা ধা পাপা শা পাপা -গা -মাা 
খো জে ০০ (যে০ ন ০ কা ০ ০ রে ০ ০ 

সা সা -া|সা ণসা -রা!রা রা 4া|রসা রা শা$রা রপা শ 
তা বি ০ | নু রেও ০ নু রে ০); আ০ মা বৃ ম নে০ ০ 
“মা ধা ধা: মা -জ্ঞা শ17 শা শীহমা শী পাপা পদা শা 
বু বৰ ন ছা” ০ য়. ০ ০.০ মৌ ০ নম ধু র্‌ 
ণাণা-্পা|র্ণার্পা শাহসা শরা|ণালা-মজ্ঞাযমা-পপাজ্জা 
আ বে শ জা গে ০ গ ন্‌ ধ!বি ধু ০রু ধা ০০ ০ 
-মা পা শা 
9 মু 0 
ই 2222222 লী 

















ঘাণা শা -পাস্পস্াাাহর্পা -মাপা|রা সা এ পারা -সরজ্ঞ 
দূ রঁ পি যা সী ০ তাঁর সেবা শী ০ আ কু০ ০০ল্‌ 
শ রা র্পসারর্পা পদা -পা]-দমা-পাশাপাপা-্ণা।ণা ণা শ! 
০ ক রে প্রাথ ০০ ণু 1] ০০ ০ ০ নি ঝুঁ ম্‌ রাতে বৃ 
ধা ধপা -ধা|পা মা শীপাপা -ধাণা স্পা পণা পা -া দা 
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গান 
শ্রীভূপেশচন্দ্র দত্তগপ্ত 
কোন্‌ পরাণে আন্মনারে রইলে ভূলে 
আর কত যে রইব জাগি” দুয়ার খুলে । 
ডুবে রবি ফুল চয়নে 
নিশি কাটে জাগরণে 
বালি হুল গাথা মাল! যৃই বকুলে। 
ব্রাশ মাথা বেদন সনে কাদি ওগো নিরজনে 
কুন জাগে রয়ে রয়ে স্বতি তব লঞ্ষে মনে 
আমার মনের গোপন কোনে । আস্বে নাকি নিঠুর প্রিয় বারেক ভুলৈ। 
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পুস্তক পরিচয় 


গীতিকুর্জী_ শ্রীযুক্ত জগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার প্রণীত। 
প্রকাশক-শ্রীযুক্ত শচীন্ত্রকুমার দত বি-এ। মুল্য-_ 
বার আনা। প্রাপ্ধিস্থান_ আর, বি, দাস) ৮সি, 
লালবাজার স্ত্রী, কলিকাতা । 


ইহা একখানি গান ও স্বরলিপির বই। রচিত গানগুলির 
মধ্যে ইতিপূর্বে কয়েকটি সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
প্রকাশিত হইয়াছে । খ্যাতনামা সঙ্গীতজ্ঞ ও শ্বরলিপিকার 
্রঘুক্ত উমাপদ ভট্টাচার্য্য, এম্‌-এ, শ্রীযুক্ত অনাদিকুমার 
দত্তিদার, বি-এ, শ্রীযুক্ত শৈলেশকুমার দততগুপ্ত প্রভৃতি ও 
অন্তান্ত মহোদয়গণ ইহার স্বরলিপি এবং স্থর-সংযেজনা 
করিয়াছেন। 

গানগুলির মধ্যে কবি যে ভাব ও বলের হুট 
করিয়াছেন, তাহা অধিকাংশই পবিত্র এবং করুণ রমপূর্ণ | 
পুস্তকের প্রথম গানটিতে লিখিয়াছেন-“তুমি এস এস হে 
প্রিয়তম, আমার ছুখের অমানিশার প্রদীপ সম।” ছুঃখের 
অদ্ধকারে হৃদয় দেবতার প্রতি তাহার আকুল আবাহন 
জানাইয়াছেন। আর একটি গানে কবি তাহার বাঞ্ছিত 
দেবতার প্রতি অভিমান-হ্ষুৰব ভাষায় জানাইয়্াছেন-_ 
"চাইবন। গে! চাইবনা, আপনি যদি না দাও ধর! জানি 
তোমায় পাইবন1।” এইপ্রকার গানের সমষ্টি দ্বার! গীততি- 
কুঙ্ধ রচয়িতা আমাদের নিকট বিশেষ প্রশংসা-ভাজন 
হইয়াছেন। জগদীশবাবু সাহিত্যক্ষেত্রে নবাগত হইলেও 


তাহার রচনার মধ্যে মৌলিকতা আছে। গানগুলির 
স্থানে স্থানে ছন্দের অভাব লক্ষিত হয়, কিস্ক ভাবের দিক 
দিয়া তিনি সে অভাব অনেকাংশে পূর্ণ করিয়াছেন। 
আশা করি গীতিকুঞ্জ সাধারণের নিকট সমাদর লাভ 
করিবে। ইহার ছাপা ও বাধাই স্বন্দর | 


সস 


নু্পুর_ প্রথমভাগ ) কুমারী লতিক! মুখোপাধ্যায় গ্রণীত। 
মূল্য আট আন|। পুস্তকখানির প্রকাখক-_জ্ঞান 
পারিশিং হাউম্‌, কলিকাতা । 


ইহা একখানি ছোট গানের বই। রেডিও এবং 
মেগাফোন রেকর্ডে লেখিবার যে গানগ্ুলি গীত 
হইয়াছিল, তাহারই কয়েকটী নস্করন করিয়া লেখিকা এই 
ক্ষুদ্র পুস্তকথানা রচনা করিয়াছেন। রচিত গানগুশির 
ভাব সত্যই স্থন্দর, অনাবখ্যক ভাব-বিলালিতা নাই 
অথ5 নহজ সরল ভাষার ভিতর দিয়া একটা পবিজ্র 
চিন্তাধারার ইঙ্গিত রহিয়াছে, অবশ্থ দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশ 
না হইলে লেখিকার দক্ষতার পূর্ণ পরিচয় পাওয়! সম্ভব 
নয়। তবু নৃতন লেখিকাকে আমর! তাহার স্থুললিত 
রচনার জন্ত অভিনন্দিত করিতেছি । কবিতার ন্ায় 
গানেরও ছন্দ আছে, স্থতরাং লেখিক] যেন ভবিষ্যতে, 
ছন্দের দিকে আর একটু নজর রাখেন। 
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পরলোতে ওস্তাদ মহল্মদ খঁ। (খেয়ালী ) 


যুক্ত প্রর্দেশের বান্দা সিটির অন্তর্গত কলাবৎ মহল্লার 
গায়ক বংশীয় ওত্তাদ মহম্মদ খা গত ২৪শে এপ্রিল 
তারিখে পরলোক যাত্রী হইয়াছেন। হুপ্রসিদ্ধ খেয়ালী 
ওস্তাদ আহাম্মদ খা ই'হারই পিত| ছিলেন । অতি শৈশবে 
পিতৃবিয়োগ হওয়ায় পিতৃব্য মোবারক হোসেন খা ও 
অন্যান্য আত্মীয়গণের নিকট ইনি গীত শিক্ষা করেন। 
ইহারা বংশামুক্রমিক আদশ সঙ্গীতের জন্য গোয়ালিয়র ও 
ধাতিয়। মহারাজগণের বৃত্তিভোগী। ওস্তাদ মহম্মদ খ!| 
পদ, খেয়াল, ঠুংরী ইত্যাদি গকল প্রকার গানই 
অতিশয় দক্ষতার সহিত গাহিলেও বংশাঙগ ক্রমিক খেয়াল 
গানের ঠবশিষ্ট্যতার জন্য স্থপ্রসিদ্ধ ছিলেন এবং শোত। 
মাত্রেই তাহার এই ঘরওয়ানা বৈশিষ্ট্যপূর্ণ খেয়াল শ্রবণ 
করিয়া মুগ্ধ হইতেন। তিনি দেখিতে যেরূপ স্থুপুরুষ 
ছিলেন, তেমনই ঈশ্বরদত সক লাভ করিয়াছিলেন। 
ছাত্রগণকে শিক্ষা দিবার ক্ষমতাও তাহার যথেষ্ট ছিল। 
ইনি সর্বদা ছাত্রদিগকে পুত্রাধিক স্সেহে অকপটে যথার্থ 
ঘরওয়ানা বিদা। শিক্ষা দান করিতেন। ময়মনসিংহ 
জেলার অন্তর্গত রামগোপালপুরের ন্বর্গত রাজ! যোগেন্দ্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী ওত্তাদজীর গুণমুগ্ধ হইয়৷ তাহার তৃতীয় 
পুত্র কুমার সৌরীন্্কিশোর রামনচৌধুরী মহাশয়ের শিক্ষক- 
রূপে তাহাকে ১৩১৫ সাল হইতে নিযুক্ত করিয়া স্থদীর্ঘ কাল 
গুণগ্রাহিতার পরিচয় দিয়াছিলেন। রাজ৷ বাহাছুরের 
নাতিন জামাতা! শ্রীযুক নগেন্ত্রচ্ত্র লাহিড়ী ( গে।পালবাবু) 
ওন্তাদজীং নিকট কিছু কিছু শিক্ষা লাভ করিয়াছেন। 
মালদহ জেখ্মীর অন্তর্গত সিঙ্গাবাদ নিবাসী প্রসিদ্ধ জমিদার 
যুক্ত ভৈরবী নারায়ণ রায় মহাশয় ওস্তাদ মহম্মদ খাকে 












ভরণ পোষণ জন্য কতক জমি জায়গীর গ্রদান করিয়াছিলেন 
এবং তিনি তাহাকে বিশেষ আদর যত্বও করিতেন। 
ইদানীং ওত্তাদজী মালদহ দিঙ্গাবাদেই অধিক সময় 
থাকিতেন। তিনি নিরভিমান, সদালাপী ও লোকপ্রিয় 
ছিলেন। একমাত্র কন্যা বিদ্যমান রাখিয়া অন্যান 
৫81৫৬ বৎসর বয়সে নিজ জন্মস্থানেই মৃত্যু তাহাকে সঙ্গীত 
জগত হইতে হরণ করে। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীত জগতের 
যে ক্ষতি হইল তাহ! সত্থরে পূর্ণ হইবে কিনা তাহা একম ত্র 
জগদীশ্বরই জানেন। আমরা ভগবদ্‌ সমীপে তাহার 
অমরাত্মার শাস্তিকামনা করিতেছি। 


(০০০ 


ংবাদ 

আমরা আনন্দের সহিত জানাইতেছি যে বামস্তী 
বিষ্ভাবীথি, ৮৭নং কর্ণওয়ালিশ গ্ীটস্থ গ্রাসাদকল্প ভবনে 
স্থানাস্তরিত হইবার পর ১লা জুন হইতে সঙ্গীতাচার্ধ্য 
প্রীদিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর ও শ্রীযুক্ত ব।বু ভূপেন্দ্রনাথ বস্থ 
(কীর্তনকলানিধি ) ছাত্রীদিগকে রবীন্দর-সঙ্গীত ও কীর্ন 
শিখাইবার ভার লইয়৷ নিয়মিতভাবে শিক্ষা দিতেছেন ও 
ইহার কর্তৃপক্ষগণ সোম ও বৃহস্পতিবার সন্ধ্যা ৭ট! হইতে 
১০ট1 পর্ধ্যস্ত ছাত্রদিগের ক ও যন্ত্সঙ্গীত শিখিবার 
জন্য স্বতন্ত্র বিভাগ খুলিয়াছেন। কঠ-সঙ্গীত-রামকিষণ- 
বাবু$ ললিতবাবু, উমাপদবাবুঃ অনিলবাবু, জগত্বাবুঃ 
মনোরঞরনবাবু, স্থরেনবাবু ও যয্্র-সঙ্গীতে হরিপদবাবু, 
নবীনবাবুঃ$ জিতেনবাবু ও অশোকবাবু ও তবলা শিক্ষার 
জন্ত বিষ্ুবাবু গ্রভৃতি শিক্ষকগণ ছাত্রী বিভাগের ন্যায় 
ছাত্র বিভাগেও শিক্ষার ভার লইয়াছেন। 
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উত্তর কলিকাতার ভক্ত গৃহস্থ মেয়েদের ও ব্বতস্্রভাবে 
ছেলেদের উপযোগী একটা সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অভাব 
বছদিন হইতে অনুভূত হইতেছিল। বাছা হউক, 
উপস্থিত সে অভাব মোচন হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 
বামস্তী বিদ্যা-বীঘির কতৃপক্ষগণ যে প্রাণপণ চেষ্টা 
করিতেছেন, তাহা সফল হউক ও এই জনুষ্ঠানটার দীর্ঘায়ু 
লাভ করুক, ইহাই আমাদের প্রার্থনা । 


জলস 

গত গ্ধোষ্ঠ মাসে ২১ নং কালিকুমার ব্যানাঙ্জি জেনস্থ 
শ্ুক্ত নলিনীমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বাটীতে, 
্রযুক্ত উমাপদ ভট্ট।চার্ধ্য মহাশয়ের উদ্দ্যোগে এক সঙ্গীত 
জল্সার আয়োজন হইয়াছিল। উক্ত জল্সায় প্রোফেসর 
অনাথ বস্থ খেয়াল ও ঠুংরী গান করেন। পরে মুস্তাক 
আলি খা সাহেব সেতার বাজাইয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। 
ভবানীপুরের তারাপদ চক্রবর্ভ মহাশয় খেয়াল ও বাংল! 
গান করেন। তৎপরে বেনারসের প্রসিক্ধ হারমোনিয়ম 
বাদক শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রনাথ চট্যোপাধ্যায় (শোনি ওস্তাদের 
ছাত্র) 9০10 বাজাইম্া উপস্থিত আোতৃমগ্লীকে বিশেষ- 
ভাবে আননপ্রদ।ন করিয়াছিলেন উক্ত মল্গীতাদির সহিত 
বঙ্গবিশ্রুত তবলা বাদক শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয় সঙ্গত করিয়াছিলেন। সর্বশেষে শ্রীযুক্ত ননী 
দাশগুপ্ত ব্যঙ্গকৌতুকাদি করিয়া সকলকে বিশেষভাবে 
আনন্দিত করেন। দীর্ঘরাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


গত ১০ই জুন, রবিবার বৈকাল পাচ ঘটিকার সময় 
বাসন্তী বিদ্যা-বীথির নৃতন ভবনে বিদ্যা-বীথির কার্ধ্য 


কুল 


| আধাড়, ওয় সংখ রর 


পদ্ধতি ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে এক আলোচনা সমিতির অধি-.. 
বেশন হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় 
ইহার স্ভাপতিত্ব গ্রহণ করেন। যুক্ত ননী দাশগুপ্ত 
মহাশয় বিদ্যা-বীথির উদ্দেশ্যাদি জ্ঞাপন করেন। তৎপর 
উপস্থিত ব্যক্তিগণ এবং সভাপতি মহাশয় বিদ্যা বীথির 
শ্রেণীগুলি পরিদর্শন করেন। পরে অধ্যাপক মন্মথমোহন 
বন্ছ মহাশয় ছাত্রীদ্দিগের প্রতি একটি সারগর্ভ বকতা 
প্রদান করেন। উপস্থিত ব্যক্তিগণের মধ্যে শ্রীযুক্ত কমলা 
ঠাকুর, শ্রীযুক্তা বীণ! সেন, শ্রীযুক্ত মানিকলাল মল্লিক, 
শ্রীযুক্ত কণ্্মযোগী রায়, শ্রীযুক্ত সতীশচন্ত্র বন্ধ গ্রভৃতির 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগা। জলযোগাদির পর সভার 
কাধ্যাদি সমাঞ্ হয়। 


আসর 


গত ১৭ই জুন, রবিবার সন্ধ্য। সাড়ে সাত ঘটিকার সময, 
২০ নং চৌরঙ্গী রোডস্থ 'আসর' প্রতিষ্নে ভারত বিখ্যাত 
স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলী খা! সাহেব কর্তৃক স্বরোদ 
বাদনের আয়োজন হইয়াছিল। তিনি কয়েকটা প্রসিদ্ধ 
নাগ রাগিণীর আলাপ ও ্বরগ্রম বাঁজাইয়া তাহার 
কৃতিত্বের পরিচয় প্রদান করেন। তাহার বাজনা শুনিয়া 
সকলেই বিশেষভাবে মুগ্ধ হন। প্রনিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
রাইটাদ বড়াল মহাশয় তাহার সহিত তবলা সঙ্গত করিয়া 
আোতৃবৃন্দে প্রাণে অপূর্ব আনন্দের সৃতি করিয়াছিলেন । 
ছিলেন। আসরে বহু সঙ্গীতজ্ঞ ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ 
যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি সাড়ে নয় ঘটিকার সময় 
অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 
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শ্রাবণ, ১৩৪১ সাল 


৪র্থ সংখ্য! 


স্বীয় মহারাজা স্যার মণীক্দ্রচন্দ্র নন্দী বাহাদুর, কেস আই, ই 
শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তণঁ 


দানশীল স্বগাঁয় কাশিমবাজারাধিপতি স্যার মণীন্দ্রচন্র 
নন্দীর নাম বাঙ্গালা, তথ। ভারতের স্থুধী সমাজে 
তাহার পবিচয় কাহারো নিকট অবিদ্দিত নহে। ন্বগায় 
মহারাজা দেশের ও দশের উন্নতিকল্পে যেমন ধর্ম, 
শিক্ষা ও সমাজ সংস্কারক বিষয়ে অগ্রণী হইয়া প্রসভৃত অর্থ- 
ব্য করিয়া জাতিধন্মনির্বশেষে দেশবাসীর নানা স্থবিধ! 
করিয়া গিয়াছেন, তাহাতে দেশবাসী তাহার নিকট চির- 
কাল কৃতজ্ঞ থাকিবে । স্বগীয় মহারাজ প্রাতংন্মরণীয় পুরুষ 
ছিলেন। তাহার জীবনের অন্তান্ত ঘটনাবলীর মধ্যে 
তাহার ভারতবিশ্রুত দানের কথা কে না জানে? 
মুক্তহশ্ডেউঅকাতরে দান করিয়া তিনি নিজেকে নিঃস্ব 
করিয়া যেন সনুনন্দ হইয়া থাকিতে পারিতেন, তাহা 












প্রাচীন যুগের পুরাণ ও ইতিহাসে কেবল পড়িতে পাওয়৷ 
যায়--এ যুগের মান্গষের মধ্যে সেরূপ দৃষ্টাস্ত খুবই 
বিরল । 

তাহার বহুমুখী প্রতিভার ভিতর সঙ্গীত কলাবিদ্যার 
উপরেও যে খুব তাঁক্ষদৃষ্টি ছিল এবং এই কলাবিদ্যার 
উন্নতিকল্পেও তিনি যে বহু অর্থবায় করিয়া এই 
লুগ্তবিদ্যার পুনরুদ্ধার করিবার মানসে আপ্রাণ চেষ্টা 
করিয়াছিলেন, তাহা সর্বজনবিদিত। আমি এক্ষেত্রে 
শুধু তাহার সঙ্গীত জীবঢনর বিশেষ ঘটনাবলীর 
কথাই সাধ্যমত উল্লেখ করিয়া এই পত্রিকা মারফতে 
প্রকাশ করিবার স্থযোগ পাইয়াছি বলিয়া নিজেকে 
যথার্থ ই ধন্য মনে করিতেছি। 


-ল ইল্লা 


শি 


১৯৩ 


। ১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


আমার অল্লবয়সে সঙ্গীতের ছ্বারাই মহারাঁঞজার সহিত 
বিশেষ ঘনিষ্ঠত। জন্মে, অবস্ট তিনি আমাদের বাল্যকাল 
হইতেই জানিতেন এবং আমাকে পুত্রবৎ ম্বেহ করিতেন। 
১৩১২ সালের টৈশাখ মাসে বর্তমান কাশিমবাজার 
মহারাজার চুড়াকরণের সময় কাশিমবাজার রাজবাটীতে 
মহাসমারোহের সহিত সঙ্গীত উৎসব হয়। পেই সময় 
কলিকাতা হইতে বনু খ্যাতনাম! গায়ক উক্ত উৎসবে 
যোগদান করিয়া উৎসবের সৌস্টব বর্ধন করিয়াছিলেন। 
তবর্গীয় লছমীপ্রসাদ মিশ্র, তাহার ভ্রাতা কেশব মিশ্র ও 
পুত্র হরি মিশ্র, শ্রীযুক্ত গোপাল মন্িক ( অবনীবাবুর 
ওস্তাদ ) হারমোনিয়ম বাদক অমৃত বোন এবং বিশ্বনাথ 
রাও প্রভৃতি গুণীব্যক্তিগণ উৎসবে যোগদান করিয়াছিলেন। 
আমার সঙ্গীতে তীব্র আকাজ্ষ। বাল্যকাল হইতেই ছিল, 
কলিকাতাডেও অল্প অল্প শিক্ষ! করেয়াছিলাম. পরে এই 
সব কলিকাতা হইতে আগত গায়কদিগের সঙ্গীত শ্রবণে 
বহরমপুরবাসীর অনেকের সঙ্গীতের প্রতি আকাজ্ষ! ও 
উৎসাহ বদ্ধিত হয়। সেই সময় যাহাতে আমর! বিশুদ্ধ 
উচ্চাঙ্গের হিনদুস্থানী সঙ্গীত শিক্ষা করিতে পারি তজ্জন্য 
আমাদের বহরমপুরে একটা সঙ্গীত বিদ্যায় স্থাপনের জন্য 
মহারাজার নিকট আবেদন করি। মহারাজ। ইহাতে 
সন্তষ্ট হইয়! বলিলেন, “যদি তোমরা মন দিয়! সঙ্গীত শিক্ষা 
কর, তাহা হইলে আমি এ বিষয়ে খরচকরিতে পারি।” 
উহার পরই ১৩১২ সালের কাষ্িক ম।স হইতে বহরমপুরে 
একটা সঙ্গীত বিদ্যালয় মহারাঙ্গ। কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত হইল। 
বাঙ্গালার সর্বশ্রেষ্ঠ সঙ্গীতাচাধ্য গুরুদেব ৬রাধিকা- 
প্রসাদ গোস্বামী মহাশয় উক্ত প্রতিষ্ঠানে সঙ্গীত শিক্ষক- 
রূপে নিযুক্ত হইলেন। গোস্বামী মহাশয়ের পারিশ্রমিক 
স্বরূপ মানিক একশত দশ টাক! এবং তাহার থাকিবার 
জন্ত বাসস্থান ও খাওয়া খরচ ইত্যাদি বাবদ এবং বিদ্যালয় 
সম্বন্ধীয় যাবতীয় ব্যপ্রভার মহারাজ] গ্রহণ করিলেন। 
তাহার এই মহৎ কাধ্যে বিশেষত্ব এইটুকু ছিল যে, 
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্ 


অনেক ধনী ব্যক্তিই অনেক সময় তাহাদের গৃহে 
বু অর্থব্যয় করিয়া গায়ক গুণী নিযুক্ত করেন, 
সেটা সম্পূর্ণ তাহাদের নিজের সখ ও স্বার্থের জন্ত; কিন্ত 
মহারাজ কাশিমবাজার পরের উপকারার্থে ও দেশবাসীর 
কল্যাণের জন্ত তিনি এই মহৎ কার্যে ব্রতী হইয়া অজন্র 
অর্থবায় করিতেও কুগঠাবোধ করেন নাই। অতঃপর 
আমরা ৬গোম্বামীজীর নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ করিয়া 
মনোযোগ সহকারে ধপদ সঙ্গীত শিক্ষা করিতে আর 
করিলাম। 

মহারাজার বাটীতে পুজা পার্ধণে যতদিন আমর! 
গাহিবার মত উপযুক্ত না হইয়াছিলাম, ততদিন আমরা 
মহারাজার নিকট গান শুনাই নাই। প্রতি বৎসর 
আমাদের সঙ্গীত পরীক্ষা হইত। মহারাজা আমাদের 
পরীক্ষার ছলে বাহির হইতে বহু গায়ক গুণীদিগকে 
আনাইতেন। পূর্বে মুশিদাবাদে সঙ্গীত কলাবিদ্যার 
একটা কেন্্স্থান ছিল, কিপ্ত এ সময় প্রসিদ্ধ আতা হোসেন 
খ। (তবলা বাদক) ও আশাক্‌ আলি থ! ভিন্ন অন্য 
কেহই মুশিদাবাদে ছিলেন না। সেই সময় মুশিদাবাদ 
ভিন্ন সমগ্র বাঙ্গালাতে ও ধনীব)ক্তিদের ভিতর সঙ্গীতের 
যথার্থ সখ কমিয়া আসিয়াছিল। রাজা সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের সথ সে সময় ছিলনা, তিনি একটী সঙ্গীত বিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন, তাহাও উঠিয়া! গিয়াছিল। মহারাজ। 
স্তার যতীন্ত্রমাহন ঠাকুরের সধ সে লময় কমিয়া 
গিয়াছিল। 

পূর্বে কাশিমবান্জার রাজবাটাতে নকল পার্বণেই 
বাইজীদের গান বেশী হইত, কিন্তু মহারাজ]! যখন 
কাশিমবাজার রাঞ্জসংসারে আপিলেন তখন হইতে ছুটা 
একটী পরবে মাত্র বাইঙ্জী আসিত; দোল, ঝুলন, জন্মাষ্মী, 
হুর্গাপূজ। প্রভৃতি সকল পার্ধনেই মহারাজা পুরুষ ওত্তাদ 
গায়কদিগকে আনাইতেন এবং তাহাদের মধ্যে রগালী 
ওন্তাদের সংখ্যাই বেশী থাকিত। . 


কিন্ত, টা 
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সঙ্গীতের উপর মহারাজার এমনই প্রগাঢ় আস্থা ছিল 
“ষে, কোন বাক্তি 'তানপুরা সঙ্গে করিয়৷ আনিয়৷ গায়ক 
বলিয়। পরিচয় দিলে তাহাকে রিক্তহন্তে নিরাশ 
হইয়া ফিরিয়। যাইতে হইত না। মহারাজা উচ্চাঙ্গের 
হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতকে এতই ভালবানিতেন যে মজলিসে 
গা্ক বহক্ষণ সঙ্গীতালাপ করিতেন, ততক্ষণ তিনি 
স্থিরচিত্তে বদিয়া শ্রবণ করিতেন। অনেক লোককে 
দেখিতে পাওয়া যায যে মজলিসে সঙ্গীতালাপের 
সময় অনর্থক অবান্তর বাক্যব্যয় করিয়া গায়কদিগের 
বিরক্তি উৎপাদন করেন কিস্তু আমাদের মহারাজা 
স্থিরভাবে গায়কদিগের গান শুনিয়া তাহাদের উৎসাহবর্ধন 
করিতেন। তিনি বলিতেন যে “আমি একজন বড় 
সমঝদার নহি, কেননা সঙ্গীত আমি শিক্ষা! করি নাই 
এবং উহ! পূর্ণরূপে শিক্ষা না করিলে সমঝদার হওয়া 
যায় না, কিন্তু হিন্দুস্থানী উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতকে আমি 
সম্মানের চক্ষে দেখি ও শ্রদ্ধা করি।” ১৩১২ হইতে 
১৩৩৬ সাল পর্ধাস্ত আমর! লক্ষ্য করিয়াছি যে সঙ্গীতের 
সময় তিনি তন্ময় হইয়! শ্রবণ করিতেন। 

মহারাঞ্জা সঙ্গীতের জন্য যে কত সহশ্র অর্থব্যয় 
করিয়া গ্রিয়াছেন এক্ষণে সেইটা আমি বলিব। আগার্ধ্য 
রাধিকাপ্রসাদ গোষ্ধামীকে বহরমপুরে লইয়৷ গিয়া সঙ্গীত 
বিদ্যালয় স্থাপনের কথ সমগ্র বাঙ্গালাদেশে বন্যার জলের 
মত রাষ্ট্র হইয়। যায়। সেই সময় দিনাজপুরের মহারাজা 
বৎসরাস্তে একবার ৮ছুর্গাপূজার সময় হিন্দুস্থানী 
উচ্চান্গের সঙ্গীতের জন্য বহু অর্থ ব্যয় করিতেন, কিন্তু ইহা 
“বেশীদিন স্থায়ী হয় নাই; কয়েক বৎসর মাত্র হইয়াছিল। 
সমগ্র হিনুস্থান হইতে প্রসিন্ধ গায়ক গুনীগণ বিন! আমন্ত্রণে 
দিনাজপুরে আগমন করিতেন এবং পুজার পর 
প্রত্যাগমনের সময় তাহার! প্রায় সব গায়কগণই কাশিম- 
বাজার মা হইয়। আগিতেন। মহারাজ! তাহাদের 


কাহাকেও ব্/খ কৃর্কিতেন না। প্রত্যেকের গান শুনিয়া 
$ 
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যোগ্যতানুসারে সকলকেই সম্মানের সহিত পারিশ্রন্গিক 
দিয় বিদায় দিতেন। 

প্রতি বৎসরই আমাদের সঙ্গীত পরীক্ষার সময় সঙ্গীত 
উৎসব আরম্ভ হইত। তাহাতে প্রসিদ্ধ গ্রুপদী দৌলত খ 
মোজাফর খাঁ, ( দিল্লী ) গোয়ালিয়রের খেয়ালী নাপির খ। 
(নিলার আলি খার সাগরেদ এখন ইনি কাজতুঙ্গ ষ্টেট 
আছেন ) মৌল! বক্সের নাতি ইনায়েৎ খ| প্রভৃতি প্রসিদ্ধ 
গুণী ব্যক্তিগণ উৎসবে যোগদান করিয়! উৎসবের মর্ধ্যাদা 
বৃদ্ধি করিয়াছিলেন । ইগার৷ ছাড়া আরও অনেক খ্যাতনাম! 
গুণী, ঘথা-_নজীগ খ। ( রামপুরবালে ), হায়দার খা, ফেদা 
হোসেন আশাছুল্লা খ! (ককুভ খ) ইনি ৪৫বার যোগ- 
দান করিয়াছিলেন । আল্তাফ খ1 এবং ভাগলপুরের পণ্ডিত 
গায়ক অযোধ্যা প্রসাদ ও তাহার পুত্র গ পৌন্রগণ কাশিম- 
বাজার রাজবাটাতে বহুদিন পধ্যস্ত পুরুষানক্রমে 
আসিয়াছিলেন। মহারাজার বাক্গবাটাতে বারো৷ মাসে 
তেরো! পার্বণ হইত। ঝুলন, জন্মাষ্ মীর সময় অযোধ্যা- 
প্রসাদের পুত্রের এমনি স্থন্বর ভজন সঙ্গীত গাইতেন যে 
আমরা তাহা শুনিয়া মুগ্ধ হইয়! যাইতাম। কাশিমবাজার 
রাজদরবারে আরও বহু ভারত বিখ্যাত প্রসিদ্ধ গায়ক. 
মণ্ডলীর আগমনে আমাদের প্রতিষ্ঠানের শ্রীবৃ্ধি হইয়াছিল । 
আমেদ আলি খ| (স্বরোদী) এবং তাহার সাগরেদ 
আলাউদ্দীন খা (শ্বরোদী) মৌলবী রাম (তবলা 
বাদক), অঘোর চক্রবর্তী, মোজুদ্দিন খা, কালে খা, 
প্রভৃতি গুণীগণের কাশিমবাঞ্গারে আগমন করিয়া রাজদরবার 
জলসায় সৌষ্ঠব সাধন করিয়াছিলেন। 

সন ১৩১৪ সালে বহরমপুরে প্রথম বঙ্গীয় সাহিত্য 
সম্মিলনী যাহাতে কবিসম্রাট রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর যোগদান 
করিয়া সভাপতির আন অলঙ্কত করিয়াছিলেন। সেই 
সময় বাঙ্গালার প্রখ্যাতনাম! বড় বড় সাহিত্যিকগণ প্রায় 
সকলেই কাশিমবাজারে উপস্থিত হুইয়াছিলেন। এ বৎসর 
মহারাজার ইচ্ছায় সঙ্গীত উৎসবের দিনও & ভারিখে ধার্ধ্য 
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হইয়াছিল। মহারাজা একসঙ্গে ছুইটা উৎসব উপভোগ 
করেন। এই প্রকার ৮।১০ বৎসর কালাবধি অকাতরে 
সঙ্গীতের জন্য অর্থ ব্যয় ক্রিয়া গিয়াছেন-_বহু বিদেশী 
গ্রবীব সঙ্গীত শিক্ষার্থীদেরও মহারাজা খোরাক পোষাক 
দিয়া সঙ্গীত শিক্ষা! দিতেন। মহারাজার সঙ্গীতের প্রতি 
এয়নি অন্ধ বিশ্বাস ছিল যে সঙ্গীত সম্বন্ধে কোন 
প্রাচীন হম্তলিখিত পুথির সন্ধান আদিলে তিনি 
যেন করিয়াই হউক উহার সত্য।সত্যের নির্ভর না 
করিয়া কত অর্থ দিয়া তাহ! হস্তগত করিবার চেষ্টা 
করিতেন। একবার মুখিদাবাদের কোন ব্যক্তি 
ভীহাচে জগত বৎসরের প্রাচীন হস্তলিখিত উর্দদ 
বাশাহী আমলে. কেতাব বলিয়া মহারাজাকে প্রতারিত 
করিয়া তাহা বিরীষ্ী কে। কিছুদিন পর দিল্লীতে যাইগা 
ত্রগত হওয়া গেল যে ঠাকুর নবাব আলী কর্তৃক মুদ্রিত 
উর্দ কেতাব হুইতে তুরট কাগজো নকল করিয়া মহা- 
রাজার নিকট বিক্রম্ন করিয়াছে । বিস্ত মহারাজ! তাহার 
দেশস্থ লোক বলিয়া তাহাকে ক্ষম1! করিলেন। 

মহারাজা একবার তাহার বহরণপুর মহাকালী পাঠ- 
স্বাল! পরিদর্শনে আসিয়াছিলেন। মহাকালী পাঠশালা 
জামাদের ঠিক 'বাটার সম্মুধেই অবস্থিত। মহারাজ 
স্বাসিয়াছেন জানিয়া আমি তাহার সহিত দেখা করিতে 
প্রগলাম। আমায় দেখিয়! মহারাজা বলিলেন যে, “আমি 
কাল দিল্লী যাইতেছি, তুমি যাবে?” আমি বলিলাম, 
ধ্যদি সঙ্গীত শিখিবার কিছু সুবিধা হয় তবে যাইতে 
পারি.” মহারাজা আমার কথায় অত্যন্ত সন্ধষ্ট হইয়া 
বলিলেন, “আমি সেইজন্ই তো তোমায় সঙ্গে লইয়া 
বাইতেছি।” অতঃপর মহারাজা আমাকে দ্দিশ্লীতে সন্ধে 
করিয়া লইয়া যান এবং ওত্যাদ মোজাফর খার নিকট 
পেয়াল গান শিখিবার সমস্ত বন্দোবস্ত করিয়া দেন। 

'মহারাজ! যখন বাছিরে যাইতেন, তখন ছু'একবার 
গ্সাইজী সঙ্গে ছিলেন_-একবার আমিও মহারাঙজার 
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সহিত আন্দাজ ১৯০৮৯ সালে ঢাকাতে গিয়াছিলাম। . 
গৌসাইজীও সঙ্গে ছিলেন। মহারাজা রূপবাবুর বাগার্নে 
রাজ! সীতানাথ রায়ের অতিথি হইয়াছিলেন। মহারাজা 
ঢাকায় থাকা কালীন ওখানকার প্রত্যেক ওন্তাদদিগের 
গান শুনিয়া প্রত্যেককে যথাযোগ্য পারিশ্রমিক দিয়! 
সন্ধষ্ট করিয়াছিলেন। 


মহারাজা নিজের খাস কামরায় প্রত্যহ সন্ধ্যার পর 
গান শুনিতেন কিন্তু গৌসাইজীকে ডাকিতেন না, কারণ 
তাহা হইলে ছেলেদের শিক্ষার ব্যাঘাত ঘটিবে। তাহার 
বাল্যকালের পরিচিত উমেশচন্ত্র আচাধ্য (তিনি কিছু 
সামান্ত ঞ্রুপদ গাহিতেন এবং বাংলা ঠাকুর দেবতার 
নাম গান করিতেন) এবং কালী সরকার ম্বরোদ 
বাজাইতেন ও আর একজন হিনুস্থানী ওস্তাদ রামরতন 
মিশ্র এস্রাজ বাজাইতেন। ইনি প্রকৃত গুণী ছিলেন। 
যখন ওস্তাদ আতা হোসেন জীবিত ছিলেন, তখন 
মহারাজার বাটীতে সমস্ত পার্বণেই তিনি আমিতেন। 
জয়পুরের বীণকার ওস্তাদ মনবর খ| কয়েকবার আসিয়'- 
ছিলেন। দিল্লী থাক কালীন পণ্ডিত ভাতখণ্ডের সহিত 
মহারাজার পরিচয় হয়'-মহীরাজা সঙ্গীতের জন্ত কিছু 
অর্থসাহায্য করিবেন এবূপ আশ্বাস দিয়াছিলেন, কিন্ত 
পরে নানারকম ঝঞ্চাটের জন্ত তাহ! কাধ্যে পরিণত হয় 
নাই। মহারাজা যখন .দিল্লীতে কাউন্সিলে যাইতেন, 
তখন সেখানেও সন্ধ্যার পর প্রত্যহ সঙ্গীত শ্রবণ করিতেন 
মহারাজা নিজে যেমন সঙ্গীত শুনিতে ভালবাসিতেন 
পরকেও শুনাইতে তেমনই ভালবামিতেন। একদিন 
দিল্লীতে বিফুদিগান্বরের গান হইবেঃ এ কথ শুনিয়া 
মহারাজা আমাদিগকে বলিলেন, তোমরা গিয়া 
শুনিয়। এসো । আমরা কয়েকজন মিলিয়া মহারাজার 
থরচে সঙ্গীত শুনিয়। আসিয়া পরদিন মহারাজাকে তাহার 
বিবরণ শুনাইলাম। সে সময় দিল্লীতে যে 1কল ওন্তাদ 
ছিলেন ঠাহাদের মধ্যে ওম্রাও খা উদদিলী) হাফেজ ধা! 
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( ইনায়ে হোসেন খার প্রধান শিষ্য ), মন্মন খ। প্রভৃতি 


স্ওস্তাদগণের নাম উল্লেখযোগ্য । 


_. অহীরাজা মুসলমান গায়কদিগের খেয়াল গানের ঢঙ ও 
কর্তব শুনিয়া! প্রারই বলিতেন যে, বাঙ্গালীর ভিতর এই 
প্রকার ঢঙ কবে আসিবে । মহারাজ! বলিতেন, “আম,'র 
পৈতৃক ভিটে মাথরূণে (বর্ধন জিলা ) বহুদিন ধরিয়া 
থাকিতে হইয়াছিল। সেই সময় আমার মাথরুণের বাটাতে 
আশে পাশের জিল1 হইতে বাঙ্গালী গায়কদল আসিতেন, 
তীহারাও গ্রুপদ, খেয়াল প্রভৃতি গাইতেন । তখন মনে 
করিতাম যে, এই বোধ হয় সর্বশ্রেষ্ঠ সঙ্গীত কিন্তু কাশিম- 
বাজার রাজ সংসারে আগমন করিয়া হিন্দুস্থানী এবং 
মুদলমাঁন গায়কদিগের সঙ্গীত শ্রবণ করিয়া উহাদের মধ্যে 
অনেক পার্থক্য বুঝিলাম।? আমার পশ্চিম যাওয়ার 
কারণ মহারাজার উৎসাহ । মহারাজ! বলিতেন, “পশ্চিমে 
মুমলমানী খানদানি গান্কগণের নিকট হইতে সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়া এসো। 

মহারাজার স্থদীর্ঘ জীবনের বিস্তৃত পুণ্যময় জীবন 
কাহিনী এই ্ষুত্র লেখনীর সাহাযো প্রকাশ করা 


সাত ওজন 


[ আাবণ গর্থসধ্যা_) 


একগ্রকাঁর অসম্ভব এবং সে ম্পর্দাও আমার নাই। ভাহার 
ৰথ। ভাবি গুথমেই মনে পড়ে তাহার বিরাট দানযজের 
কথ!। মহাত্ব! গান্ধী বহরমণুরে তাহার বক্তৃতা কালীন 
বলিয়াছিলেন, "দানশীল পার্সীদিগের মধ্যেও ইহার মত 
দাতা দেখ। যায ন1।” দেশের শিক্ষা, শিল্প, সাহিত্য, 
সঙ্গীত, ধর্ম সমাজ গ্রভূতি সকল দিকেই তাহার অক্ষত্রিম 
অনুরাগ ছিল। সকল হিতষ্কর বিষয়েই তিনি মুক্তহস্ত 
এরূপ উদার হৃদয় কেবল মহারাজ! সনে মধ্োই 
দেখিতে পাওয়া হাইত। 

গত ইংরাজী ১৯২৯ খুষ্টাবধে নতেম্বর মাসে বের 
জা মহাপ্রাণ বৈষ্বপ্রবর মহারাজ মণীন্্রচন্্র নশ্বর 
দেহ ত্যাগ করিয়া দিব্যধামে প্রয়ীগ করিয়াছেন। তাহার 
তিরোধান বাংলার স্বর্ণচড়া খসিয়! পড়িয়াছে। তাহার 
শুত্র ও পবিভ্র জীবনের আদর্শ অবশ্যই দেশের মর্শস্থলকে 
স্পর্শ করিবে । আপামর সাধারণের মধ্যে নিজেকে বিলাই! 
দিয়া, পরসেবায় জীবন উৎসর্গ করিয়া যে মহাপ্রাপতার 
নিদর্শন তিনি দেশবাসীকে দিয়া গেলেন, বংশপরম্পরায় 
দেশবাসী সে পুণ্যস্বৃতি তর্পণ করিয়া সার্থক হইবে। 


গান 
স্বামী সুশীলানন্দ 


, ধীরে ধীরে যাও কেগো তরণী বাও 
.. নদীর কুলে কুলে 

ফিরে ফিরে চাও নত নয়নে তাঁও 
চাওনা কেন ছুটি নয়ন তুলে। 
সান্ধ্য গগনে মন্দ মৃছু হাওয়া, 
ছন্দে ছন্দে কি সুন্দর তরী বাওয়! 

- চা তরঙগিরী বীচি বিভঙ্গিণী 
চলেছে তরণী হুলে ছলে। 





, 


মোহন মালা ভরিয়া ডালা 
গেঁথেছিলেম ওগো! মনফুলে। 
. ওপারের নেয়ে কি এপারে এপারে থাক 
আমারে নিয়ে কি ওপারে যাবে নাক* 
বেলা বয়ে গেল সন্ধ্যা হ'য়ে এল 
: পরপারে যাওয়! ভুলে ভুলে 


1 সিডি উট টিটি 
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স্বরলিপি 


মঘ-তেওর। 


পাওস খতু পায়ে বাদর উন উন ঘন ঘোর গরজত, 
বু'ন্দন ঝড় লারত দামিনী কুঁদত রৈন 
আধারি সুঝত ন কর হ্যায়। 
দাছুর মোর সোর করত, চাতক বিল্লি ঝন্কার 
পরন ঝ ঝকত ঝকুরত তরু তোড়ত পাপিয়। 
পিকত রটবার হায়। 

















কোয়েল কোকিলা, চকোর চকোয়া করত কল্লোল, 
খগ্যোত গ্যোত উদ্চোত এতে সবৈ 

বিরহিণী কে। সার হ্যায় 
চঞ্চল! চপল অতি চপল। চমকি চহুদিশ 
হরিত মুখ সরিত আগম অপার হ্যায়, 
আনন্দ কিশোর ধন্য ধন্য কালী মেঘ বরণ 
তেনাকো। গুণ গান করত নিশু ব!সর হ্যায় ॥ 
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তব্গয় ওত্তাদ বিশ্বনাথ রাও মহাশয়ের নিকট ইহ! শিক্ষা করিয়াছিলেন। 
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স্বরলিপি 
গমন্ভুয়া? 
অজানা খনির নূতন মণির গেঁথেছি হার, যে বাণী আমার কখনো! কারেও 
ফ্লান্তিবিহীন। নবীন] বীণায় বেঁধেছি তার। ্‌ হয়নি বলা, 
যেমন নৃতন গানের ছুকুল তাই দিয়ে গানে রচিব নূতন 
যৈমন নূতন আমের মুকুল বৃত্যকলা। 
মাঘের অরুণে খোলে স্বর্গের আজি অকারণ মুখর বাতাসে 
নৃতন দ্বার, যুগান্তরের স্থুর ভেসে আসে 
তেমনি আমার নবীন রাগের মর্মমর স্বরে বনের ঘুচিল মনের ভার,__ 
নব যৌবনে নব সোহাগের যেমনি ভাঙ্গিল বাণীর বন্ধ 
রাগিণী রচিয়া উঠিল নাঁচিয়া উচ্ছুসি' উঠে নৃতন ছন্দ, 
বীণার তার ॥ স্থরের সোহাগে আপনি চকিত 
বীণার তার ॥ 
কথ! ও স্ুর-_স্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীশাস্তিদেব ঘোষ 
৫. রে রে র্‌ ] 6. 
না সা গাঁ] গথা সাঁশছণা সা ণা]ণা ণদা -পা ]পা_- পলা] 
অ জা না খ নি বু নু তত নম ণি বু গে ০ বু 
ণা -দণা -দাছপা শা শা|-দা -মা শাযপা শা পা] পা দা পা]? 
থে+০০ ছি হা ০ রি চা বর ক্লা ন্‌ তি বিহীন 
মাপা গা।|মা পা শী গা "শী এমা "শা গধা সা শী শ 
ন কী ন বীণা য় বে ০০1) ধে ০ ছি তা ০ র 
দা দামামা দা দা]নার্পাতধাসনার্পা শ্পা দা 
যে মন্‌ নত ন।গানে র ছ কু ল্।ষে ম নূৃ 
মাদা-্দা]নার্সা সানা সাঁন্পা|না সারা খাসা 
ন্‌ তি ন আ মে রর মু কু ল্‌ ম। ঘে র - অআ রু ণে 





২০৯ 


কক্ষ দা 


পা রে 


সণা সা না দা পা 
খো লে স্ব বু গে র 


মা মগা-পাযমা শামা 
নন ত০ ন দ্বা ০ র 
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০ 90 9 


দে 




















সঙ্গ গাঁ গাঁ] গা শা ণশহর্গাগ্গা] 
তে০ণঁ ম নি।?আ মা বরুন বী ন রাগের ন ব যৌঁ 
মা গধাখ্ার্সা 











0 বৰ নে ন বৰ সো। হা গেণর রাগি নী? র চিয়! 


ণার্পা ণা|ণ্দাণাদপাযপাপণা '্দা]পা শী মামা গা রা 
উ ঠি ল।মা তিয়া) বী ণা০ণ র | তী- তার গে থে 


যা 1. "গা ঘা 
হা 9 চি 


মামা মাহ সমা মা - 


হাসা খা না মা -মাহগমা মা মা 
বা কা রে ও হ্‌ য় 0 


যে র ক থ ন 





মা -গ পাগঃমা শা শা 
! নি 0 ব লা ০ ০ 


শাশাশারসা-মা মামা মা পা 
০ ০ ০ তাই দিয়ে গা নে 





গা মা ধা|গা মা পা 7 গা খা ঞ] 
ই চির ভি. তি, ও 


গা মগ! গধা সা শা শ 
ত্য ০০ ক লা ০০9 





শ শ শর 


২০২ 











হাম্দা দান্দা শ নাহূর্সা 1 রঃ বি সপ 

"” আবি ০|অ ০ কা র তা সে 
খা খা সানা পা রর না 1 পা র্খা শশা ওপাশ হ 
বা তা সে যু টি রে০ 6568 তি ৮. 
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সা -খঝা ঝস। 
স্থৃ বর তেও 


সণাণ্দাদপায পা শাদা 
সেআ সে ম রুম 


 ্ -শা-ণদা? দলা “দা দা 
০ম. রৌ০ বৰ 























পা " পাযামা পা পাপদাপাছ পগা 71-1-া - শু 

নে ০ র বু চি ল।;মনে০র ভা ০ রু। ০ ০ 9 
ঘা লগর্ণগর্প্গা | গা গার্গা মা মর্পা পর্মা 

যে ম নি|ভাঙ্গি ল বা ণী র০ !1ব ন ধ উ চ ছ 








গখণখা সা? 
সোহাগ 


মা রমা গাাাগণ মা! 


গারার্পসা নার স্ণা 
সি উ ঠে ন্‌ ত ন টি 


ছ নদ সমস্থ রে র 








পাঁ শ মামা মগা পা 
তা ০ র্‌ গেঁথে ছি 


ণা স্ণ ণা|দা দশা দা] পা পণা পদা 
আ পনি]! টচ কি তত বীণা র০ 





মৃা গা 
হাঁ, ০9 বৰ. 


পপ জপ পাশপাশি সাপ 
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রাগ-রাগিণীর নাম-রহস্য। 
( পূর্বাহছবৃত্তি ) 
শরীতর্ছেন্দ্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


-আমাদের প্রথম ও দ্বিতীয় প্রবন্ধে ( বৈশাখ, ১৩৪১, 
১৯-২২ পৃঃ আঘাঢ় ১৩৩১, ১২৮-১৫১ পৃঃ) ভারতের 
ঘহির্দেশ হইতে আগত গণ”, বা জাতির নামের সহিত 
সংক্ষি্ট কয়েকটা রাগের নামের ইতিহাস আলোচনা 
করিয়াছি। এই প্রবন্ধে ভারতের ভৌগলিক পরিধির 
মধ্যে অবস্থিত নানা দেশ প্রদেশের নামের অঙ্কুকরণে 
অভিহিত কয়েকটা রাগিণীর আলোচনা করিব। দেশের 
মাম অন্করণে অনেক “ভাষা**রাগিণীর মাম করণ 
হইয়াছে) নান্তদেবের গ্রন্থে তাহার ইঙ্গিত পাওয়া 
যায় (১)। 

প্রথমেই জন্মভূমির নাম করিতে হয়। 'বঙ্গাল'-দেশ 
অতি প্রাচীন দেশ। আধ্যগণের এদেশে আপিবার অনেক 
পুর্ব, ব্গ-ভূমি অনার্ধ্-গপের অধিকারে ছিল। তখন 
ভীর্ঘ-যাত্রা ব্যতীত ফদি কেউ বঙ্গদেশে আমিতেন, তা'হলে 
াহাকে 'পুনঃ-সংস্কার। (অর্থাৎ পুনর্বার উপনয়ন) 
প্রায়শ্চিতাদি) অনুষ্ঠান করিয়। তবে শুদ্ধি-লাভ করিতে 
হইত (২)। যাহা হউক এই বঙ্গদেশ বা বঙ্গাল-দেশ 
হইতে একটা রাগিণী বা 'ভাষা”-রাগের উৎপতি হইয়াছে, 
তাহার নাম “বঙ্গালী” ( বঙ্গ।লিকা, বাঙ্গালী, বঙ্গাল) 
রাঁগিনী। এই রাগিনীটা যে অতি প্রাচীন তাহার প্রমাণ 





(১ “দেশে দেশে জনপদ! ভাষস্তে গ্রকৃতি-স্থিত। 
না স্ান্তাযে২ দেশাখ্য। দেশ-নাম-কুতাহবয়া 
মুখ্যাচ্চৈব শ্রয়ন্তে ঘা পূর্ব-গীতকো-বিদৈঃ 1” 

নান্তদেব। 

(২) “অঙ্গ-বঙ্গ-কলিজেযু লৌরাষ্ট্-মগধেধু চ। 
তীর্থ-বাজান্‌ বিন। গচ্ছন্‌ পুনঃ সংস্কারমর্থতি ॥ 





পাই, মতঙ্গের গ্রস্থে। মতর্গের পূর্বগ।মী আচার্য কশুপও 
'বাঙজালী,-রাগিণীর বর্ণনা ও রূপক লিপিবদ্ধ করিয়া 
গিয়াছেন £--“দিব্য-রূপিনী বঙ্গালী রাগিণী বঙ্গাল-দেশ- 
সম্ভবা' (৩)। নান্দেব “বঙ্গালিকার+ রূপ বর্ণনা করিতে, 
আচার্য কশ্তুপের ধৃত লক্ষণ উদ্ধৃত করিয়াছেন (8)। 
কশ্থপের মতে, বঙ্গালী রাগিণী ভ্রবণ! রাগিণীর রূপের কিছু 
অস্তুরূপ। 

আর একটা অতি প্রাচীন «“দেশাখ্য”" রাগিণী-_সৈষ্ববী 
(অতি প্রচলিত “সিদ্ধু-রাগিণী )। মতঙ্গ মুনি স্পষ্টই বলে 
দিয়েছেন,_রাগিণীটি সিম্ধু-দেশ হইতে সন্ভৃত (৫)। 
নান্থদেবও এইরূপ ইঙ্গিত করিয়াছেন [ “সৈদ্ববী জিত- 
সিন্ধুনা* ]| মতঙ্গের মতে এই রাগিণীর পঞ্চম ও খধভ 
দুর্বল। কশ্যপের মতে, সৈদ্ধবী প? ও থা” বঙ্জিত 





(৩) “ধৈবতান্তস্ত-সংযুক্তা সংপূর্ণ লোক-রঞ্জিকা ৷ 
ধৈবত-নিষাদ-সংবাদঃ ফড়জ-গাদ্ধারয়োস্তথ!। 
বঙ্গাল-দেশ-সভুতা বঙ্গালী দিব্যরূপিণী।' মতঙ্গ। 

(8) “জিতা (1) চ মধ্যমর্ধভ কম্তু রব দ্রুত স্বর 

কৈশ্চিৎ দীর্ঘং 
বাংগালিক! সকল-লোক মনোহর স্যাতে ॥ 
তথা চ কশ্যপঃ | | মি ২ 
অবণা! পূর্বামুক্তা বাংগালী পূর্বগক্ষণা 
ধ-রি-দীর্ঘ। প-গা-পত্যাঅ-বিচিজ। 
স্তাৎ দশগণ-লক্ষিতা ভবত্যনবরতম্‌” ॥ নান্তদেব। 

(8) “মধ্যমাংশ ধৈবতাপ্তা পঞ্চমর্যভ-ছুর্বলা। 
ঘড়জ মধ্যম সংবাদঃ বড় জ-গান্ধারয়োত্িথা 


' লিঙ্কু বিষয়-সন্ভুত! দেশাখ্য!ং সৈদ্ধবীং বিঃ ॥* 
মতঙ্গ। 





| ৮শ হর্ষ-.১৩৪১ ] 


. ফ্লাগিশী:(৬) | মতঙ্গের মতে টৈদ্ধবী টন্ক-রাগের ভাষা, 
খা রাগিবী (দেশ-ভাষ। তু দেশাখ্য। নৈদ্ববী টক্-যাগজা”]। 

আর একট 'দেশাখ্য' রাগিণী__সৌবরাহ্ী ( সৌরাস্িকা, 
স্রট, ), খুব প্রচলিত রাগিণী। ইহারও ইতিহাস অতি 
প্রাচীন । সৌরাষ্ট্র বা স্থরাট, দেশ হইতে রাগিণীর নাম- 
ধরণ হইয়াছে । সৌরাষ্্র দেশ প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে 
স্থপরিচিত। প্রাচীন ভারতের শৈলী বা রুি-নাধনার 
(০159:9 ) একটী হ্থ-প্রাচীন ক্ষেত্র। বাংস্তায়ণের 
“কামসুজে", সৌবীন্ত্রী রমপীদ্দের নান! বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ 
আছে। মতঙ্গ ও কশ্যপ উভয়েই রাগিণীর লক্ষণ লিপিবদ্ধ 
করে গিয়্েছেন। মতর্গের মতে, এই রাগিণীর অংশ-ম্বর 
মিষাদ এবং অন্ত-ম্বর যড়জ (৭)। কশ্যপের ধৃত লক্ষণ 
নান্তদেব উদ্ধৃত করিয়াছেন (৮)। নৈদ্ধবী ও সৌরাসত্ী 
রাগিণী সম্বন্ধে নান্তদেবের গ্রস্থে একটী ক্সপোক আছে। 
নান্তদেব আটটী ভাষা রাগিণীর মধ্যে এই ছুইটী রাগিণীর 
উল্লেখ করিয়া! বলিয়াছেন-__ণ্ধাহার] সিন্ধুনদী উত্তীর্ণ হইয়! 
সিদ্ুদেশ জন করিয়াছেন, তাহারা! দৈদ্ধবী-রাগিণীকে 
পঞ্চম স্বরে নির্দিষ্ট করিয়াছেন) সৌরাস্্ী-রাগিণীকে এরষ্ট্র- 





(৬) “প-রি-হীনা তার-ম।ংশা-মন্ত্র-বড়জ-ধ্ৰনিশ্তথ| | 
স্বর-লজ্ঘন-সংযুক্তা সৈদ্ধবী পরিকী্িত। ॥ 
তথা চ কশ্যপঃ। 
. পঞ্চম-স্বরা্গমকৈঃ স্ব র-লজ্যন-যোজিতৈঃ 


ক্ব-সংযুক্ত1 রি*প-হীন। দৈদ্ধবিক। ভবতি ॥” 
নান্যদেব। 


*. (৭) এনিষাদাংশ। তু ফড়জান্ত! সপ্পূর্ণা নিত্যমেবহি। 


সৌয়াহিক। তু ভাষেয়ং দেশাখ্যা গীয়তে জনৈঃ" ॥ 
মতঙ্গ। 


(৮) “তথা চ কশ্যপঃ | প-খধভ-ধ্বনি-শব্দৈঃ মধ্যতরা 
মন্দ্রমধাম-রবা। 


বলবন্লিষাদ-যুক্তা সৌরাস্ট্রী ভবতি পঞ্চমেন বিনা” ॥ 
নান্তদেব। 


সি নত সস 








| শ্রাবণ, ৪র্থ সখা ] 


বর্ধন এই বিশেষণে বিভৃষিত করা হইয়াছে? (৯)। 
আমাদের কংগ্রেস-পন্থী রাজনৈতিকদের সম্মিলনী"সঙ্গীত 
ধ্রাষ্ট্র-বর্ধক" সৌরাষ্ট্র রাগিণীতে গান কর! কর্তব্য । 

রাগের ইতিহাসে আর একটী প্রদেশ বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য- এটা হ'ল গৌড়-প্রদেশ (বর্তমান রাজসাহী 
মালদহ জিলা1)। প্রাচীনকালে নানাদেশে নানা লৌকিক 
“গীতি” (101-8078 ) প্রচলিত ছিল। তাহার মধ্যে 
এক শ্রেণীর গীতির নম ছিল 'গৌড়িকা? বা 'গৌড়-গীতি, 
(১০)। অলঙ্কার-শাস্ত্রে, গৌড়রীতি নামে একটী বিশিষ্ট 
রীতি প্রচলিত ছিল। সঙ্গীত-শাস্ত্রে 'গৌড়-রীতির' লক্ষণ 
মতঙ্গ-মুনি ধরে দিয়েছেন (১১)। কিন্তু এই লক্ষণ ধরে, 
আমরা গোৌড়ী-রীতির স্বরূপ নিদ্ধারণ করিতে পারি না। 
“গৌড়ী গীতি সমাক্ষরে নিশ্মিত আরোহণ ও অবরোহণ- 
যুক্ত, কিন্তু তিনটা স্থানে (1 আরম্ভ, স্তাস ও অস্ত-স্থান ) 
বিআম-বিহীন |, প্রাচীন গ্রাম-রাগ সমূহের মধ্যে তিনটা 
গ্রাম-রাগ 'গৌড়'-নামযুক্ত ও অতি প্রপিদ্ধ :--€১) গৌড়- 
পঞ্চম (২) কৈশিক--মধ্যম (৩) গৌড়-কৈশিক- 
মধ্যম (১:)। 





(৯ “পঞ্চমে চৈব নিদ্দিষ্ট। সৈষ্ববী জিত-সিম্ধুনা। 
টক্কে চ পঞ্চমেপ্যাহ সৌরাস্টরী রাষ্-বর্ধনঃ 1 
নান্তদেব। 
(১০) “প্রথমা শুদ্ধগীতিঃ স্তাৎ দ্বিতীয়া ভিন্নকা ভবেৎ। 
তৃতীয়া গৌড়িকা ঠৈব রাগ-গীতিশ্চতুর্থিকাঃ* ॥ 
মত । 


(১১) ণসমাক্ষর। সম] চৈব কার্ধারোহাবরোহিধী । 
অবিশ্রামেণ ত্রি-স্থানে গৌড়ী গীতিরুদাহৃত।” ॥ 
মতন । 
(১২) ণগৌড়-পঞ্চমকঃ বড়জে গৌড়-কৈশিক-মধ্যমঃ 
গৌড়-কৈশিক-রাগন্ত মধ্যম-গ্রাম-সংশ্রয়ঃ 


অয়ো গৌড়াঃ সমাধ্যাতাঃ* ॥ মতজ। 








২০৫ 


| ১১শ বর্যস্”১৩৪১, ] 





€' সিদ্কুদেশ,-প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে, সৌবীর দেশের 
নিকটে এইকপ উল্লেখ পাওয়া যায় ( *দিদ্ধু-সৌবীর” )। 
বিশিষ্ট নাম সংযুক্ত ষে সাতটী প্রাচীন রাগের প্রথম পরিচয় 
পাওয়া যায়, «সৌবীরক'-রাগ তাহার মধ্যে একট (১৩)। 
মতঙ্জ মুনি সৌবীরকের লক্ষণ ধরে দিয়েছেন (১৪)। 
ঘঙ্গ-মঞ্চে নাট্য-অভিনয়ে গ্রাবেশিক সঙ্গীতে সৌবীর 
রাগের প্রয়োগ নির্ধারিত হইয়াছে (১৫)। এই রাগের 
ধ্যান “অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাসে' ধৃত হইয়াছে শ্বেত 
কমল-দলের উপর উপবিষ্ট শান্ত, উদ্াত, ক্ষীণ তপন্থী 
মৃত্তি।” (১৬)। 


সিন্ধু ও সৌবীর নামের সঙ্গে গাস্ধার প্রদেশের নাম 





(১৩) প্টক্ব-রাগশ্চ লৌবীরস্তথা মালব-পঞ্চমঃ 
ঘাড়বে৷ বোট্ট রাগশ্চ তথ! হিন্দোলকঃ পরঃ 
টক্ক-কৈশিক ইত্যুক্তস্তথ৷ মালব-কৈশিকঃ 
এতে রাগাঃ সমাধ্যাতা নামতে। মুনিপুবৈঃ॥ 
ৃ _মতঙ্গ। 


(১৪) “অংশশ্চ যড়'জে। ন্তাসশ্চ কারণং যড়জ-মধ্যমা। 
সৌবীরকন্ত গাদ্ধারে। নিষাদশ্চাপি দুর্ববলঃ ॥-_মতঙ্গ। 
(১৫) “সংযতানাং তপস্থিনামূ ॥১২২ 
গৃহিপাং চ প্রবেশাদো রসে শাস্তে শিব-প্রিয়ঃ 
গ্রযোজ্যঃ পশ্চিমে যামে বীরে 
রৌদ্রেহডূতে রসে ॥” ১২৩ 
__সঙ্গীত-রত্বাকর, পৃঃ ২০৭। 
(১৯) “নির্মর-রুমল-দলাস্তঃ শাস্তোদাত্বঃ তপন্থিতাপন্নঃ ()। 
ক্রীণঃ ক্ষীপতবৈনয়! ধীরঃ সৌবীর-রাগোইয়ম্”॥৩৫৭ 
-অনৃপ সঙ্গীত-বিলান। 


ভারতের ইতিহাসে প্রসিদ্ধ। গান্ধার রাগ ও গান্ধারী 
রাগিণী, সঙীত-শান্ত্রে অতি প্রসিদ্ধ । সম্ভবতঃ, এই মামেয় 
রাগ-রাগিবী, ন্থিরাখ্য', [ গাদ্ধার-্বর হইতে নাম 
পাইয়াছে ]. সুতরাং “দেশাখ্য' নহে, অর্থাৎ গাদ্ধার দেশ 
বা জনপদ হইতে নামকরণ হয় নাই। 

দেশ বা জনপদ হইতে সন্ভৃত আরও কয়েঞ্টা রারিনী 
আছে, যথা--১। অদ্ধ-দেশ সম্ভৃত আদ্ধী রাগিণী, 
২। দক্ষিণ-দেশ সম্ভৃত দাক্ষিণাত্য রাগিলী, ৩। কলিঙ্- 
দেশে প্রচলিত 'কালিন্দী' ব। 'কালিঙ্দী' (1) রাগিণী [ “এযা 
হস্তর-ভাষ! বৈ কালিঙ্গে সা তু গীয়তে” ]। 
কাহ!রও মতে, ভ্রবণা (ত্রাবনী, আপণী ) রাগিণী, “আাপণী 
নামক দেশ হইতে নাম গ্রহণ করিয়াছে [ *আপণী দেশ- 
সম্ভবা” ]। জ্রাপণী দেশ কোথায় ছিল, তাহার কোনও 
নির্দেশ পাওয়। যায় ন!। 

দেশের নাম হইতে উদ্ভৃত রাগিণীর সাধারণ নাম বা 
বিশেষণ “দেশাখ্য”। কিন্তু যোগরূঢ অর্থে”-“দেশাখ্য", 
একটী বিশিষ্ট রাগিণী, আজও প্রচলিত আছে। ইহার 
নানা রূপ আছে-_যথা “দেশাখ+, ও 'দেশাক্ষী”, [ “দেশ? 
হইতে “দেশাখ+ ভিন্ন রাগিণী ] সম্ভবতঃ 'দেবশাখ', “দও- 
শাখ)--'দেশাখ' হইতে ভিন্ন শ্বতন্ত্র রাগিণী। দেশাখ্য 
রাগিণী প্রাচীন জাতি-রাগ 'গান্ধার-পঞ্চম* হইতে 


উদ্ভৃত (১৭)। 


ক্রমশঃ 





(১৭) “গান্ধার-পঞ্চমঃ ৷ তত্জা ক্ফরিত গান্ধার৷ দেশাখ্যা 
বজ্জিতর্ষভা। | 
গ্রহাংশ-ন্তাস-গাক্ধার! নিমন্দ্রা চ সমাম্বরা॥ ইতি 
দেশাখ্য11১*৬--সঙ্গীতরত্বাকর, ১ম ভাগ, ২৯২ পৃঃ। 


রা এ 


রাগ াার্ররারারোোররররোরররারররররারর 


২০৬ 


স্বরলিপি 
বাগেশ্তরী-একতালা 
কদিন শ্যামা রইব পড়ে 
আধার ঘরে, মোহের ফেরে। 
ওই যে দিন যায় ম। আমার 
দিনের পরে, দিনের পরে। 


নাইকে। হেথা স্থখের আশ, 

আছে শুধুই মায়ার বাসা, 

তাইতো! শ্যাম! ভূল ভেঙ্গেছে 
নে মা ওগো চরণ পরে ॥ 


কথা-_শ্রীনলিনকৃষ্ণ রায় 
স্থর ও স্বরলিপি- শ্রীপ্রভঞ্জন সান্যাল 


রজ্ঞ। রজ্ঞা -রসা)] 


প০ ড়েণ ০০ 


সা -মা জ্ঞা 


র ই বৰ 


1] [সা সরা -দরা 


ক দি ০০ 


-সাঁ ণধাঁ ণাঁ 
ন্‌ শ্যাও মা 











মপা মপা -ধঙ্ঞা। রজ্ঞা রঙ্ঞা -রসা 


মো) হে০ ০রু | ফেণ রে০ ০০ 


ধণা -ধণা ধমাঁ 


ঘও ০০ রে 


মধা ণাঁ স্পা 


আ০ ধা চা 








পর্ণ ধণা -ধমা 
আ০ মা০ ০বু 


মধা -ণজ্ঞা মধণর্সা 
যা) ০য় ০০০ 


ধ্থা -রলা রা ধণা -ধণা ণধা 
ও০ ০০ ই০ | ষেঃ 99০ দিন্‌ 








সর্বা ধর্সা-শা|ধণা ধণা পধা | মপজ্ঞা ধণা -পধা | ধণরর্সা রর্পপধা -মজ্ঞরসাঁ 1 
দি) নেও বু প০ ০০ রে |দ্ি০০ নেও ০বু | প০০০ রে০০০ ০০০০ 




















২০৭ 





























মা -মা ধাধা ধণধণ। শধমা|মা ধা শা | ধণাঁ -ধণা -্রর্পা 7 
না ই কো। হে থা০০০ ০০ ৫ খে র্‌. | আণ ০০ ০শা 
সর্বা ধণা -্রর্মা|জ্র্ধ রা স]সর্র ধর্পা শণা।ধণা -ধণা মা? 
আঢ০ ছে ০০ শু ধু ই মাও য়া9 ০র. | বাণ ০০ ০সা 
মা -মা ধাঁ|ণা -ধণা স্পা | মধা -ণর্সা মঙ্ঞা | রজ্ঞা রজ্ঞা -রসা 
তা ই তো। শ্যা ০০ মা০ ভভ্‌০ ০, ভে ছগে৩ ছে 9০ 
সর্মা মরা -জ্্া |জর্ম। -ণা সর্পা | মর্সা ধণা -ধমা | জ্ঞমধণা সর্পপধা -মজ্ঞরসা 
নেও মাও ০ [৩০ ০০ গো! চ০ র০ ০৭] প০০০ রে০০০ ০০০০ 

গান 
অধ্যাপক শ্রীমুরারীমোহন ঘোষ 
(আজি) বাদলরাতে কে 
বাঁশরী বাজায়, 
ঝরা ফুলসাথে 
হৃদি মূরছায়। 
কাজল আখি জল এলে! কি সখা মোর 
নয়ন পাতে সেই অজানা 
ঝরিছে বারেবার-_ পরাগ মানে না যে 
শাওন রাতে কোন সে মান! 
পুলক জাগে চিতে বাধন হারা মন 
পরাণ কাহারে চায়, বাশরী পানে ধাম, 
বাদল রাতে কে বাদল রাতে কে 
বাশরী বাজায় ॥ বাশরী বাজায় ॥ 





৯৩০ ৯৬3০৬১৬১৮০০: 
| ২০৮" 


স্বরলিপি 
০বহাগ খাহ্বাজ মিশ্র- তেতাল। 
পপইয় | কাছে মচারে শোর ? 


বাদল গরজে, বিজলী চমকে, 
ছয়ে ঘন-ঘট-ঘেোর। 


মচারে শোর? 
রুম ঝুম রুম ঝুম বু'দে বরষে, পিয়াকি বোলি বোল পপইয়া, 
পরন চলে ঝক ঝোর ! পিয়া! যো! আরে ঘর! 
বাগমে “পিউ পিউ” বোলে পপইয়া, চুন চুন কলিয়ন সেম্ বিছাই, 
মনমে বোলে মোর! নু শোরত হে। গয়ে ভোর! 


কথা-_-শ্রীমীর। দেবী স্থর ও স্বরলিপি__শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্-এ 


পা 


০ ১ চি ৩ 
1 (গি। পা পা মা!গা-রসা নাঁশী।সা গা -গা মা |(পা শা এ-পা))] 
প প ই য়া|কা ০০ হে ০!ম চা ০ রে) শো ০০ বু 


১ এ 
গাঁ -মা গা শী 


রূ 0 জে ০ 


৩ ॥ ০ 
গমা -পধা -পা -পা॥ পানা ধপান্গা 
শো০ ০০ ০ বু বাদ ল০ গ 








বি জ লী চ 


১ | 
গামা পাপাসা গা গা মা 
ঘ ট ঘো বু ম চা ০ বে 


৩ ০ 
সণ শ-ার্পা শাহ র্াাস্স ণা ধপা 
ম ০ কে ০ ছা০ য়ে ঘ নও 





১১শ বর্ধ--১৩৪১ ]. 


০0 ঙ 
1 (দাসা স৷ পা 
মরু 


সা গা -্গ 


শ্প্ী 


নর শু 
3 
$ 


ণ 


১ 
মা শা গা 
বো ০ লে 


না-পা নর্সা 
বো ০ লি০ 


১ 
না না ধপা 
আ ০ 


বেও 


-্ধা 


স্পা 
ঝু 





ইটাতত - ম্িতজান্য 














হ ৩ 
রা রা-রা|গা রা সানা|সা শা শ শ্ 
ম ঝু মবু দে ৰব র যে ০ ০ ০ 
১ ২৫ ৩ 
ও গা রা গা।ন্ধা 7 শা ধা]-পাশ 1 পা) 
ন চ, লে ঝ ক ঝো ০ ০ ০ 9০ ০ র্‌ 
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গান 
শ্রীহাসিরাশি দেবী 


কোন দেশে আজ রইলে বধু কোন্‌ সাগরের পার, 
কোন আকাশ ভর! তারায় গাঁখি* গলায় পর ছার, 





বধু কোন্‌ ঠিকান! তার? 
তোমার দেশে বুল্বুলি কি আপনি বাধা আছে, বধু তোমার ভুবন তরা কিগ৷ উজল করা হাসি, 
মেঘের মাদল বাজার তালে মযুরী কি নাচে, জোৎকসা এসে যায় কি ধুয়ে চোখের জলরাশি 
তোমার অঙ্গনেরই মাঝে ! ওগো, ডাক না দিতে আসি। 
আমি সম্ভরি সেই দেশে যাব সপ্ত-পারাধার। আমি সেই তুবনে ঘাব ভ্যজি, অন্ধ কারাগার ॥ 
লিটল ২ ক 
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শ্রাবণ ৪ সংখ্যা | 


_ হিন্তৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


(পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুবী 


আলি মহম্মদ খা সাহেব শেষ জীবনে নেপাল রাজ্য 
ছেড়ে বারাপসীধামে বাস করেন এবং কাশীতেই সার 
ইহলীলার অবসান হয়। তার পিতৃব্য পুত্র সাদেক 
আপি খা সাহেব ও তদীয় ভ্রাতা নিসারালি খা কাশী 
মরেশের সঙ্জীতগুরু পদে বহু বৎসর প্রতিষ্ঠিত ছিজেন 
আমর! পূর্বে লিখেছি। তাদ্দের লোকাস্তর গমনের পর 
সেই পদে আলি মহম্মদ খাকে আহ্বান করা হয়েছিল। 
তিনিও বৃদ্ধদশায় হুদুর নেপালের শীতপ্রধান আবহাওয়ার 
চেয়ে কাশীবাসই পছন্দ করুলেন ও কাশী নরেশের গুরু রূপে 
অধিষ্ঠিত হ'লেম। 

বারাণসী ইতিপূর্কেই ভানসেনের ঘরানা গুণীগণের 
শ্রচারিত স্গীত-সম্ভারে বিশেষ সমৃদ্ধ ছিল--তবে বড়কু 
মিয়াও সেই সমৃদ্ধির অধিকতর বুদ্ধিতে অনেক সহায়ত! 
করেছেন। কাশীতেই বড়কু মিয়ার প্রধান শিষ্য সকল 
গঠিত হন। এ সময় বারাণসীর রাজ-দরবারে নিয়- 
লিখিত গুণীগণ সঙ্গীতসভায় স্থায়ী বা সাময়িক ভাবে 
ধাকৃতেন, যথ| £-_ 

(১ গায়ক আলি বকস্‌ (ধামারী ), ইনি বঙ্গদেশের 
বিখ্যাত হোরি-ধপদ গায়ক ন্বগায় অঘোরচন্দ্র চক্রবর্তী 
মহাশয়ের গুরু। (২) পশ্চিম ভারতীয় সেনী ঘরানা 
বিখ্যাত গ্রুপ্ধী দৌলৎ খা; ইনি কলিকাঁতাতে শেষ 
জীবনে বিশেষ খ্যাতির সহিত অবস্থিত ছিলেন। 
(৩) ফ্রপদী রম্থল বকস্‌, শ্ররামপুরের গোস্বামী বংশীয় 
বঙ্গের রতুশ্বকপ স্বর্গীয় রামদাস গোম্বামী মহোদয়ের গুরু | 
(8) গায়ক তসদ্গ ক হোসেন খা। 

ইহাদের মধ্যে বড়কু মিয়ার আবির্ভাবে বারাণসীর 
সঙ্গীতক্ষেতঅর উজ্জলতর হয়ে উঠেছিল। বড়ুকু মিয়া কাশী- 


ধামে অনেকদ্দিন স্থস্থ শরীরে জীবিত ছিলেন ও স্দীতের 
যথেষ্ট প্রচার ও প্রসার করে গিয়েছিলেন । তর শিষ্যও 
অসংখ্য ছিল, তন্মধ্যে নিয়লিখিত গুণীগণের নাম বিশ্ষে 
উল্লেখযোগা। বড়কু মিয়ার সর্বাশ্রেঠ শিষ্য ছিলেন 
জালম্ধর নিবাসী সৈয়দ বংশীয় মীর সাহেব | মীর সাহেবের 
স্ঠায় গুরুসেবা খুব অল্প শিষ্যের পক্ষেই সম্ভব-_-অতি 
অভিজাত বংশে জন্মগ্রহণ করেও মীর সাহেব ভূত্যের 
স্তায় বড়কু মিয়ার সেবা পরিচর্য]। কমুতেন, ফলে বড় কু 
মিলার সকল শিক্ষাই তিনি অধ্বিগত করুতে পেরেছিলেন-_ 
স্রশূঙ্গার যন্ত্রের আলাপ ও ঘরানা গ্ুপদ সমস্তই বড়কু 
মিয়া তাকে দিয়ে গিয়েছিলেন। বড়কু মিয়ার পুত্রসন্তান 
না হওয়ায় মীর সাহেবকেই তিনি পুত্রবৎ শিখিয়েছিলেন। 

মীর সাহেবের পর অন্যান্ত যন্ত্রী শিষাদের মধ্যে 
নারে খা বীণ্ফার ও পাটনার জমিদার সেতারী প্যারে 
নবাব খার নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বড়কু মিয়ার 
হিস্দু শিষ্যদের মধ্যে কাশীর বিখ্যাত বীণকার মিঠাই- 
লালের নাম অনেকেই জানেন। তন্তিন্ স্রশূঙ্গার বাদক 
পান্নালালও অনেকদিন আলি মহম্মদ খার কাছে শিক্ষা 
করেছিলেন। 

আলি মহম্মদ খার অপর প্রধান শিষ্য স্বর্গীয় রাজ! 
স্তার শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর মহোদয়। রাজা শৌরীন-, 
মোহন ঠাকুর বড়কু মিয়ার অতি প্রিয় শিষ্য ছিলেন ও 
ঠাকুর মহোদয়ও গুরুর স্তায় বড়কু মিয়াকে অতীব শ্রদ্ধা 
করুতেন। কাশধামে ও কলিকাতায় রাজা! বাহাছুর 
দীর্ঘকাল বড়কু মিয়ার নিকট সঙ্গীত বি্কা ও তন্তবিস্তা 
শিক্ষা করে বখার্থভাবে আয়ত্ব করেছিলেন। সঙ্গীতের 
উঞ্নতিকল্পে রাজা শোৌনীজ্মোহন ঠাকুর মহোদয় য| 
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করেছেন তার তুলনা নেই এবং বড়কু মিয়ার নিকট 
তিনি যে বিদ্যা প্রাপ্ত হয়েছিলেন, তার অমৃঙ্্য গ্রস্থনিচয়ে 
তার" পরিচয় আছে। ত্র রাগ রাগিণীর সকল পরিচয়ই 
তানসেন বংশীয় বিদ্যার গভীর ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। 
তিনি সেতার অতি উৎকৃষ্ট বাজাতেন ও এ্পদে তার 
অসাধারণ অধিকার ছিল। রাজা শৌদীন্রমোহন ঠাকুর 
মহাশয় বলীয় সঙ্গীতভারতীর জনকস্থামীয়, ইহাতে আর 
কোনও সন্দেহ নাই । 

বড়ুকু মিয়ার জীবিত শিষ্যদের মধ্যে কলিকাতার 
প্রসিদ্ধ ভূমাধিকারী স্বর্গীয় কাশীপ্রসাদ ঘোষের পৌন্র, 
শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশয় বাংলার সঙ্গীতের এক 
নিভৃতচারী মহা লাধক। তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশয় অতি 
নীরব প্রকৃতির মা্ষ_কিস্ত নীরবে তিনি বঙ্গদেশের 
সঙ্গীতের কতটা উন্নতি করেছেন তা কেহই জানেন না। 
তার জীবনী বিস্তৃতভাবে পরে প্রকাশ কর্ব। এ্রুপদী দৌলৎ 
খা, সেতারী এম্দাদ্‌ খ। সাহেন ও খেয়ালী কালেখ তাঁরা- 
প্রসাদ বাবুর বিভন স্্রীটস্থ ভবনে বসবাস করেই বাংলার 
সঙ্গীতের অশেষ উন্নতি বিধানে সমর্থ হয়েছেন। 

তারাপ্রসাদবাবু ঠকশোর বয়পে ৬রামদাস গোস্বামী 
মহাশয়ের কাছে ৬্পদ শিক্ষা পান_স্বনামধন্য মধুরক্ ও 
স্থপণ্ডিত এ্পদ গায়ক হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
তারাপ্রসাদবাবুরই সতীর্থ । তাহাদের উভয়ের শিক্ষা 
রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের নিকট আরম্ভ হয়েছিল। 





পরে তারাপ্রসাদবাবু বড়কু মিয়ার শিষ্য হন। বড়কু 
মিয়। তারাপ্রসাদবাবুকে খুবই ম্েহ করতেন ও তাকে বহু 
প্রুপদ ও ঘন্ত্রালাপ শিক্ষা দিয়েছিলেন। তাগাপ্রসাদ- 
বাবুকে তিনি যস্ত্রীত প্রত্যহই শোনাতেন-- আজও 
তার কর্ণে যেন সেই সঙ্গীতের স্বর্গীয় মৃচ্ছনা অন্ুরণিত। 
তারাপ্রসাদধাবুর নিকট বড়কু মিয়ার স্থুরশৃঙ্জার বাজনার 
বর্ণনা শুনেও আজও আমরা মুগ্ধ না হয়ে পারি না। 
সে আলাপে ধৈধ্য কি অসামান্য ছিল--হুরের কি স্থায়ী 
রেশ! আর প্রতি স্বরঝঙ্কার যেন স্থধারসে নিষিক্ত-- 
তারাপ্রসাদ বাবু তাই বড়কু মিয়ার নামে উচ্ছৃপিত কে ও 
অশ্রুপূর্ণ লোচনে বলেন, যে বড়কু মিয়ার বাজনা শোনার 
মৌভাগ্য যার হয়েছে_তার নিকট অন্ত সকল লঙ্গীতই 
প্রাণহীন ও নীরস, সে সঙ্গীত যেন হ্বগীয়--পৃথিবীর অন্ত 
কোনও সঙ্গীতই যেন তার পর- প্রাণে কোনও তৃষ্িই 
দেয় না। 

আলি মহম্মদ খা বিংশ শতাবীর প্রারস্তেই কাশীধামে 
ইহলীলা সংবরণ করেন। মৃত্যুকাল পর্য্যন্ত তারাগ্রসাদ 
বাবু তার নিকটে কাশীধামে ছিলেন। বড়কু মিয়ার 
কোনও পুত্রসন্তান ছিল না-_কন্তা সন্তান ছিল, তার 
দৌহিত্রেরা কাশী নরেশের আশ্রয়ে আজও প্রতিপালিত। 
আলি মহম্মদ খার মৃত্যুর পর তার ভ্রাত। মহম্মদ আলি খা 
সাহেব রবাবী তার স্থান অধিকার করেন। 


ক্রমশঃ 





স্বরলিপি 
মিশ্র জৌনপুরী- দাদ্রা (মধ্যলয়) 
ফুল কিশোরী, জাগো 

জাগো নিশি ভোর। 
হয়ারে দখিন হাওয়া! 

খোল খোল পল্লব দোর ॥ 
জাগাইয়া ধীরে ধীরে 
যৌবন তন্গু তীরে 

যাব চলি উদাসী কিশোরী ॥ 
চিনি গে! দেবতা চিনি 
ও নৃপুর রিণিঝিনি, 

ভেঙন। ভেঙুনা ঘুমঘোর, 
মধুমাসে আস তুমি 

ফুলবাস চোর ॥ 


কথা ও সুর__কাজী নজরুল ইস্লাম স্বরলিপি_ শ্রীঅনিলভূষণ বাগডী 


" পম পা! শা জ্ঞরা সরা 


০ ০99০ 0 ০ ০০ ০০ 


পদা মা]া [পা সা ণদা 
ফুণ ল কি শো রী০ 


মা মা মাহ 
০ জা গে 








4 


পাপা এ|দা সা ণদা]পাঁ শী - 
জা গ্রে ০০ নি শি ভো বু ০ 


("1 সা সামরমা মা শ 
০ জা গো জা০ গো ০ 





পা স্পা দা 7 পা 7 4) 
০ নি০ শি ভো রু ০ 





এ পদা ম্টা শা এ পা জা রশ র্সা? 
০ ফু০ ল 9 ০ ছু | য়া রে দ 


ণর্সা পর্সা রর্দা | ণা পদা পাশা শা পাদা মপা দণার্সণার্সা জ্ঞমা 
থিণ ন০ ০০ | ০ হাও য়া ০ ০ ৪48 2867 খোণ০ 











(তার 


২১৪ 


তাত -- ন্িত্ঞান ॥ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা | 





মা জ্ঞমা মা] মপা দণা সস 
ল খো০ ল প০ ল্‌্০৪ ০ 


*শ প্দা পা? মগা জ্ঞা মা 
9 ল বব দো০ র ধো 


মামা মা 
ল খোল 








৫ 











পা সর্সা ণণা। 1 দা পা!মপা ভ্ঞা এ রজ্ঞা রা সারা মা 4 
পল্‌০ ০০ | ০ লন ব দো র ০]|।০০ জা গো জাগো ০ 
পা র্পণা দা পা "1 1” পদা মাা 

০ নিও শি ভো বু ০:.০ ফু০ ল 





4. 


ণাঁর্জা 177 7 পর্সা 


॥ [1 - বারা তা 
জা। গা ০; ধী রে ০ ০০ যৌ০ 


ই য়া০ ধী রে 
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রঙ্গ রাঁর্সাপর্সাপর্সাবর্পা | পর্সা দা পা) শী শাজ্ঞমা|মা মা মা 
০০ বৰ ন ত০ ছু০ ০০ | ০০ ০ভীরে ০ ০ যাণ।ব চ লি 




















পা পদা পর্সা|ণ পা পাামপাজ্ঞামা|মা মামা পা দার্সস 
উ দা০ণ ০০ | ০ সী০ কি শো র যা ব চ লি উ দা ০০ 
ণণা দা পাামপাজ্ঞা এ রজ্ঞামা মাপা পা 7]দা ্সাণদাহ 
০০" সী কি শো০ র ০1০০ জা গো জা গো পট নি শি০ 


শসা সারা মা শা 








পা পা - পা সর্গা পাপা 4 4 
ভো রর ০]।০ জা গে জাগো ০1০ নিও শি ভো র্‌ ০ 
শ পদা মা |] 

০ ফুড ল 


১১ াাররারারাারাাাররারারাারারারারারারারারারারাাাররারার 
প্র স্পস্ট 


২১৫ 


সু]: (লল 

















শি শা মা।পা গামা পা পা ণা শা দা পা -ী 7 মা 

০ ০ চি।|নি পোদে ব তা ০|০ চি নি ০ 9 ও 
দা না র্সাহ নর্সা নর্সধর্সানর্সনা | দাপাদমা) [শী শা পা]পদা পা 4] 
নূপুর রিও নি০০০ ০০০ ] ঝিনি ০ ০ ০ ভে! ডো না ০ 
শা এশরপা নাত শা এ নস্পা|শা খা পাঁ!না রা 
9 ০ ০ 1 ০ ০ ভে ঙ না ০] ৪ ঘু ২ম ঘোঁ র ০ 











ণদা দা পা? 
০০ তু মি 


জর্প সণ রণা ণা ণসরর্সা পর্সা 
ধু মা সে আস০০০ ০০ 








শা মা মাপা পা 4] 


পদা -মা গা পা পা মপাজ্ঞা রজ্ঞা 
০ জা গো জা গো ০ 


ল বা০ লস চো০ র ০০ 





০০ ০ ফু 


পা রর্সা দা 
০ নি০ শি 


শ সা সা! রামা - 
০ জা গে। জা গো ০0 





ন্বা র্সাণ্দাহপা শ 4 
০ নি শি০ ভো বর ০ 





শা পদা মা ]] 
0০ ফু০ ল 


পা শা 7 
ভো বু ০ 











২১৯৬ 


ধদেবদাসী' নাটকের গান 


তোমায় জয় করতে আসা নয় হে 

জয়মাল্য দিতে, 
তাই সাঝের বেলায় দ্াড়িয়েছি আজ 

তোমার আঙ্গিনাতে। 

আমার সব দরদের কুঁড়ি তুলে 
ভরিয়েছিলাম ডালা ; 

সেই কুঁড়িতেই গাথা হ'ল 
তোমার বরণ মাল]। 

নেমে এসো ঠাকুর তোমার 
বেদীর উপর হ'তে 
আমার বরণ মাল। নিতে ॥ 





কথা-_শ্রীনলিনী চট্টোপাধ্যায় সুর- শ্রীকৃষ্চচন্দ্র দে (অন্ধগায়ক) 
স্বরলিপি--শ্রীসতীচরণ চট্টোপাধ্যায় 

পা পা পদা -র্সধ্ণ সণা|-দা পা-্দপামা গা শা|মা -পা পা 

তো মায়, জণ য় ০০ ক০ ূ ৰ্‌ তে ০ আ সা ০: ন য় ছে 


সপ খা -সর্পানা সা" 
০ ল্য ০ দি তে ০ 


পা -্দা না 


জ য়. ম। 








শু পা -্দায না ন! রর 
০ তা ই সা ঝে বৃ 


সর্প শাহানা পানাদাপা-মাহপা পদা-্ণাদা -পা মা? 
বে লা যু র্দা ড়ি য়ে ছি আজ. তো মা০ র্‌; আ উড. গি 


সাঁখা -্সা নার্সা- 
০ ল্য ০ দিতে ০ 


পান গা|1শাশাপা-দা না পা পান 


না ০ তে 1০ ০ ০ জ রয়. মা ০ তো মায়, 


০০টি ১0১0১ ০০ 
সস 
২১৭ 











গা মারা -গা রা 
০ আ মার্‌ স 


-১১শ বৰ 





যারা -গা ঢা মা -্গা]রা গা শা 
স ব দে বৃ কুড়ি ০ 





পা মা গাযরা গা শা 
র দে রু কু ড়ি ০ 


শ গা মাপা রা নর -পা] 
০ তু লে ভ ম্‌ 





"7 শাহানা নর্পা 
০ ০ ০ সে ই কু 


গা মা শা 
ডা লা ০ 


দ্প-াসর্ধানা সানা 
তেই গা থা হু 














স্দ "শা শা পা পদা শর |দা পা -্দাযমা শা গা 
লে ০ ০ তো মা০ রু।ব র গণ. মা ০ লা 


পাশা শা 


০0 9 চি) 





£/. 


না সা শ্না 
নে মে ৩ 


পা শীশা শা 7 


এ সো ০] ০ ০ ০ 


শা শুনা সাঁ -না 


০ ০ 0 নে মে ০ 











দা পাঁ-পদান্ধা পা 
এ সো ০০ ঠা কু ০ 


রি 


গা মাপা পদা -ণা 
র্‌ তো মার বে দীত রং 


দা প| -পদা ] 
উ প বুণ 

















মা গ 7 | গা শা খশর্মা 1 সান্ধ্ণহনা সা 
হু তে ০)আ মা বু ব র০০ ণ মা লা ০০ নি তে ০ 





মা -পা পা।। 
ন য় হে 


শ পা পাাপা-্পদণাদা|-পা পা ন্দাযমা গা শী 


০ তো মায় জ য়১০০ ক] র. তে ০ আ সা ০ 





পাশ 


২১৮. 


আক ন্িজজাল 


রা 


্ 


পঞ্চম রাগ পরিচয় 
পরীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


“ত্তৎপুরুষাৎ পঞ্চমোইভবৎ”-_পঞ্চাননের “তৎপুরুষ' 
নামক মুখ হইতে পঞ্চম রাগের উৎপত্তি হইয়াছে। 
৮শোৌরীন্্রমোহন ঠাকুর সম্পাদিত «সঙ্গীত সার 
সংগ্রহ” নামক গ্রন্থে পঞ্চম রাগের নিয়লিখিত রূপ, ধ্যান ও 
ঠাটের উল্লেখ আছে। 
পঞ্চম রাগের ধ্যান 
রক্তাস্বরে! রক্ত বিশাল নেত্রঃ 
শৃঙ্গারধুক্ত শ্তরুণে। মনম্বী। 
সদা বিভাত্যেষ হি পঞ্চমোহয়ং* 
যোবিৎ প্রিয়ঃ কোকিল মগ্ুভাষী | 
কোকিলের ন্যায় মনোহর স্বরবিশিষ্ট স্ত্রীঞন প্রিয় 
মনম্বী পঞ্চম রাগের পরিধানে রক্তবন্ত্। বিশাল নয়নত্বয 
রক্তবর্ণ। এই তরুণ রাগটি আদিরসযুক্ত এবং সর্বদাই 
বিরাজমান । 
পঞ্চম রাগের ঠাট-_ 


ঘাগঃ পঞ্চমকো জেয়ঃ পহীনঃ যাড়বো মতঃ। 
প্রথম মৃষ্ছন যত্তর সত্রয়েণ বিভূষিতঃ (তা 1)। 
কেচিদ্‌ বদস্তি সম্পূর্ণ, শৃঙ্জার রসপূরকং ॥ 
পঞ্চম রাগটি প বঙ্জিত একটি যাড়ব রাগ, যাহার 
গ্রথম। মুচ্ছনা তিনটি “স" স্বরে বিভূষিত । আদিরস পৃরিত 
এই রাগটিকে কেহ কেহ সম্পূর্ণ রাগ বলেন। 
* গ্লজীত-পারিজাতে” পঞ্চম রাগের নিয়লিখিত রূপ 
ঠাটের উল্লেখ আছে-_ 
পঞ্চমো রি-গহীনস্যাৎ তীব্রগঃ সাম: স্ৃতঃ। 
মধ্যম ন্যাল সংযুক্ত! মধ্যমাংশেন শোভিতঃ ॥ 
পঞ্চম রাগটি রি” ও 'পা' বঙ্জিত, গান্ধার শ্বরটি ইহাতে 
তীব্র, «ম' আদিম বা গ্রহম্বর ; মধ্যম ন্যাস ও অংশ ম্বর। 


সগমধনিসসনিধসগমগসমগমা। 

ধনিসসগসগমসনিধনিসনিধনি 

সসনি সনিধ মগ সগমগমগস। 

নিধ নি সধাম মাগ সনি ধনি সালা। 

কষ্ণানন্দ রাগসাগর বিরচিত "রাগকল্পদ্রম” নামক 
গ্রন্থে পঞ্চম রাগের ছুইপ্রক।র ধ্যানের উল্লেধ আছে। 


১। উন্মত্ত কোকিল নিনাদযুকো! 
বীণ! দধানে সথরবেশধারী। 
মদাঙ্গ মৃত্িঃ হুরপুষ্পকর্ণঃ 
স্থবর্ণকাস্তিঃ কিল শোভনস্য (7) 
ঘাহার স্বর উন্মত্ত কোকিলের ন্যায়, মুস্তি মদমত্ত, 

কর্ণে স্থরকুন্থমের আভরণ, কাস্তি স্বর্ণের ন্যায়; দেবতার 
ন্যায় বেশভূষায় সঞ্জিত এই বীণাধাপী শোভন রাগটিকেই 
পঞ্চম বলে। 


২। শ্যামং তাখুলকাস্যং করধৃত কুমুদং 
বেণুবাদ্যৎ সতালং 
চন্রার্কে যস্যভালে পিকমৃছুবচনং 
যস্য আন্তে প্রলিধম্‌। 
দেবেন্দ্রাদিত্য যুক্তং শিরসি স্ুমুকুটং 
গীত বন্তরং গ্রভাতে 
গায়স্তি স্ব্গলোকে দচুজ হুরগণাঃ 
গঞ্মঞ্চত্র সম্তঃ | 
যাহার দেহকাস্তি স্তামবর্ণ, মুখে তাল, হস্তে কুমুদ) - 
যাহার ললাটে চক্র ও সুর্য; যাহার কে কোকিলের ন্যায় 
মৃুছুলধবনি; যাহার মত্থকে পীতবর্ণ মগ্ডিত মুকুট; ধিনি 
দেবেন্্র ও আদিত্যগণে পদ্দিবৃত; যাহার সহিত তালযুক্ত 





* গ্রভাতকালে বিজয়ীচ নিত্যং--ইতি বা পাঠঃ 





সপশশাশিশ্ীশাাশীশঁাাাাশাীটোতিশিটাীটা 


শো াাািাশীশীশীশাীশীশীীশাাশিশ ীশাী্া্াশাীীশিীীশীটী 


সস 


বেধুবাদ্য বিরাজমান; এই পঞ্চম রাগকেই খ্বর্গলোকে 
অবস্থিত দেবদানবগণ গান করিয়া থাকেন। 

প্রাগকল্পক্রম* গ্রন্থে পঞ্চম রাগের নিয়লিখিত রূপ 
ঠাট আছে-_ 

ধষভাংশ গ্রহন্যাসং পঞ্চমন্বর বজ্দিতঃ। 
শেষ রাত্র্াং প্রগীয়স্তে পঞ্চম রাগ উচ্যতে ॥ 

রেমপধনিসাগমধরেসাগরেসানিপমগ। 

পঞ্চম রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর খষভ; ইহা পঞ্চম 
স্বর বর্জিত; শেষ রাত্রিতে এই রাগটা গীত হইয়া থাকে। 

জীমললক্ষ্য সঙ্গীত” নামক পুস্তকে পঞ্চম রাগ সব্ঘন্ধে 
নিয়লিখিত রূপ বর্ণনা আছে-_- 

মারবা মেলকে জাত; পঞ্চমো লোকবিশ্রুতঃ। 

সম্পূর্ণো মধ্যমাংশোহপি নক্তং যামে ততোহস্তিমে ॥ 

উ্তরাঙ্গ প্রধানোহয়ং ছ্বিমধ্যম বিভূষিতঃ | 

পরজানস্তরং গ্ীতোহ্বশ্তং রঞ্জয়েন্সনঃ ॥ 

মুক্ত্বান্মধ্যমন্তাত্র ললিতাঙগং পারস্ফুটম্‌। 

প্রকতিভটহারন্ত ধারয়েক্সৈব সংশয়ঃ ॥ 

কেচিদন্মিন্‌ বর্জয়স্তি রিষফভং বাংথ পঞ্চমম্‌। 

ভবেক্লক্ষ্য বিকদ্ধং তন্নবয়ং লক্ষ্যরোধিনঃ ॥ 

রিধভশ্য বর্জনেন্তাদ্‌ ভটটিহার প্রভেদনম্‌। 

অনায়াস পরত্ব্র বুধঃ কুর্ধ্যাদ্‌ যথোচিতম্‌ ॥ 

ললিতাঙ্গ প্রধানোহন্তে রাগো ললিত পঞ্চম: । 

ধ কোমলো মরা প্রোক্তো ভৈরবে মেলনে পুরা ॥ 

সোহ্ন্তঙ্গান্থিতং কেচিৎ পঞ্চমং পণ্ডিতা বিদুঃ | 

পরিত্ং শুদ্ধমত্যক্তং ন তন্মে রোচতে মত্্ম্‌॥ 

সোমনাথ মতে রাগঃ পঞ্চমে খবভোক্মিতঃ | 

ভৈরবে মেলকে প্রোক্তঃ পঞ্চমংশেন ভূষিত; ॥ 

রাত্রি গেয়ো যত অ্ম্মিন্‌ কদাচিৎ পণ্ডিতৈঃ কৃতম্‌। 

তীব্রমেণ তথা তীব্রধেনাপি পরিবর্তনম্‌ ॥ 

পূর্ণ পঞ্চমকোইপ্যন্যো ভৈরবে মেলনে মতঃ | 

নিষাদে। বর্জিতন্তত্র ভবেতত্ত ভিদান্ফুটা ॥ 











| পাবণ, ভর্খস্যা ] 


লোক বিশ্রুত পঞ্চম রাগ মারব! মেলে উত্ভৃত। ইহা 
একটি সম্পূর্ণ রাগ, মধাম ইহার অংশ স্বর, রাত্রির শেষ 
প্রহরে ইহা গেয়। এই রাগটি উত্তরাঙ্গ প্রধান। ছুইটি 
মধ্যম স্বরে ইহা ভূষিত। পরজ রাগের পর ইহা গীত 
হইলে অবশাই মনোহারী হইয়। খাকে। ভটটিহার রাগের 
প্রীতি (জনক) স্বরূপ এই রাগটিতে মধ্যম ্বরটি মুক্ত 
বা পরিত্যক্ত বলিয়া ললিতের অঙ্গ পরিস্ফুট হইয়া! থাকে 
সংশয় নাই। কেহ কেহ এই রাগে খযভ বা পঞ্চম বঙ্জন 
করিয়া থাকেন--তাহা লক্ষ্য বা অধুন! প্রচলিত উদাহরণের 
বিরুদ্ধ। আধুনিক উদ্দাহরণের বিরুদ্ধে তাহা আমর! 
সঙ্গত মনে করি না। খাধভ ম্বরটি বজ্জন করিলে জন্তরাগ 
ভট্টিহার হইতে ইহ! পৃথক্‌ হইয়। পড়ে । পরস্ত পণ্ডিতগণ 
এ বিষয়ে যাহ। সঙ্গত তাহ! অনায়াসেই করিতে পারিবেন। 

িলিত-পঞ্চম' নামে আর একটি রাগ আছে, তাহাতে 
ললিতের অঙ্গ প্রধান ধা” ম্বরটি কোমল) আমরা পূর্বে 
ভৈরব মেলে তাহা বলিয়াছি। কোন কোন পগ্ডিতের 
মতে পঞ্চ রাগ সোহনীর অঙ্গযুক এবং 'প' ও 'ম" 
বঙ্ছিত; এই মত আমার নিকট ভাল বোধ হয় না। 
মোমনাথের মতে পঞ্চম” রাগ খষভ বজ্ঘিত ভৈরব মেলে 
সমুদভূত ; পঞ্চম ইহার অংশ স্বর, ইহা রাত্রিকালে গেয়। 
(পুর্বমত আমার ভাল ধোধ হয় না তাহার কারণ--) 
যেহেতু পণ্ডিতগণ এই রাগে কখন কখনও তীব্র 'ম* ও 
তীব্র স্বরেও পরিবর্তন করিয়া থাকেন। “পূর্ণ পঞ্চম 
নামে আরও একটি রাগ আগে, উহা! ভৈরব মেলের 
অন্তর্গত, নিষাদ উহাতে বজ্জিত। পঞ্চমের সহিত এই 
রাগের ভেদ সুব্যক্ত। 

পণ্ডিত কাশীনাথ অপাতুগসী প্রণীত “সঙ্গীত স্থধাকর* 
নামক গ্রন্থে পঞ্চম রাগের নিয্নলিখিতরূপ ঠাটের উল্লেখ 
আছে-_ 

অথোক্ঃ পঞ্চমো রাগ: সম্পূর্ণে। মধ্যমাংশকঃ। 

ষড়জ সংবাদিরুচিরো মধ্যম ভূষিতঃ ॥ 








২২০ 


গীয়তে ললিতাঙজেন চতুর্থ প্রহরে নিশি। 
সোহন্ঙ্গান্িতং কেচিজ্জণ্ডঃ পঞ্চম বর্জিতম্‌ ॥ 
বঞ্জিতর্ষভমীরোহে তথাচৌডুব যাঁড়বমূ। 
কেচিদৌডুব মেবাহু বর্জিতর্ধভ পঞ্চমম্‌ ॥ 
স্বরা নিষাদ গান্ধার ধৈবতান্তীত্র সংজ্ঞকা: | 
খ্খধভঃ কোমলশ্চৈব মধামৌ তীব্রকোমলো ॥ 


পঞ্চম একটি সম্পূর্ণ রাগ, "মা? ইহার অংশ স্বর; 
“সা” স্বরটি সংবাদী হওয়া এই রাগটি মনোরম হইয়াছে। 
ইহ! ছুইটি মধ্যম স্বরে ভূষিত। রাত্রির চতুর্থ প্রহরে 
ললিত অঙ্গে ইহা গেয়। কেহ কেহ সোহনীর অঙ্গে 
সমন্থত করিয়া এই রাগ গান কবেন। ইহ পঞ্চম বঙ্ছিত 
ও আরোহে খমভ বজ্জিত; অতএব ইহ যাড়ব ও ওড়ুব। 
কেহ কেহ যুগপৎ খষভ ও পঞ্চম বঞ্জিত করিয়া! গড়ুবই 
বলিয়। থাকেন। নিষাদ গান্ধার ও ধৈবত স্বর ইহাতে 
তীব্র, খধভ স্বর কোমল, মধ্যমদ্বগ্ন তীব্র ও কোমল। 


হৃদয়নারায়ণ দেব বিরচিত "হৃদয় কৌতুক” ও "হৃদয় 
প্রকাশ” নামক গ্রন্থগ্থয়ে পঞ্চম রাগের নিগ্নোক্তবূপ ঠাট 
আছে-_ 
সরিগ। মধসা নিশ্চ মধপ গরিসা স্তথা । 
রিগমাঃ সর্ববীণায়াং সম্পূর্ণঃ পঞ্চমো মতঃ ॥ 
পঞ্চম একটি সম্পূর্ণ রাগ। সরিগ মধস নি মধপ গরিস 
রিগম এই ঠাটে সর্ধবীণায় ইহা গেয়। 
পহীনারোহণঃ সাদি মাংশুন্তাসম্ত পঞ্চমঃ | 
সরিগমধনিস সনিধপ মগরিস। 


পঞ্চম রাগের আরোহে 'প' বঞ্জিত; *ন" ইহার গ্রহ, 
অংশ ওন্াস স্বর । 





“রাগ লক্ষণ” নামক গ্রস্থোক্ত পঞ্চম রাগের লক্ষণ-- 

অধিকারি স্বরহরপ্রিয় মেলাৎ স্থনামক: | 

রাগঃ পঞ্চম ইত্যুক্ত সন্যানং (81) সাংশক গ্রহম্‌ ৫1)। 

গ বর্জং বক্রমারোহেইপ্যবরোহে সমগ্রকম্‌ 
মরিমপধপনিস|সনিধ পমগরিস। 

মেলকর্তা শ্বিরহরপ্রিয়* মেল হইতে শে'ভন নামযুক্ত 
পঞ্চম রাগ উৎপন্ন । “স' ইহার ন্তাস, অংশ ও গ্রহ স্বর। 
ইহার আরোহে গণ" স্বর বঙ্জিতঃ অবরোহে ইহা সম্পূর্ণ । 

'রাগ চক্দ্রিকা' নামক গ্রন্থে পঞ্চম রাগের নিয়লিখিত 
রূপ লক্ষণ বর্ণিত আছে-- 

বসন্ত স্বর সংযুক্ত আরোহে বর্জিতর্যভঃ। 
পঞ্চম: সম সংবাদ শ্চতুর্থ প্রহরে নিশি | 

পঞ্চম রাগ বসন্ত (পঞ্চম 1) স্বর-সংঘুক্ত ; ইহার 
আরোছে খযভ ম্বরটি বর্জিত, “স” ও “ম” সংবাদী স্বর, 
রাত্রির চতুর্থ প্রহরে ইহা গেয়। 

“অভিনব রাগমঞ্জরী” নামক গ্রন্থে পঞ্চম রাগের নিয়- 
লিখিত্তরূপ ঠাট আছে-_. 

গনী নী র্রিগে মগ মধৌ মগোৌ মগ রিষৌ। 

সম্পূর্ণ; পঞ্চমোহন্যঃ স্যান্মধ্যমাংশো নিশীথ গঃ ॥ 

অন্ত পঞ্চম একটি সম্পূর্ণ রাগ; মধ্যম ইহার অংশ স্বর, 
নিশীথ কালে ইহা গেয়। গরি সনি রিগ মগ মধ মগ মগ 
রিস-_এইক্ষপ ইহার ঠাট। 

“সব্্রাগ চন্দ্রোদয়* গ্রস্থোক্ত পঞ্চম রাগের ঠাট--. 

পাংশাস্তিকঃ পগ্রহকে। রিরিক্তো- 
হসৌ পঞ্চম: প্রাতরুপৈতি জন্মঃ | 

পঞ্চম রাগটি “রি, বজঞ্জিত, “প" ইহার গ্রহ, অংশ ও 
অন্ত বা ন্যাস স্বর। ইহা প্রাতঃকালে জন্মপ্লাভ করে) 
অর্থাৎ প্রাতঃকালে ইহা গেয়। ক্রমশঃ 





ত্বরলিপি 
বাগেশ্বরী-একতালা 
এরি আলি অব লগে বাদর ছাঁয়ে, 
আজছ' ন আয়ে মোহন পিয় প্যারে। 
ফুল কুমিলানী আওধ বীত গই, 
গরজত ঘন বাদর1 রে। 


ঠাট-জ, ৭ কোমল। জাতি-_সম্পূর্ণ। বাদী__মা, সংবাদী--ধা এবং মতাগ্তয়ে সা। 
রাজি ২য় প্রহরে গেয়। 


রচনা--অজ্ঞাত, আস্থায়ী ও অন্তরার স্থরপ্রাপ্ত-_শ্বীঅমরনাথ মিশ্র 
অলঙ্কারসহ স্বরলিপি-_শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
আলাপ 


হাসাণধাম্াধাখাসামাজ্ঞারা-াসাশালারাজ্ঞামাধামাঁণাধা 
মাপাধামাজ্ঞারাসা-ামাধামাজ্ঞারামাধামাণাধামামাধাণ! 
সদণাধামামাধাণারার্পার্মাজ্ঞারাসাণা ধামাপাধামাজ্ঞারা 
শসা 
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অন্তর! 
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এরি আ০ লি০০আ | এরি আ০ লি; অ ব লগে ০ ০ 
গান 
পুরবী-_মাড়ীঠেকা 
শ্রীনীরেন্দ্রমোহন রায় 
আরতির দীপ কে জালিল 
সান্ধ্য মন্দিরে, 
হৃদয় আমার উঠছে জেগে 
সকল বাধন শিথিল করে। 
প্রেমের ভিখারী দ্বারে কোন্‌ অজ।ন! আমার লাগি' 
(তুমি) দেখেও দেখন! ভারে, হৃদয়ে মোর আছে জাগি", 
বাহির হ'তে টেনে নিয়ে বাজিছে তার মধুর বীণা 


রাখো তারে স্বতির ঘরে। আমার বাথার স্থরে স্থরে। . 











[জিন | 


স্বরলিপি 


কানাড়। বাগেশ্্রী মিশ্র-তেওরা 


আমারি জীবনে কবে বাঁজিল বীণা, 
তারি স্মৃতি আসে মনে আধ অচিনা। 
সুরের মাধুরী মম 
লাগিত স্বপন জম, 
আবেশ চপলা! প্রিয়া 
বাহুতে লীন । 


নিরালাতে এক! আমি-বসি বিজনে, 

অতীতেরি কথ! কত আসিছে মনে; 
আবার নিঝুম রাতে 
যদি দেখা হয় সাথে, 
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কেজানে সহসা তারে 
চিনিব কিনা ! 
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মাপা ণ্দণা।-্দা শা!ণা শহণা সাঁ শা|রণ "পাস 4 - 
আ বা ০ 9 চি নি ০ ঝু ম 9 রা ০ তে ০ 
দ্দ রা রা সরা -জ্ঞা|রশ-স্পাণর্সা-ব্শ-স। | ণা-দা|পমা-পা 
ঘ দি ০ দেও ০ খা ০ হ০ ০০ য়. সা ০: থে ০ 
'পা পা স্দামা শ|]মা পাঃজ্ঞা সরা শর] সা -রা!গা -মা 
কে জা 9 নে ০1 স ০ ন্‌ সাণন ০ তা 9০ রে রা 
পদা মা শী|পদা পা |ণা শাহানা -শী শা]শা শা।শ শা) 
চিত নি ০; ব০ ০০ কি ০ না ০ ০1 ০ ০1০ ০9 

বাগ রাগিণী 

স্রীস্ুরেন্দ্রলাল দাস 


বিশুদ্ধ রাগ রাগ্িণীর অন্গীলনকয্পে হিন্দু সঙ্গীতের 
প্রাচীন ও বর্তমান গ্রন্থসমূহ ও পৃজনীয় গুণিজনগণের 
মত সমূহ সমালোচন1 করিয়া দেখিলাম, বিভিন্ন গ্রন্থ ও 
ওস্তাদগণের মত বিভিন্ন প্রকার। অনেক সময় এমনও 
দেখ! যায়, রাগ রাগিণীর স্গ্মতম অনুভূতি যেখানে, 
সেখানেই এক গুনীর সঙ্গে অন্ত গুণীর মিল নাই। 

প্রতি বংসর বিভিন্ন প্রদেশে সঙ্গীত সম্মিলনী হয় 
শুধু মেডেল বিতরণ করিবার জঙ্ঠ, কিন্তু কোন সম্মিলনীতেই 
কোন একট। রাগিণী তার ধ্যান, মৃত্ঠি নম্বত্ধে আলোচন! 
হইডে শুনিলাম না! 

কিন্তু এটা আমরা যুঝি যে, যদি গ্রন্থ ও ওল্াদ 
বিশেষের মত সত্য হয়, তবে অন্থান্তগ্রস্থও ওভ্তাদগণের 


মত অসত্য হইবে। এখন এ মীমাংসায় উপনীত হও 
যায় কি উপায়ে? 


015891081 হিন্দু সঙ্গীতের ভক্ত খারা, তীর 
পুরাতনকে প্রাণপণ বলে রক্ষা করিবার বিপুল আগ্রহ- 
চিত্তে চলিয়াছেন। ধারা পুরাতনকে ভাঙ্জিয়া মৃতনের 
প্রতিষ্ঠার মোহে চলিয়াছেন) তারা ঠিক ভাল রক্ষ! 
করিতে পারিতেছেন না । ভাঙ্গনের উপক্গ নৃতন শ্রতিষ্ঠার 
বৈজ্ঞানিক মূলতত্ব তাদের চোখে ধর! পড়ে নাই। 

আমার মনে হয় বর্ডমান বৈজঞানিকদের মধ্যে ধাহার! 
90010, 1,188 ও 7768৮ সম্বন্ধে বিশেষভাষে অস্ৃ্ীলন 
করিতেছেন, এই ছুরহ কার্ধযটী ভাদের হাতে নপিয়া 
দেওয়াই সমীচীন হইবে। শবতত্ব অন্তুলীলন করিতে 
যাইয়া আলোক ও উত্তাপের সীমায় যাইয়া! পড়েন। 
নিয্ললিখিত বিগ্লট হইতে তাহা নিভূলদ্ষপে জানা 
যায় ৮0006 95285 ৩ ছযা ৪৩-7০০৮০৪ 3 589 
1090)010 602959199৮৮ 10 &]] 01290610219 ৪00 18 


পারার. 
পপ সস সপ শিশির 


5708]]5 01881065690 8৪ 1098 1) 609 212601817, 
০১৯০১০০০০01000856915, 0009597 &]1] ৪0000 
40078505862 1910 


1) 090902010£ 93:61006 19 
71678” 2829 86. 

0 106017096100 60 009 ৪6০০ 01 175 8108 
7528৪ 78171, 0610975] 00058108 800. 90000. 

95 75815101 [51768 109) 3.9. 8. 4 

হয়তো বিজ্ঞানের দৃষ্টিতে এ সত্যও একদিন - ধরা 
পড়িবে--অথব। পড়িয়াছে যে-“'4. 08706100181 ৪০000 
10 090020106  9361006 18 00106:890 1060 
11806 ০08 08261090191 00100 006 51911)19 6০0 
009 0890 959, 117605011)108] ৪0019/5র 
[50886 ঢা0008% নাম ₹ পুস্তকখানিই তাহাই প্রমাণ 
করিবার চেষ্টা করিয়াছে। 


ধাহারা রাগ রাগিণীর ব্ধপ ও মূর্তির পরিকল্পনার কথা 
শতমুখে প্রচার করিয়া বেড়ান তাদের সঙ্গীত দাধনায় 
এই রূপ ও মৃত্তি ধরা পড়িয়াছে কি? ধারা রূপ ও মুক্ত 
মানেন্‌ না, ভারা সঙ্গীত সাধনায় অরূপের সন্ধান পাইয়াছেন 
কি? নিশ্চয়ই পান নাই। সেই বিদ্যাকে জান ও 
“বিজ্ঞানের ভূমিতে কেহই উত্তরণ করিতে চেষ্টা করিতেছেন 
.না নিশ্চয়ই । কারণ সত্য এক বই ছুই নাই এবং সেই 
এক অদ্বিতীয়কে পাইবার চেষ্ট। থাকিলে এতদিনে . অস্ততঃ 
একটা মীমাংসায় উপনীত হওয়! যাইতে পারিত। 
হিন্দু সঙ্গীতে রাগ রাগিণীর পরিকল্পনার মধ্যে ছু'টা 
জিনিষ আমরা গ্নবেখি। সে ছু'টা হচ্ছে, মৃত্তির “গায়ের বর্ণ* 
ও তার “পরিধেয় বস্ত্রের বর্ণ” মুত্তির গায়ের বর্ণকে “বাদী' 
ও বস্ত্রের বর্ণকে “সন্বাদী” ধরিয়া 76586701) আরম 
করিলে মনে হয় প্রক্কত সত্য একদিন ধর পড়িবে। 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভদ্ধ সঙ্গীতই স্বীকার করে যে 
গ্রত্যেক গ্রামিক স্থর এক একটী বিশেষ ভাবের দেযোতনা 
করে। পাশ্চাত্য সঙ্গীত ইহার পরে আর অগ্রদর হয় 
নাই। প্রাচ্য সঙ্গীত মানে--ভাব থেকে রূপের ও রূপ 
থেকে মৃত্ঠির জন্ম হয়। পূর্বোন্লিখিত বৈজ্ঞানিক সত্যকে 
অবলম্বন করিয়া আমর! এই সত্যে উপনীত হইতে পারি 
ষে 681081020086100 ০1 62675 দ্বারা শব্ধ উত্তাপ ও 
বর্ণে পরিণত হয়; এবং ভিন্ন ভিন্ন স্থরের 08100656107 
৪00 09010017)8610 দ্বারা ভিন্ন ভিন্ন আকারের ভিন্ন 
ভিন্ন রূপমণ্ুলী হৃষ্ট হয়। রাগ রাগিণীর মু্তির ধ্যানে 
যে রূপ ও অলস্কার বণিত হইয়াছে, সে গুলিকে ফুটাইয়া 
তুলিবার পক্ষে কোন কোন স্থরের বিশেষ সংযোগ 
অপরিহার্ধ্য তাহ! আত্মবাক্যে বিশ্বানবান বৈজ্ঞানিকদের 
কাজ আমরা তাদেরই মীমাংসার জন্য প্রতীক্ষা করিব। 

উপসংহারে শ্রদ্ধেয় সম্পাদক মহাশয়কে বিনীতভাবে 
জানাইতেছি ঘে, তিনি এবং তাহার মণ্ডলী “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা” মারফৎ যে 8%80970এর সঙ্গীত প্রচার 
করিতেছেন, তার ত্বারা দেশের চাওয়! এবং পাওয়ার 
আকাঙ্ষা সম্পূর্ণরূপে মিটিতেছে না। তিনি তাহার সাধনাকে 
হিন্দু সঙ্গীতের মূল তত্বানুন্ধানে নিয়োগ করুন।* 
পৃথিবীর সঙ্গীত সভায় আমদের কিছু দিবার আগে 
আমাদের ওস্তাদ ও গ্রন্থগুলির বিভিন্ন মতকে এক সর্ববাধী- 
সম্মত মিলন ভূমিতে দাড় করাইতে হইযে। 

যদি আমরা ব্যক্তিগত অভিমানে অন্ধ হইয়! একত্ব 
অঞ্জনে পরাজুখ হই, তবে এর বিচারের ভার আমাদের, 
তৃতীয় পক্ষের--আমদের রাঞ্জার জাতির হাতে তুলিয়। 
দিতে হইবে বৈকি! তারা [01015818185 মারফৎ 
আইনের বলে ইহার কল্যাণ সাধন করুন। 








. * এই ছুরহ কর্তব্য সম্পাদন করিবার দায়িত্ব ও সম্মান "সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক।% অর্জন করুক--ইহাই 


আমর! চাই। 








টি 


পপ চপ... ণি এ 2 ১০০ 


স্বরলিপি 
(খ্যাল) 
ছুর্গা-বাঁপভাল (বিলম্বিত গতি ) 
সখি রুম ঝুম ঝুম 
মেহ লাগি বরষণ। 
শারন ঘন ঘোর 
কৈসে আৰে মেরে কিসন ॥ 


সময়-_রান্িকাল। জাতি-_ওড়ব। ঠাট--ম্বাভাবিক। গা, নি--বজ্জিত। ধৈবত--বাদী, খখব--সংবাদী। 


কথা ও স্ুর__সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীত্যকিঞ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীকালিদাস গোস্বামী 
(লালগোল৷ মহারাজ বাহাছুরের গায়ক ) 
লীন 
২” ৩ র 
[ ধপা ধপা | ধমা মপধা ধপ! না মা সখ! সা সা)টা সধা ধপা 








স০ খি০]রু০ ০০০ মণ ০ ম মে০ 9০ 


৩ 0 ১ 
ধম মপা রা মা পর] | মমা ররা সা] 





হ০লা০গি০০ | ব র০ ।|য০ ০০ ৭ 
অন্তরা 
হর ত 9 ১, ২ 
হামা পাঁ।সর্ধা সাঁসা|লারা|অরসর্পা ধ্ধ্পা সাহস ধা 
আর আগ 
শা ০ | বর ০ নন ঘ ন |ঘো০০০ ০০০ বর কৈ সে 











১ 
মপমম! রা সা 1] 11 
কি০০০ স ন 


৩ ০0 
পমমা রা ধা | পপঃধঃ পা 
আ০০ ০ বে।|।মে০০ 





| ২২৯ 





৯৯, 





] শ্রীবগ, ৪র্থ সংখা। ৰঁ 


৩ ঙ 
১ম তান- সরমপা ধধপধা | স্ণধপা মপমরা সরপসা 


আ০০ 0০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


9 ১ 
ক তান-_ স্দধপাঁ ধধপপা | ধধপমা পপমরা মমরসা 


ফ০০০ ম০০০ ঝুঁ০০০ ম০০০ ০০০০ 
2০ ০ 2 
শু মীড় তান-_ সধা সা|শা শা ধপা|মপা ধপা|ধপা মরা সাহা 
: ক্ষত ০ ০ ০ ০০ ০০ ০99 9০০ 9০০ মন 
ড87--:485 ৩ ৫71 2%-7 
গর্থ বোল তান- মমররা মপা|ধধপমা পধা ধসসরা|সর্পগা পধা| 
ৃ ম০৩০ খিরু মণ০ ০০ ঝুষ মে০ হু ০ লাগি বর 


১. 
সর্ধপা ধধপমা মমরসা ]া ]] 


০০০ ন০৩০ ০ ০০০০ 





গান 


মিশ্র পুরবী- দাদ্র। 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 


দিনের আলে! যেথায় নিভে, 

রাত্রি এল ধীরে। 
একলা ব'সেছিলেম যেগে! 

সেই নদীটির তীরে। 
বৌন্্-ছায়! সেথায় মেশে, 
তটিনীর সেই গোপন দেশে 
ঢেউগুলো সব উথ্‌লে উঠে, 

চায় যে ফিরে ফ্রিরে। 
নীরবতার গোপন ব্যথ! 

জানিয়ে ধীরে ধীরে। 


























স্বরলিপি 
উৈরব- একতাল৷ 
সম্পদের কোলে বসাইয়ে, হরি, 
স্থখ দিয়ে এ পরীক্ষে 
(আমি) সুখের মাঝে তোমায় ভূলে থাকি, 
(অমনি) ছুখ দিয়ে দাও শিক্ষে। 
মত্ত হ'য়ে সদ! পুত্র পরিবারে, 
ধন-রত্ব-মণি-মাণিকো, 
(আমি) ধুয়ে মুছে ফেলি তোমার নাম গন্ধ, 
ম'জে তার চাকচিক্যে। 
নিলাজ হাদয় ভেঙ্গে সব লও, 
ছুখ দিয়ে দাও দীক্ষে; 
(আমীর) বাধাগুলে! নিয়ে, অভয় চরণ, 
(আর) ভিক্ষার ঝুলি, দাও ভিক্ষে। 
কথ ও সুর--৬রজনীকাস্ত সেন স্বরলিপি-_্্রীনীলকাস্ত রায় 
০ ১ +ঁ ৩ 
]াখা মা গাখা দা সানা সা দ]|দা দা নাসা মা রা 
সম প দের কোলে)ব সা ইয়ে হ রি স্থঁঁখ দি 
মামা পমা!গা ধাসধা|মা -া শামা দা দা|!দা দা দা 
য়েএ প০]রী ৪:৪6 কে 5:. ও স্থ খের মা।ঝে তো মায় 
পাদা পামা মা মামা ণাদা|পা মা মা|গা খা দখা| 
ভূ লে থা)কি অম্ নি ছু খ দিয়ে দা ও | শি ০ ০০ 
মা 41 শা 
ক্ষে ০ ৩ 
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শঁ ৩ 
না সার্পসা ধা|স্দ না স্ণার্পা পার্মা 
আর 
স পুত্র পারি বা রে ধ নন র 
স্দনা।র্সা ৭ শাপার্পার্সা | ার্খা স্পা 
ণি ০)ক্যেআ মি ধু য়ে ফে লি 
মা মামা ণা দাঁ!পা মা মা.গা খা সখা। 
গ স্ব মজে তা চা চি 9 টব 
৩ 
গা গা গা মা।!মা পা পাাযাগ! মা মা 
দর য়) ভেঙ্গে সব ল ও ছু খ দি 
না না|র্পসা "1 শামা দা দা|দা দা রা 
০ ০ কক্ষে আ মারু বা ধা গু )লো নি য়ে 
গা গামা পা সর রে রর মা থা সখা] 
রণ আর ভিক্ষার ও রর 5 


| শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা ূ 























২৩১ 





স্বরলিপি 
কেদারা- একতালা' 
মন বসে গাই ছবি তেহারি 
সাওয়ারি স্থরত মোহানি মূরত 
মুকুট শোহে স্যানা রসিলে, 


ম্যানা রমিলে, শ্টান! রসিলে ॥ 


ধনে ধনে ওয়াহ। বেণু কি তান 

শুন তাহি তন উপেজে প্রেম 

শুনহু' শ্যাম কাই! সে পায়ে 

বেণু রিলে, বেণু রিলে, বেণু রিলে ॥ 


ব্যবহার--ম ও ্ধ। জাতি__সপ্পূর্ণ। বাদী-ম। রাজি ১ম প্রহরে গেয়। 


কথা ও স্ুুর--পণ্ডিত রামকিষণ মিশ্র 


স্বরলিপি--কুমারী সহ দেব 
(বাসম্তী বিদ]1 বীথির ষষ্ঠ শ্রেণীর ছাত্রী ) 


[পথা মপা] ১ শঁ 
2 ন্ধা পা মা গা ন্গা রা ধা না 
ই 


ম ন বসে গা ছ বি তে 


৩ 
পা 


6. ॥ রে 
সা শা সা!সা না ধা 
হা ০ রি সা ওয়া রি 








পান্গা পা | মা গা পা|ন্ধা মণ্পণ্ধঃ পাঃগা মা রা | সনা রা সা 
তি 


সহ র মো হা নি।?মৃ র০০ ত মু কু ট ; শো) ০ হে 


রগা মা রা 


সানা সাক্ষপা ধা পা|পধা ক্ষাপা|ধনা স্পা রা 
স্তা০ ০ না 


র সি লে ন্তাণ ০ না।)র০ সি লে ন্তা ০ না 





ধা পঙ্গা পা! 
র সিও লে 


মিরার 


২৩৩ 





খা 


_১১শ বর্ষ--১৩৪১ 





যা গা রা ধ না 
ধ্‌ ওয়া হা 





৫ 


সর নত্রত্রঃ বাঁ 





4২৫ 


রা সরসসা না 
বে ৭০০০ কি 


শ সা!ধা ধা না। 
০ ন্‌ ১] ন | 





না সা ধা ডাহা পাপা মাগা পা! ধা মণ্পণ্ধঃ পা 








হিত ০০ ন?;উ পে জে!প্রে০০ ০ ম শুন হাঁ ]শ্তটা ০০০ ম 
গা মা এ রা সাহরগা মা রা!সা ন্ধ সা|হ্ধপা ধা 
কা হা সে, পাও ০ য়ে বে ০9 ণু | সি লে।বে০ ০ ণু 
পধা দা পাযধনা সপ না|ধা গঙ্গা রা 
র০ দি লে বেত ০ ণু।র সি০ লে 

“অথ রাগ লক্ষণং” 

( পূর্বপ্রকাখিতের পর) 

শ্রীহ্র্গা প্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


রাগের লক্ষণ কয়েকটা শাস্ত্রে পাই, তার মধ্য “রগ্জয়তীতি 
রাগ:” এই লক্ষণটীও এই শ্রেণীর লক্ষণ-ছুই চারিটা 
পূর্বে প্রকাশ করিয়াছি। এক্ষণে বক্তব্য হইল, যাহা 
দ্বারা জনচিত্ব রপ্তিত হয়, তাহাকেই রাগ বলে। .এই 
যদি রাগ লক্ষণের তাৎপর্ধ্য স্থচিত হয়, তবে অতি ব্যাপ্তি 
দোষ পড়ে । কারণ, অলক্ষ্যে লক্ষণ শ্যাগমনং অতি ব্যাঞ্তিঃ। 
যাহাতে লক্ষণ যায় না, তাহাতে যে লক্ষণ নেওয়া তাহাকেই 
অভিব্যান্তি বলে। এখানে জনচিত্ত অনেক কারণেই 
রঞ্জিত হইতে পারে; স্থবক্তার বক্তৃতায়, প্রিয়া বা প্রিয় 
ব্যক্তির প্রেমালাপে, শিশুর আধ আধ বুলিতে, ভক্তের 
ভগবৎনাম উচ্চারণে কাহার ন! চিত্ত রঞ্জিত হইয়া! উঠে? 
কাহার না আনন্দের উৎস, প্রাণে উচ্ছাস আনয়ন না করে? 








তাহা হইলে এইগুলিও “রাগ” নামে অভিহিত হইতে 
পারে। পজ্জন্তই নি্র্ষ প্রমাণ হইল, যৌইসৌ ধ্বনি 
বিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভূষিতঃ| রঞ্কে। জন চিত্তাণাং সরাগঃ 
কথিতো! বুধেঃ॥ ইত্যাদি । স্বরবর্ণ বিভূষিত দ্বারাই 
অন্তার্থ প্রকাশ পাইল। 
এক্ষণে রাগ সন্বদ্ধে রাগ বিবোধ গ্রন্থে আছে :-- 

স্বরবর্ণ ভূষিতো যে ধ্বনি ভেদোরঞকঃ স রাগ ইহ। 

বহুবিধ সংখ্য। প্রাচাং মতৈরনেকৈঃ প্রসিদ্ধায়ে | 

দেশ জহুযোধপ্রসিষ্থাপ্ডেহব্িতরজ। ইহত্ব সংখ্যাতাঃ | 

শুদ্ধ ছায়ালগ সংকীর্ণতয়! ভ্রিবিধতাহস্ত্যেষাং ॥ 

অন্তার্থ £--ষড়জাদি ম্বর ও স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী 
সঞ্চারীকে বর্ণ বল! হইয়াছে । ইতি মতং। 
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তৎটাকা, যথা যে! রঞ্জকে। রঞজনকারী ধ্বনি ভেদ! 
ধ্বনি বিশেষঃ সরাগঃ | স্বরে অতিব্যাঞ্চি বারণায় স্বরবর্ণ 
ভূধিতঃ ইতি। স্বরাণাং বর্ণা গ্রহাংশন্তাস বিষুক্তা গান 
ক্রিয়া তয়া ভূষিতঃ। তথাচ মতঙ্গঃ_ যোহসৌধ্বনি 
বিশেষস্ত ইত্যাদি। 

ইহ এযু রাগেযু ঘে প্রলিছ্ধাঃ পূর্বকাল ইদানীং চ 
প্রসিদ্ধিমস্তন্তে ইত্যর্থাৎ প্রাচাং প্রাচীনানা মনেটক মতৈ 
বহুবিধ সংখ্যাঃ । তদ্‌ যথা__-নিঃশস্ক মতেতু দশবিধাশ্তু- 
যষ্ট্যধিক শতদ্বয়ং। রাগা স্তত্র ত্রিংশৎ। গ্রামরাগ। অষ্ট। 
উপরাগ! বিংশতিঃ রাগাঃ যন্নবতিঃ ভাঁষাঃ। বিংশতি 
ধিভাষাঃ | চতন্্ঃ আস্তর ভাষ| | একবিংশতি রাগাঙ্গানি।* 
বিংশতি ভাষাঙ্গাণি। পঞ্চদশ ক্রিয়াজাণি। ত্রিংশং 
উপাঙ্গাণি। তথাচ নিশঙ্কঃ। সর্বেষামিতিরাগাণাং 
মিলিতানাং শতদ্বয়ং চতুষষ্ঠ্যধিকং ক্রতে শাঙ্গ? শ্রীকরণাগ্রঈঃ 
ইতি। রাগার্ণৰ মতেতু ষড়বিংশৎ প্রবর্তক রাগঃ। তত্র 
ভৈরব পঞ্চম ন্ট্রমল্লারি মালবগৌড় দেশাজ। শ্চেতি যড়- 
রাগাঃ এটকক শ্রিতাস্ত বঙ্গপালাদি ললিতাদি প্রমুখাঃ 
পঞ্চ পঞ্চেতিত্রিংশৎ। তথাচ-_ভৈরবঃ পঞ্চমো নটে।- 
মললারো৷ গৌড়মালবঃ। দেশাঙ্শ্চেতিষড়রাগ: প্রোচ্যস্তে 
লোকবিশ্রুতাঃ 1 বজগপালে। গুণকরী মধ্যমাদিবপন্তকঃ 
ধনাশ্রীশ্চেতি পঞ্চেতে রাগ। ভৈরব সংয়াঃ” ইত্যাদি। 
এখানে নিঃশস্ক দেবের ব্যাখ্যা বোধ্য, তাই বঙ্গানুবাদ 
দেওয়া হইল ন]। 

অস্তার্থঃ--ভৈরবাদি ছয়টা প্রত্যেকটির, বঙ্গপালাদি 
পাঁচটা ও ললিতাদ্দি পাঁচটা পাচটা করিয়া ব্রিশটা হইয়াছে। 
এই সম্বন্ধে বিস্তৃত রাগবিবোধ গ্রন্থের টাকায় আছে। 
উক্ত টীকাকার প্রাঞ্জল ভাষায় ব্যাখ্যা করিয়াছেন, প্রায় 
শিক্ষিত মাত্রেই বুঝিতে পারিবেন; যদি সঙ্গীতে সামান্য 
আকারে বুদ্ধিবৃত্তির অধিকার থাকে। 
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“রাগ” পদার্থটাই সঙ্গীতের প্রকৃত জিনিষ। এই 
“রাগটী”কে কত প্রকারে অভিব্যক্তির প্রণালী বর্ণন! 
আছে, তাহার ইয়ত্বাই নাই । উক্ত প্রণালীর বিভিন্নতার 
কারণেই এত শাস্তগ্রস্থ প্রস্তত হইয়াছে। পত্রিকাদিতে 
এত আলোচন! কিন্বদস্তী কাল হইতে চলিয়া আসিতেছে । 
কতপ্রকার যস্ত্রের কত প্রকার নৃত্যে, ইহাকে প্রকাশ 
করিতেছি । নৃত্যের হাব ভাব প্রকাশে রাগের তত্ব 
পরিস্ফুট হইয়া থাকে । কত শুদ্ধ, কত মিশ্াদি আকারে 
প্রকাশ্যমান “রাগ” নানা রসের ভাগারী। অসীম অনন্ত 
নাদ, সসীম সাস্ত “রাগ” স্বরূপে এই জগতে সঙ্গীত সৃষ্টি 
করিয়াছে। 

শুদ্ধে৷ রঞ্জনকারী স্বেণ-চ্ছায়ালগঃ পরা শ্রয়ত: | 

'কীর্ণ স্ত.ভ়তা মতমুদিতমুপাপতেরেবং ॥ 

-_রাগবিবোধ। 

তৎ্টীক! :--যথোদেশং লক্ষয়তি-_শুছ্ো! রগ্রনেতি। 

যঃ স্বেন স্বতঃ এব রঞ্জনকারী নতু পরচ্ছায়। আশ্রয়েন স 

শুৰঃ। যঃ পরা শ্রযতে হস্ত রাগাশ্রয়ণেন রঞ্নকারীত্যেৰ স 

সংকীর্ণঃ এবমুমাপত্তেঃ শঙ্করম্ত মতমুদিত মুক্তং। অতঃ 

সসতুয় শ্ুদ্ধান্তে যটত্রিংশৎ সংখ্যয়োদিতাঃ ॥ এতেষাংচ্ছায়য়া 

জাতাশ্ছায়ালগ সমাহুবয়াঃ। অসংখ্যাতাস্ততে তেযু শত- 

মোকাত্বরং ক্রমাৎ। শুদ্বন্ত শিবরূপেণ শক্তিক্ূপেণ শালগং 
ঘ্বয়োমিশস্ত সংকীর্ণ মতত্তে ভ্রিবিধ। মতাঃ ॥ 

অন্তার্থ যাহা স্বাভাবিক রঞুনকারী তাহাই শুদ্ধ। 
ষাহ। পরাশ্রয়, তাহা চ্ছায়ালগ। যাহা শুদ্ধ ও চ্ছায়ালগ 
মিশ্রণে রঞ্জনকারী তাহাই সংকীর্ণ নামে অভিহিত। 
এতৎ সম্বদ্ধে শাস্ত্র অনুল্লেখে পূর্বেও প্রকাশ করিয়াছি। 
£শুদ্ধ” শিব শ্ববূপ নির্মল, অন্যটী মায়াদি মিশ্রিত শক্তি 
রূপাবৎ “মিশ্রিত” । বারাস্তরে ইহার ব্যাথা! করিব। 
এক্ষণে রাগালাপের ব্য।াখ্য। করিতেছি । 





* রাগাঙ্গ, ভাষাদ, ক্রিয়াঙ্গ ও উপাঙ্গ এই চারিটার বিষয়ই রত্বাকর প্রসৃতি গ্রন্থে দেখিতে পাই, কিন্ত শ্রীযুক্ত 
কুমার বাহাছুরের প্রণীত সঙ্গীত অভিধানে “মিষ্টাঙ্গ” নামে অন্ত একটা নৃতন সংজ্ঞ। পাইলাম। 
উর শা াশিাাশাশীশী ও 


পপ পল পা পাপা পাপা শিপ 
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যেহত্রালাপস্তি গ্রবন্ধ যোগ্যান্ত উত্তমাঃ কথিতাঃ। 

অতি তাদুশ! যেহয়প্রচারিণো মধ্যমান্তেস্থাঃ ॥ 

অপি বহুতর প্রচারাত্তদযোগ্যান্তে অধমাইতিত্বন্তে। 

-বাগবিবোধ 

তংটীকা-_অত্র যেষু রাগেষু য আলাপম্চ প্রবদ্ধো 
বন্তসংজ্ঞশ্চ তদ্যোগ্যান্তে উত্তমাঃ কথিত্াঃ। তত্রালাপো! 
নাম যত্র গ্রহাপন্তাসাপন্ভা্ানাং মন্ততারযোশ্চ স্বরাললত্বস্ত 
স্বর বহুত্বস্য চ যাড়বৌড়বয়োরপি অভিব্যক্তির্ভবতি সঃ। 
তথাচ নিঃশস্কঃ | গ্রহাংশ তারমন্জ্রাণাং স্তাঁসাপন্তাসয়োস্তথা 
অল্পতবস্য বহুতস্য যাড়বৌড়বযোরপি অভিব্যক্তি তর দৃষটা 
সরাগালাপ উচ্যতে। 

অস্ঠার্থ:__"রাগ” উত্তম, মধ্যম ও অধম বিশেষণযুক্ত 
হইয়া নৃত্তন সংজ্ঞায় সংজিত রাগালাপ নামে প্রসিদ্ধিগাভ 
করিয়াছে। প্রকৃত হইল এই, গ্রহাদি দশটা রাগের 
উপাদান তার মধ্যে অল্লত্ব এবং বহুত্ব যাড়ব ও ওঁড়বাদি 
যাতে দেখা যায় তাহাই “রাগালাপ* নামে কেহ বলেন। 
দেশতেদে রাগের সংজ্ঞাদির বিষয়, যথা-_ 

ঘদ্যপি দেশী রাগাহন্য বেলাখ্যাঃ | 

পূর্ণোড়ব খাড়ব বতা স্বংশ ন্যাসগ্রহেত্‌ চানিফতাঃ 

তদপি গ্রহা'্দি পূর্ণত্বাদিচ বহুমতজমন্থম্থত্য ॥ 

মেলে প্রসঙ্গত ইহোদ্দিষ্টানাং লক্ষণং সসংক্ষেপং। 

তেষাং পূর্বং বক্ষ্যামি গান বেল! সমাবুক্তং ॥ 

তৎটীকা--দেশী রাগা দেশে দেশে অন্তা। ভিন্ন 
ভিন্না বেলা গায়ন কালা আখ্যা নামাণি চ যেষাং তে 
তথোক্তাঃ তথ। পৃর্ণৌড়ব খাড়বতাস্থ .সগ্তন্বরাত্মকত্তে ষট- 
স্বরাত্বকত্তেচ নিয়তাব্যভিচারিণঃ। দেশী রাগ যদ্যপি 
তত্বৎ দেশেষু ভিন্ন ভিন্ন হ্বরূপ1 ভিন্ন ভিন্ন নামনো ভিন্নগান- 
কালশ্চ সন্ভি তথাইপি বহু মতেষু প্রনিদ্ধানি লক্ষণাঙ্ছন্হযত্য 
বিস্তরং পঞ্চমাবেকে লক্ষযিষ্যামীতি সাধ্য দ্বযনতার্ঘ;ঃ। 

অন্তার্থ :-__শাস্ত্রে মার্গ ও দেশী ভেদে সঙ্গীতের ছৈবিধ্য 
বর্ণনা করা হইয়াছে, কিন্ত দেশী ও মার্গ ভেদে রাগেরও 
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দ্বৈবিধ্য বর্ণনাও দেখিতে পাই । দেশী রাগ, বিভিন্ন ..-," 
রুচি অনুসারে প্রমিদ্ধ গায়ক ও বাদকগণ ওড়ব, খাড়বাদি 
ভেদে ম্বরের তারতম্যান্থসারে বিভিন্ন নামে গ্রসিদ্ধি 
করিয়াছেন। শুদ্ধ রাগ জিনিষটার মুল্য অনেক বেশ 
হইলেও বিকৃত অথবা চ্ছায়ালগ প্রভৃতি রাগেরও 
প্রয়োজনীয়তা আমরা উপলব্ধি করিতে পারি। এক্ষণে 
("শুদ্ধ “রাগ” ) 81৫1৭টী না হইয়া ছয়টা রাগের কারণ 
সম্বন্ধে পূর্বেও জানাইয়াছি। কতকগুলি নিয়ম, নির্দিষ্ট 
হুরের অবলম্বনে যতদুর বিভিরত| দেখাইয়া রঞ্চনত্ব 
পরিপূর্ণভাবে বজায় রাখিয়াছেন, ততদূরই বিভাগ করিয়া 
দেখা গিয়াছে, ছয়টার মতই হয়। উক্ত নিয়ম হইল 
প্রধানতঃ দশটী (গ্রহাংশাদি )। 

তথাহি চতুর্দপ্তী প্রকাশিকায়াং যথ1__ 

রপ্য়তি মনাংসীতি রাগান্তে দশলক্ষণ। 


সং ০ ৮ ০ 


গ্রহাংশ মন্্রতারো চ স্তাসাপন্তাসকৌ তথা । 

লক্ষণানি দশৈতানি রাগাণাং মুনয়োইক্রবন্‌ ॥ 

অন্তার্থ:--গ্রহ, অংশ, মন্ত্র, তার, ন্তাস ইত্যাদি দশ 
লক্ষণাক্রান্ত যে মনোরঞ্জনকারী তাহাই “রাগ” । 

তথাহি কল্িনাখঃ_-যেষাং শ্রুতি স্বর জাত্যাি 
নিয়মোনহি নানা! দেশ গতিচ্ছায়। দেশীরাগাণ্ড তেমতাঃ- 
কামাচার প্রবর্তিত্বং দেশী রাগত্ব লক্গপং নিয়ামতু তি তত্র 
মা্গত্ব মন্থলক্ষিতং 

অন্তার্থঃনিয়মবদ্ধ যে রাগ তাহাই মার্গ। এবং 
নান! দেশীয় ভাবাহুসারে ইচ্ছামত যে সকল রাগ প্রবণ্তিত 
হইয়াছে তাহাই দেশী রাগ। ইহাতে শ্রতিম্বরজাত্যাদির 
নিয়ম অগ্রধান। 

তথাছি সারামূতে মতঙ্জ সম্মত রাগলক্ষণানি-- 
গ্রহাংশ তারমন্তরাংশ্তন্তাসাপস্তাসকৌ তথা । অপি সন্ন্যাস 
বিস্তাসৌ বহুত্বং চাল্পতা তথা লক্ষণানি দশৈতানি রাগাণাং 
মুনয়োইক্রবণ। ( পূর্বববধ ব্যাখ্যা )। 


চেক 





২৩৬ 


ৃ ১১শ বর্য--১৩৪১ ] 


প্রারভতে যেন গীতং স স্বরে গ্রাহকোমতঃ | গীত- 
মমান্তি কৃম্যাসো বর্যতেচাংশক: পুনঃ বছুশো গীয়তে 
যেন স্বরেচাংশঃ সকথ্যতে। অংশ হ্বরস্্সাবেব জীবন্বর 
ইতি স্বতঃ। উক্ত দশ লক্ষণানাং নৃনং স্তাদ্‌ গৌরবং পুরা ॥ 
রাগবিবোধ ও লক্ষ্যে দ্রষ্টব্য । সহ্জসাধ্য বলিম্না অর্থ 
দেওয়। হইল না। 

শ্রীমল্ক্ষো । 

যেনাদৌ গীয়তে গীতি স্বরেন স ভবেদ্‌ গ্রহঃ। 

বহুশে গীয়তে যেন ম্বরেণাংশঃ সঃ কথ্যতে। 

অংশম্বরোপ্যসাবেব জীবস্বর ইতিস্বতঃ। 

নীচৈঃ স্বরেণ যদ্গ।নং সমক্দ্রন্বর উচ্যতে। 

উচ্চৈংত্বরেণ যদ্গানং সঃ তারম্বরঃ উচ্যতে। 

ম্বাস ত্বরঃ স কথিতো যেন গীতং সমাপ্যতে। 

অবান্তর সমাপ্রিং যে! রাগস্য বিত নোতি সঃ। 

অপন্তাসঃ স ম্থৃতোহন্য স্বাত্যংতিক সমাপ্তি কৃৎ। 

গীতখগ্াদ্যা বয়ব স্যাস্তে তিষ্ঠতি স স্বরঃ | 

বিস্তাস এতৌ মন্ন্যান বিস্তাসৌ ভরতাদিভিঃ 

এই সম্বন্ধে সঙ্গীতচ্ছটায় অনেকবার লিখিয়াছি, উক্ত 
রাগ স্থাষ্যার্দি ও বাদ্যদি সহযোগে নিযমবন্ধ হইয়া 
প্রকাশিত হয়। 

বাদী স যঃ প্রয়োগে বহুলো রাজ যয়োস্ত মধ্যেস্থ্যঃ | 

দ্বাদশ বাহস্টেন শ্রতয়োহমাতৌ৷ সংবাদিনৌ তৌমতঃ। 

তৎটাকা_ষঃ প্রয়োগে রাগাদৌ বহুলো গ্রহাংশ 
ত্বাদিন! পুনঃ পুনরাবর্তনাম্‌ মুখাঃ। স বদনান্রাগ প্রতি- 
পাদনান্বাদী। 

রঞ্কঃ শবরসন্দর্তো রাগইত্যভিধীয়তে। 

সর্বেষামপি রাগাণাং'*.***** 

পারিজাতঃ। 

অস্ততূ্ভীবপন্তাস ত্বর এবেতি কীত্তিতং। 

অলঙ্ঘনং তদভ্যাসৌ ব্ুত্বং ছিবিধং মত্তং। 

ত্বরস্তাম্পর্শনং যত্তপ্লজ্ঘনং পরিকীপ্তিতং ৷ 


৬৮ ০০-১০০ 


সাকল্যেণ শ্বরস্পশ স্বঙ্গজ্ঘনং ইতি স্বতং । 

যদেক স্য স্বর স্যৈব নৈরস্তধ্যেনবাথবা। 

বাবধানেন স্থানুয়ে! ভূয়োপুযচ্চারণংহিতৎ | 

অভ্যাস ইতি শংসস্তি বহত্ং স্বিবিধং তত্তঃ। 

অগ্পত্বঞ্চ দ্বিধা প্রোক্ত মনভ্যা সাচ্চ লঙ্ঘনাৎ। 

পূর্ববোক্তাভ্যাস রাহিত্য মমভ্যাস প্রকীন্তিতঃ। 

পূর্ব্বোক্তীলজ্ঘন! ভাবে লঙ্ঘনং পরিকীর্তিতং ॥ 

ইহার বিস্তৃত ব্যাখ্যা সঙ্গীত রত্বাকরে আছে। 
স্থতন্নাং আমার স্বভাষ্য দেওয়া বৃষ্তা হইয়া! পড়ে। 
রত্বাকরটা দেখিলেই অশেষ জ্ঞানলাভ হইবে, সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। রত্বাকর গ্রন্থটি খুব প্রাচীন, তৎসন্বদ্ধে 
দেখা যায়, “তাদী তে চশান্ত্র বিরোধী ন বাগ্ধ্যায়ে হি 
শাঙ্গদেবেন ॥+) 

রাগ বিবোধে-__১ম বিবেকঃ 1৩৩ 

তৎটাকা - শাঙ্গদেবেন ইত্যাদি | 

উল্লিখিত লেখ! হ্বারা রত্বাকর গ্রন্থটী রাগ বিবোধ 
অপেক্ষা প্রাচীনত্ব সুচিত হইয়াছে । তাহা হইলেও রাগ 
বিবোধ গ্রন্থখানি খুব উচু দরের ও প্রামাণ্য বটে। 

সঙ্গীত রত্বাকরের রাগ বিবেকাধ্যাষের বর্ণনায় ঝাগ 
সম্বন্ধে কত কিছু যেজ্ঞানের বিষয় আছে, তাহা লিপিবদ্ধ 
করিয়৷ সামান্য মাত্রও বুঝান কষ্টকর হইয়া পড়ে। 
রাগ।ধ্যায়েকি কি অধ্যায় বিবৃত হইবে, তাহা নিম্ন 
স্বভাষ্যে ত্রষ্টব্য। 

ত্বভাষ্য--অথ দ্বিতীয় রাগ বিবেকাধ্যায়ঃ ৷ তত্রার্দিমং 
গ্রামরা'গোপরাগ' “রাগ “ভাষা, “বিভাধাস্তর ভাষা 
“বিবেকাখ্যং প্রকরণং রাগবিবেকং রাগানাং দশবিধানাং 
বিবেকে। অসংকীর্নতয়। পরম্পরে ভেদস্তং রচয়তি নিবপ্লাতি। 
দ্ণবিধানা মতেষাং রাগত্বং রঞ্জনাৎ। 

তত্রাদৌ। গ্রাম রাগাঃ পঞ্চবিধ গীতিভেদা শ্রয়নেন 
পঞ্চধা ভিদ্যস্তে ইত্যহি। পঞ্চধা গ্রামরাগাঃ স্থাঃ পঞ্চগীতি 
সমাশ্রয়াৎ। ক্রমশঃ - 
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শপ 








[১৯] [িকটীত্িকাল 


স্বরলিপি 


মিশ্র মল্লার-__দাদ্রা 


আজি বাদল বায়ে, ঘন মেঘের ছায়ে, 
তব বিবুছ সহি" বল কাটে কেমনে? 
সু নৃপুর বাজে মম হিয়ার মাঝে 
তারি মহল তালে ব্যথা বাজিছে মনে। 


আজি কেয়ার বাসে ওগো পাগল হাওয়া, যদি দিবে না দেখ। ওগে। এমন দিনে 
খোল! জানাল। দিয় করে আসা যাওয়া, কেন তুলিছ গীতি মম হদয়-বীণে, 
তার গোপন বাণী শুনি কেন কি জানি, যদি আসে গে! ঢুলি' মম নয়ন ছু'টা 

_ বারি বাধ না মানে মম নয়ন কোনে । তুমি রাঙ্জগার বেশে এসো সুখ স্বপনে । 


কথা, সুর ও ম্বরলিপি-শ্রীপ্রমাদ বস্থু 


1 
শ রা রা]মা -পা শা 


সন] সা]]রা -মা রা ০ 
০ ঘ ন মে ০ ঘে 


-মমা রা সন? সা 47 
আজি বা ০ দ 


০০ ল বাণ য়ে ০০ 








শু ধা ণাা 
৩ হু স 


মা মাষমপা শর্পা সস 


শ ধধা মা]-পা -া "7 
রিল ০ ত ব বি ০০ বর 


০ র০ ছা য়ে ০ ০ 








ধা -পা শী|শ মা মাহগ -পা মা17 রা মাকর্যা ও নী 
হি ০ ০1০ ব ল কার্ট ০ টে)০ কে ম নেত ০ ০ 











এ গ। গলা] 
০ ম ম 


শা রা গা? রগা -মপা -ধপা 
০ স্ব ছু নৃণ ০০ ৭পু 


-মা গা মারা শ শ 
9 রর বা জে ০ ০ 

















বাঁ -মা পাশ 
হি ০ য়া ০ 
ধা ণাঁ? ধণা 
১ ল তা লে 
পা শা 114 
নে ০০ ০ 





মা মামা -পা 
আ জি কে ও 














ধ্মা মাপা -শা-া- মা মাবমপা -ধা ধা 
র০ মা বে ০ ০1০ তা রি মম. ০ ছু 
ধপা 41 "শ মরা রাত রমা -পধা ধা -পমগা গাঁ পা? 
52 ০)০ ব্য থা বাণ ০০ জি] ০০০ ছে ম 
রা সাঁ]া 

আ জি 

মা|-া ধা ণাহপা শী শা1-4ধা-মা[মপা-ধণাধা 
য়া ০ র বা সে ০০1০ ও গো পাণ ০০ গা 














শা স্পা ধাণা শাদা] দা দা] পা-শা পা]দা মপা গা] 
০৪ ল০ হাওয়া ০০ ০ খোলা জা ০ না ০ লা দি 
মা শা -্জা]- জ্ঞাজ্ঞারা -মা "জ্ঞা-রদা রা নাসা শ - 
য়া চিনি ০ ০ ক রে আঁ ০ ০ ০০ সা যাও যা ০০ 
1 সাঁ-সারা -পা মা -গরা রা গা র্সা 17 রমা রা? 
০ তা ব্‌ গোঁ০ প7 ০০ ন বা ণী০ ০ ০1০ শত নি 
মা -পাপা]শা না সানানর্সা 114 সর্রা সর্ধাপা 1 পা 
কে ০ ন ০ কি জা নি ০ ০1 ০ বা০ রি০ বা ০ ধা! 

















২৩৯ 





পা পা ধাপা " রা মগা মারা -মা রা]-পা মরামা, 
০০ না মা নে ০ ০|.০ মু নম নন ০ ময় ০ ন্ট কো 
রা 1 শা] লন সা! 

নে০ ০০] ০ আ জি 





সারা যারা -া ণা 


রি শা শা ভা 
য দি দি ০ বে 


০ না দে খা ০ ০ 


শধাগমাঁঃপা -না না] 
০ ও গোও শি ম | 








শ সণ নাসা শী এ 


সা সানা -রর্মা বাঁ ূ শ প্প না] 
০ ন র্দি নে ০ ০ 


০ ছ গী 





০ কে ন তু০ ০০ পলি 








রপ1 শ এ]শ রর্ষধা রাযর্পা -র্রা সা ধা সাঁধাহপাঁশাশ | 
তি ০ ০)০ মণ ম হ 9০ দূ 9 য় বী থে ০ ০7 
শসা সাহণাঁ পা নধা|-সা সা রাখদা শা শী|শা মরা মা! 
০ য দি আঁ সেণ ০ গো ঢু লি ০ ০1০ ম ম 




















মানা পা!ণ ধা ণাাধপা শশা] মা মা -পা ব্রা | 
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পসেতারের গৎ 
ছর্গ- টিম তিভালা 
গ, নি-বজ্দিত। ম-বাদী স-_সংবাদী। সময়-_-দিব! দ্বিতীয় প্রহর । 


রচন। ও ন্বরলিপি-_শ্রীহূর্গাপ্রসাদ রায় 
আস্থায়ী 


৯ শাঁ ৫ ৩ ০ 
 (সসা|ধা ররা মা পা[ধা শা ধা সাধাপপামা রা|সা ধাঁ রা? 





ভিরি ডা ডিরি ডা রা'ডা ০ ডা রা'ডাড়িরিডা রা) ডা রা ডা 

১ শঁ ৩ ০ 
সসা|ধা সসা রা সা]মা পপাধ্াসা|রা মমাধা পা|মা রা সা 
ডিরি ডা ডিরি ডা রা]ডা ডিরি ডা রা! ডা ডিরি ডা রা ডা রা ড়া 





অন্ডরা। 
রার্সাধার্সা 
ডারাডার! 


৩ 
মারর্মার্বা ্সা 
ডাডিরিডা রা 


রর এ 
ধা স্পা রা সা 
ডা ডিরি ডা রা 


ঙ 
£[া মমা]মা পপা ধা প| 
ডিরি ভা ডিরি ডা রা 
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১ শা ৩ 9 

ধাপপা মা রা|!মা পপা ধা সা|!মাপপাধা পা!মা রা সা 

ডা ডিরি ডা রা ;ডা ডিরি ডা রা])ডাডিরিডা রা |ডা রাড 
২ 
টো সা 
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ততাড়। 
9 ১ 
১। সরমপাঁ ধপমপা রমপমা রদধ্সা | সরমপা ধঃ সরঃ মপঃ ধঃ সরমপা | 
ভিরিডিরি ডিরিভিরি ভিরিভিরি ভিরিডিরি ডিরিভিরি ডা ডিরি ভিরি ডা ডিরিভিরি 
রা 4 
ণধা শ্‌ ধা সা” ঘ 
ডা ০ ডা রা 
98 রর + 
২। ধর্সধর্সা ধপমপাঁ রমপমা রসধ্পা | মরসধা সঃ মপঃ ধঃ মপঃ ধঃ মপঃ | “ধা 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ভিরিডিরি ভা ডিরি ডা ডিরি ভা ডিরি ডা! 
4. ৯ 4 
৩। অধমপা রঃ ধপঃ | মপঃ মঃ ধপমপ|। মঃ ধপঃ সরমপা | “ধা” 
ডিরিডিরি ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরিডিরি ভা ডিরি ভিরিডিরি ডা 
১ শা 
৪। সমরপাঁ মধপসা ধপমরা সধ্ঃ সঃ| “ধ।” 
ভিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডা ড! 
টা 
১ রে রি 
৫। সধ্রসা মরপমা | ধপঃ সঃ পধমপা রমসরা ধ্লা | “ধা” 
ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরি ডা ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরি ডা 
তি 8০০4022-.128 ৩৫/4 
৬৭) ধ্সরমা পধসরা সধপমা রমপধা | সর্সরর্সা 


_ভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি 


ডিরিডিরি ডিরিভিরি 
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র্রর্ঘধা সহি মরং সধূঃ 
ডিরিভিরি ডা ডিরি ডিরি 


শু 
সঃ সরমপ! | “ধা” 
ডা ডিরিডিরি ডা 
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ধপমরা সরমরা সধ্ঃ সঃ| 
ডিরিভিরি ডিরিডিরি ভিরি ডা 





ৰৃ -দ্বউ স্বেকটাতত -- 
ভি) 8৮০ আগ 





৩ ০ 
৭| রমপধা রমপধা মপধমা পধমপা | ধপমরা সঃ ধ্পঃ রমপধা সঁঃ বর্সাঃ | 
ডিরিডিরি ভিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডা ডিরি ডিরিডিরি ডা ডিরি 


১ পঁ 
ধপমপা ধপমরা পমরলা ধ্সা | “ধা” 
ডিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডা 
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৮। মর্মরর্পা ররর্পধা অপ্ধপা ধধপমা | পপমরা মমরপা সধও সাঃ| 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডা 


ু 4.৫ পঁ 
ধ্দরমা প্রা সর্পমা রসধ্দা | “ধা” 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভিরিভিরি ডা 


শঁ চ 
। মপধধা ধধধধা মপধধা ধধধধা | মপধধা মপধধা মপধধা মপধধা। 
ডিরিডিরি ভিরিডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি 


০ ১ চে 
মপধমা পধ্মপাঁ ধাঃ সরঃ মপধমা | পধমপা ধঃ সরঃ মপধমা পধমপা | “থা 
ডিরিডিরি ডিরিডিরি ভা ডিরি ডিরিডিরি ভিরিডিরি ডা ডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ছা :, 


পু /:/ / + / ৮2: ১৬:2৬ ০১, ৪ রর 
মঃ রসঃ ধপমরা রমপধা সধপমা | পধাঃ সঃ মরর্পধা সঃ মর সধঃ সঃ| ; 
ভা ডিরি ডিরিডিপি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরি ভা ডিরিডিরি ডা ডিরি ডিরি ভা 


৩ 
4৫724 রা 


০0 
মরর্পধা সঃ পধ্ঃ সঃ মরঃ সধৃঃ সঃ | মরসধা সঃ মরঃ সধ্ঃ সঃ পমঃ রঃ 1 
ভিরিডিরি ডা ডিরি ভা ডিরি ডিরি ডা ডিগ্ডিরি ডা ডিরি ডিরি ভা ডিরি ডা 


১ + 
সরমপা ধঃ সরঃ মপঃ ধঃ সরমপ! | “ধা” 
, ভিরিভিরি ডা ডিরি ভিরি ডা ডিরিডিরি ডা 
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(বদ) জী বিজ্ঞ 
ইমন-কল্যাণ 
শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু ) 


ইমন-কল্যাণ ছুই প্রকারের গ্রসিত্ধ ঢংএ গীত হইয়া 


খাকে। 
১। এই রাগিণী বহু প্রচলিত ও প্রান্ধ সকলেই 


জানেন, তবে এই রাগিণীটি সর্ববজনমান্য তান- 
সেনের মুখ্য ( 81৪15 ) বংশে যে ভাবে প্রচলিত 
আছে, তৎসম্বন্ধে »মহম্মদ আলি খা! ( রবাবী) 
সাহেবের পৌত্র (রবাবী) সৌকত আলি খা! 
( মনন.) সাহেবের নিকট যেরূপ শুনিয়াছি তাহা 
সীঠকের ও শিক্ষার্থীর কৌতুহল নিবারণের জন্য 
নিন্সে প্রকাশ করিলাম । ইহা কল্যাণ ঠাট হইতে 
উৎপন্ন এবং রাত্রি প্রথম প্রহরে গীত হয়। ইহার গান্ধার 
বাণী শ্বর ও &ধবত সমবাদী ত্বর। ইহাতে ছুই প্রকারের 
মধাম স্বর ব্যবহৃত হয়। কড়িমধ্যম শুদ্ধমধ্যম অপেক্ষা 
অধিক ব্যবহৃত হয়। এই রাগের প্রধান অংশ 
পান্ধা গামা গা রা সা| উক্ত স্বরগুলি 
রাগের স্বরূপ প্রকাশ করিতে অধিক প্রযুক্ত 
হইয়া থাকে এবং শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহার করিবার 
সময় (শুদ্ধমধ্যমকে লইয়া) আরোহী 
অবরোহী কর! হয় না। যথা ঃ-_স! রা গা 
মাগাপান্ধা ধাপা|!যে সমস্ত রাঁগে 
ছুই মধ্যম ব্যবহার কর! হয়, তাহার নিখাদ 
স্বর সর্ববদ! ছুর্ববল থাকে ; ইহা একটি সর্ব্ববাদী 
সম্মত সাধারণ নিয়ম | এই রাগ “সেনী ঘরওয়ানায়” 


অধিক প্রচলিত আছে। যে সমস্ত ঞ্পদ সেনী ঘুরওয়ানাক্জ 
আছে তাহাতে শুদ্ধ মধামের অধিক ব্যবহারের বিশেষত্ব 
দেখা যায় কিন্তু অপর ঘরওয়ানায় এই প্রকারের শুদ্ধ মধ্যম 
প্রয়োগের বিশেষত্ব দেখা যায় না। কল্যাণ ঠাটে ছুই 
মধ্যম-যুক্ত বহু রাগ আছে। যথা :__-গোড়-সারজ, হাসির, 
কেদারা, কামোদ, ছায়ানট ও শ্যাম ইত্যাদি কিন্তু এই 
সমস্ত রাগের চালচলন ইমন-কল্যাণের সহিত একেবারে 
সম্পূর্ণ পৃথক । শুদ্ধকল্যাণয ইমন ও ইমৃনি- 
বেলারল এই তিনটি রাগ্িণীর সংমিশ্রণে ইমন- 


কল্যাণের স্যস্টি হইয়াছে | যদি কেহ একটু মনো- 
যোগের সহিত লক্ষ্য করিয়া দেখেন তবে ইহাতে এই 
তিনটি রাগেরই অল্প বিস্তর ছায়া পৃথক পৃথক ভাবে 
দেখিতে পাইবেন | যাহাতে সহজেই ইমন-কল্যাণ হইতে 
উক্ত রাগগুলিকে বিশ্লেষণ করিতে পারা যায় ভজ্জন্ 
উহাদের স্বর্নপের একটু বর্ণন। করিতেছি। (১) শুদ্ধ- 
কল্যাণ $-_-ইহা কল্যাণ ঠাটের ( ওড়ব সম্পূর্ণ) রাগ 
এবং ইহ শুদ্ধ স্বরূপ অর্থাৎ আরোহাবরোহণে ফোন 


স্বর বক্র নহে । আরোহণে মধ্যম ও নিখাদ ত্বর বজ্জিত 
এবং অবরোহণ সম্পূর্ণ । এই ম্বরগুলিতে ইহার রাগম্বব্বপ 
প্রকাশিত হয়। যথা£--পা গা পা, পাক্ষাধাপা, 
গা রা গা রা. গা রা সা|সেনী ঘরওয়ানায় শুদ্ধ 
কল্যাণের স্বরূপ স্পষ্ট ভাবে প্রস্ফুটিত করিঘার জন্য সর্বদাই 
“ইমন-কল্যাণ” পঞ্চম স্বর হইতে আরগ্ত করিয়া গাদ্ধার 
স্বরে উহাকে সমাপ্ত করিয়া থাকেন কিন্তু অপরাপর 
ঘরওয়ানার সঙ্গীতে এই প্রকার বিশেষত্ব প্রায় পরিলক্ষিত 
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হয় না। এই ঘরওয়ানার সঙ্গীতে আরোহণে মধ্যম ও 
নিখাদ দূর্বল এবং অবরোহণে মধ্যম ও নিখাদ প্রবল দেখান 
হয়। এই হেতু শুদ্ধ-কল্যাণের স্বরূপ তখন তিরোহিত 
হইয়া ইমন-কল্যাণের হ্বরূপ ম্পষ্টরূপে প্রন্ফুটিত হইয়া 
থাকে এবং এই সময়েই উহাতে শুদ্ধমধ্যম প্রয়োগ করিয়া 
তাহার প্রয়োগ চাতুরধ্য দেখান হয়। (২) ইমন ৫__ 
ধল্যাণ ঠাটের সম্পূর্ণ রাগ। ইহার বাদীম্বর গান্ধার ও 
সমবাদীত্বর নিখাদ। ইহার রাগ শ্বরূপ এই শ্বরগুলির 
দ্বারা প্রকাশিত হয়। যথা :-_-পাদ্ধা, রাগারা,ন্া 
রা সা| এই স্বরগুলির অধিক প্রয়োগে ইমন-কল্যাণে 
ইমনের প্রভাব ও ছায়া অতিরিক্ত প্রকাশ পাইবার 
আশঙ্কা থাকে বলিয়! সাবধানতার সহিত এই ম্বরগুলি 
প্রয়োগ করিতে হয় কারণ ইমনে নিখাদ ম্বর সমবাদী এবং 
ইমন-কল্যাণে বত স্বর সমবাদী এবং ইমন-কল্যাণে 
নিখাদ স্বর দুর্বল রাখিয়! শুদ্ধ মধামের অধিক প্রয়োগ 
চাতুর্ধ্য দেখান হয় কিন্তু ইমনে শুদ্ধ মধাম বজ্জিত স্বর। 
ইমন-কল্যাণে পা দ্গা রা এই প্রকারের টুকরা কখনও 
প্রযুক্ত হয় না। (৩ 'ইমনি বেলারল £_ বেলাবল 
ঠাটের সপ্পূর্ণ রাগ । ইহাতে ইমনের ছায়াই অধিক এবং 
বেলাবলের ছায়৷ অল্প। ইহার বাদী স্থর ষড়জ ও সমবাদী 
স্বর পঞ্চম। ইহাতে কখন কখন শ্ঠাম-কল্যাণেরও ছায়! 
দেখিতে পাওয়া ঘায়। ইহার রাগ-ম্বর্ূপ এই স্বরগুলির 
দ্বারা স্পষ্ট ভাবে প্রকাশ পাইয়া থকে । যথা :_পাপখ 
না পা, রারান্া সা, দ্বাপারান্া সা, রামারা 
কষা পা, ধান্া পা» মাগাগা মা, পা ধা ্ষা পা, 
গামাপা, গামা রা,ন্া রান্ষা পা| ইহার আরোহণে 
ভীত মধ্যম লাগে কিন্ত ইমন-কল্যাণের প্রত্যক্ষ ব্যবহারে 
আরোহণে তীব্র মধ্যম বজ্জিত স্বর এইজন্ত ইমন-কল্যাণে 
শুদ্ধ-বল্যাণের ছাঁয়া সর্বাপেক্ষা অধিক প্রকাশ পাইয়! থাকে। 
ইমন্-কল্যাণ হইতে যদি শুদ্ধ মধ্যম স্বর বাহির করিয়া লওয়া 
হয় তবে উহা শুদ্ব-কল্যাণে রূপান্তরিত হইয়া] ষায়। ইমন 


ররর 


চু ৮ পি স ররর 





জিত লিজ্পল 


| শ্রাবণঃ ৪র্থ সংখ্যা ] 





কল্যাণে রামারা ও রাক্ষাপা এই টুক্রাগুলি কখনও 
লাগিবে না। ইমন-কল্যাণের বৈশিষ্টাজাপক বাঁঢ়ৎ তাঁন 
অর্থাৎ বিস্তার এই প্রকার। যথা :-_পার্ধা, গামাগা 
রা. রা গা রা, গা মা গা, রাসা, ন্ারাস। গারা, 
গা রাসা| এই টুকরা ইমন-কল্যাণ ব্যতীত কল্যাণ ঠারটেপ্ 
অপর কোন রাগে দেখা যায় না। বথাঃ--পান্বাগামা 
গা, দ্াপাদ্ষাধাপা, গারা গা রা, সা, ধা না সা, 
গারা সা]. 


২। অগ্রতিদ্বন্্ী ভারত প্রসিদ্ধ বেন।রসের 
পণ্ডিত ৬শিবসেবক মিশ্র মহাঁশয়গণের ঘর- 
ওয়ানায় এই রাগকে ইমন-বেলারল ও 
কল্যাণের মিশ্রণের ফল বলা হ্য়। এই 
ঘরওয়ানার ঢং অঙ্থপারে ইমন-কল্যাণে শুদ্ধ মধাম স্বর খুব 
কম ব্যবহৃত। ইহার! এই শুদ্ধ মধ্যমকে একটি 
আগন্তক স্ব.মাত্র বলিয়া! থাকেন অর্থাৎ এই 
শুদ্ধ মধ্যম অল্পক্ষণ মাত্র স্থায়ী হইয়া! রাগের 


সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেও মিশ্রজীদের 


ংএর ইমন-কল্যাণকেই গ্রহণ করিয়াছেন এবং উহ্বাকে 
আশ্রয় করিয়াই এই রাগের বিচার করিয়াছেন বস্তুতঃ 
শুদ্ধমধামের এই সামান্ত প্রয়োগ দ্বারা ইমন ও ইমন 
কল্যাণকে যে পৃথক রাগ বলিয়া ত্বীকার করা উচিৎ নহে 
ইহাই পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মত কিন্তু এশিবসেবক মিশ্র 
মহাশয় ইমন ও ইমন-কল্যাণকে পৃথক রাগ বলিয়। স্বীকার 
করেন। এই মতানসারে ইমন ও ইমন কল্যাণের বাদী 
সঘদী যথাক্রমে গান্ধার ও নিখাদ ম্বর। 


ইমন ও ইমন-কল্যাণ সম্বচন্ষ শান্ত্রীয় বচন 


(১) কঙ্যাণে। মনো বিভাতি সকলৈশতীব্রস্বরৈর্মপ্তিতো। 
গান্ধার; কথিতোহত্র বাদ্থ চ সন্বাদী নিষাদঃ হ্বরঃ | 











«৯ ৭ ৭৯ * কন সি এ ক্ষ 
| ১১শ বর্ষ-”১৩৪১, 


সস 


শেষাঃ স্থাস্তবনূবাদিতঃ ক্কচিদিহ শ্তাজধ্যম কোমলে!। আনরাহাবচরো হণ স্বন্ধপ 
গেয়ে। রাজ্িমুখে মণীষিভিরসৈ মম্পূর্ণরাগাগ্রসীঃ॥ সারাগান্ধা পা ধা না সা; 
(২) যন্ত্র সর্বেস্বরাসতীত্র! বাদিসন্বাদিনৌ গনী। সাঁনাধাপাদ্ধা গা রা সা। 
নিশামুখে তু যমনঃ ক্চিৎকোমলমধ্যম ॥ 
পীকড় 


(৩) গরী নিয় সগৌ রিগৌ পণ গরী পরী চ সঃ। 


ইতভীমনো ভবেভ্রাংশো রাত্র্যাং প্রথমযামকে ॥. বীর যাতবু বা ভাবা রা 


(৪) সবহি তীবর স্থর জঙ্। বাদি গন্ধার সহায়। নিয়ে দ্বিতীয় প্রকার চালের একটি খেঘ়াল গান ও 
অরু সম্বাদি নিখাদতেং ইমন রাগ কহায়॥ তাহার স্বরলিপি গ্রকাশ করিলাম £__ 
স্বরলিপি 
ইমন-কল্যাণ_-তিলআড়া। 
(খেয়াল) 


তু দাতা জগত্রাতা তেরো নিশদিন রটে নাম সন্সার, 
সব আধার, নিত বিচার, তোপে নিশার, লাখ বার, 
করম, ধরম, শরম, করম, সব সুখ কর তার। 
ক্যায়েসি পেয়ারি গুলকারি, কুদরতকি ফুলরারি ; 
ছায়া হযায়__হরফণমে, হরমনমে, হরবনমে ; 

তৃ'হি নিশদিন বসো কষ্টত্রাত৷ জগত্রাতা ॥ 


রচন] :__অজ্ঞাত সুর £--৬মাষ্টার পুরণ (কোরিন্থিয়ন থিয়েটার) 
আস্মায়ী 
ন্১র র ঁ ঃ ০ । 
[শসা ধা সা রা|গা শা শপান্ষা গা রাগামা গা রা. 
তা ০ 9 ০|জ গ ত্রা ০1 তা ০ ০ ৩ 











তু ০ দা ০ 


্ঃ পঁ ৩ 
না "পা ধা 1 পান্ধা গা রা]গা রা -া সা 
তে ০ রো ০]1]নি শ নর্দি ন]র টে ০ না ন্‌ 


সি ররর 
৬ 


০ 
নখ রা সান!? 
ম নস 








.0 











রা সা ক গাঁ শা গা 








5 + 
বরা গা রা ন্ষা|!-া দ্ধা গা ন্গা 


৩ 91 
গা পা 4 রি ০ 
তো পে নি শা. ০ র লা ০ র 


খ বা ০ কর ম ধ 





শা ৩ 
পা না ধা না| সখ নাধাপামা গা রা 
মস ৰ 


সখ 








অন্তরা 
শ রণ সণ না | ধাশ পা রসনা 
০ রি গু ল কা ০ রি আ০ 


6১ ঠা 


১ 
ধনা সরা গা স্ন।)| 


০০ ০০ ০০ ০০ | 


এনা এ 
(ল্য এাধার্স 
ক্যায় ০ সি পেয়া 

















দ্ধ ধ ১ ক্ষণধ ৩ ধ০ 
পা) গারাগান্ষা|পা শগারা|গারা সা এ পান্ধাপাপা! 
9 কুদ র ত কি ০ ফু ল রা ০ রি ০ ]|ছা য়া হা য় 
১ শঁ ৩ ০ 
সারাগাদ্গা'পা শঙ্গাপা|ধা নার এর্গারা সানা 
হর কফ ন। মে ০ হর মন মে ০?হ র লব ন 











০. ধ 
গা পা শগা! 
ব সো 9০ ক 


৩ 
শা পা ধা 74 
০ দি ন্‌ ০ 


সি 0 
বা শা ধাঁ রসা 
হি ০ নি শ 


টি রি 
ধা "শী গা - 


মে ০ তু ০ 











9 
গামা গা রা 


তা 0০০0০ 9০ 


পান্দা গা রা 
জ গ জরা ০ 


৭ 
গা শা শী 7 


তা ০ ০ ০ 


সা রা 
. আ্া 9০ 


০ ৬ 
- 
সপ 




















উদিত 


তান 


.9 ১ শা 
১। সর্নধনা সর্র্পনা ধপদ্ষপা নধপক্ষ। | গমগরা সৎ্ন্ণ্সঃ রসন্ধ ন্সরা | গা 


আট০ ০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০ ০ ০ তু ০ দা০ তা 


৩ 0 
পঃপৎ্ক্ষৎ পধনধা পক্গমা গরপন্ | ধ্ন্পরা গন্ধপধা নধপন্গা গমগরা | 


আ০ ০ ০০০০ ০০০০ 0909০০0 ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


48 


১ শঁ 
সন্ধ্থা সন্গরা ন্সা রা|গ৷ 
9০০০ ০০০০ তু দা তা 


7 রি /_ 44 / ৫ / / 
৩। ননধন! নধননা ননধপা হ্ষপগন্গা | ননধসী পর্নরর্বী নরগর্রণা সনধনা | 


আ ১০০ 099০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 
০%/ / 7 
গরসনা ধপন্ধপা নধপন্গা গরগদ্ধা | রগমগা রসন্সা ন্পা রা|গ! 
০০০০ ০০০০ 09০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ তু দা তা! 


0 
৪। ক্ষপর্সনা রর্পনধা পন্মগরা সণন্*সঃ | গরপন্যা সরপন্মা গরগন্মা নধপদ্ষা | 


আট০ ০০ ০০০০ ০০৩০ ০9০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


টা ££ টিন 
পধর্পনা ধপধনা গরর্সনা ধনরর্পা | নধপন্গা গমগরা সন্ন্তন্ঃ নধপন্ষা। 


০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০ ০ ০ ০০০০: 


রং ১ শঁ 
গমগরাঁ নঃনপ্ধণ পন্ষগমা গণ্রণনঃ | ন্ধপন্ধা গমগরা ন্সা রা|গা 


০০০০ ০০ ০ ০০০০ ০ ০ ০ ০০০০ ০০০০ তত দা তা 


শট শী 


২৪৮" 


| ১১শ বর্ধ-১৩৪১ 


তবোলতান 


| 
পন্গা গরা গা - 
জগ ত্রাত তা ০ 


খু 
১। ন্সা রা গা 4 
তু দা তা ০ 

















১ শঁ 
না ধা পদ্ধা গরা | গরাঁ রসা ন্রা সন 
তেরো নিণ দিন রটে, ০না ০ম সন্‌ 








৩ ০ ১ শী 
সারা সধাসরা|গা শা সধা সরা গা শা সধা সরা] গ! 
সা রতু০দা০ তা ০ তু০ দাও | তা ০ তু০ দাও | 
১ শঁ 
২। সন্পরা [গা পঙ্গগরা গমগরা 1 পক্গগরা গররদা ন্রসনা সন্ধৃং 
তুওদাও | তা জ্গত্রা০ ত1০০১ তেওরোও | নিখদিন রটেওনা ০মপন্ লাওওর , 
৩ 9 
ধ্নন্রা ররপরা সরগগা রগরগা | ন্গক্ষগন্গা দ্গপপপা নধপক্ধা গন্ধরধপা £ 
সবআধা ০রনিত বিচাওর তোপেনিশা। ০রলা০ খবাণর করমধ রমশর 
১ চি ৯ 
ক্ষগরগা রসনধা পন্ধগর সন্পরা | গা 
মকরম সবহ্থখ কগড়ার তু০দা০! ভা 
সঙ্গীত-বিদ্যা প্রসারের উপায় 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
মাননীয় উপস্থিত গুণীবৃন্দ ! মনে যথার্থ স্পৃহ্ার উন্মেষ করা। কারণ, সাধক করণীয় 


বিষয়টা অতীব সরল, কিন্তু ভাববার জিনিষ বটে। 
এ জগতে দেখা যায়, কোন বস্তর স্বরূপ-জান ও তার 
প্রয়োজন বা! উদ্দেশ্য জান না থাকলে ভাতে যথার্থ স্পৃহা 
জন্মে না, এক্সন্য কোন বিষয়ে প্রবেশাধিকার অনেকটা 
এয় উপরই নির্ভর করে। শাস্জাদিতে দেখা যায়, বস্ত ব! 
বিচার প্রারত্তের পূর্বেই তার বিষয়, মন্বদ্ধ ও প্রযোজন 
রিশদকপে বিবৃত হয়। এর কারণ অন্থধাবন করুলে এট! 
সহজেই অঙ্থমিত হয় যে, শাস্বকর্তার উদ্দেশ্যই সাধকের 








বিষয় বা বস্তটীর স্বরূপ, উদদেখ্য ও প্রয়োজন জান্তে 
পাবুলেই আগ্রহান্থিত্ হোয়ে তাতে ঠিক ঠিক মন-প্রাণ 
অর্পণ করুতে পারেন ও যদ্বের সহিত অধিকার লাভ দ্বার] 
তাতে রুতকার্ধ্যতা অর্জন করতে সক্ষম হন। অতএব 
সঙ্গীত-বিদ্যা বিষয়েও এ কথ! বলা! বোধ হয় অগ্যান্ব হবে 
নাযে, তার প্রসারের উপায় সম্বন্ধে প্রথম সচেতন না 
হোয়ে যদি আমরা তার স্বরূপ ও উদ্দেশ্য ব! প্রয়োজনটী 
কি ঠিক ঠিক্‌ বুঝতে ও বোঝাতে পারি, তাহলে আসল 


০০০০০ 
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প্রচেষ্টার মরধ্যাদ| অবশ্ঠই রক্ষিত হবে এবং প্রথমটার 
মফলতায দ্ধিতীয়টীর মৃ্ি আপনা আপনি প্রকটিত হোয়ে 
মধুমন্ন কোরে তুল্বে। তাই বলি সঙ্গীত বিগ্য|। কিনা, 
ও তার স্বরূপ কি? এই আমাদের প্রথমালোচ্য বিষয়। 

গঙ্গীতশান্ত্র পাঠে আমরা অবগত হই যে, সঙ্গীত 
চৌধা্ট কলার অন্ততম এবং অন্যান্য কলা যেরূপ জিজ্ঞান্থ 
বা সাধকের সমস্ত অজ্ঞানকে বিনষ্ট কোরে জ্ঞান ও 
.অভিজ্ঞতার সঙ্গে আনন্দ প্রদ।ন করে, সঙ্গীতবিদ্যাও সেরূপ 
জান ও আনন্দ বিতরণ করে বোলে একে বিছ্য।” বল! 
হয়। অতএব অত্যাবশ্যক সাধের তালিকা হোতে 
এ মোটেই বিচাত নয়, পরস্থ করণীয়। 

গন্ধর্বশাজ্ে সঙ্গীতকে চতুর্ববদের সার ও প্রকৃষ্ট বিদ্যা 
€গঞ্চমবেদ বলা হোয়েছে; সতরাং বিদ্যা ব প্রকৃষ্ট- 
কলার যা মর্যাদা, তা আমাদের অবশ্ঠই দেয়; এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নাই। তৎপরে প্রয়োজন ক উদ্দেস্থা-সিদ্ধি 
দান হোতেও এ বিন্দুমাত্র পরাম্মুখ নয়, বরং আমাদের 
মনে হয় সকল বিদ্যা অপেক্ষা সঙ্গীত-বিদ্যার উদারতা 
যথেষ্ট অধিক। মানুষ যে উদ্দেশ্ট সাধনের জন্য জগতে 
বিদ্যার পুঙ্গারীতুক্ত হয়, তাঁর (সঙ্গীতের ) গৌণ উদ্দেশ্য 
স্বাচ্ছন্যলাভে জাগত্তিক আনন্দোপভে।গ সত্য হোলেও 
মুখ্য উদ্দেশ্য স|ংসারিক আধি-ব্যাথি ও অশান্তির হাত 
হ'তে মুক্তিলাভে শাশ্বত আনন্দের অধিকারী হওয়া ছাড়া 
আর কিছুই নয়। এতদ্যতীত সুক্্স কলা বা! বিদা। হিসাবে 
এর স্থান কত উচ্চে, ত। ধারা সঙ্গীতশান্ত্রাদি বিশেষরূপে 
অনুশীলন করেছেন, তারা অবশ্তই বুঝতে পার্বেন। 
স্থৃতরাং এখন কর্তব্য হোচ্ছে, সঙ্গীত বিষ্তাটার মাধুর্য, 
উদ্দেশ ও উপকারীতা ধারা স্বদয়ঙগম করেছেন ও যথার্থ 
অনুশীলনে পবিত্র আনন্দলাভে ধন্য হোয়েছেন, তাদের 
সাধারণের নিকট তার রূপটা প্রকাশ কর!। কারণ, 
এমন আনেক আছেন, ধারা সঙ্গীতের সাধক, কিন্ত 
সধীতের ছধ্য ও তার হৃদ্গত উদ্দেশ মোটেই বোঝেন 


সঙ্গীত কন্িজ্ঞান 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


না বা বিজ্ঞান ও শান্তের ধারও ধারেন না) কাজেই 
একঘেয়ে ব্যবহারিক আনন্দ ছাড়া সঞ্জীতের মৃত্তি আর 
অন্যভাবে তাদের নিকট প্রকাশিত হয় না। সেজগ্ 
ইহাদের প্রচারিত বিস্তা-পদ্ধতি শাস্ত্রীয় ও বিজ্ঞানসম্মত 
না হওয়ায় প্রাণহীন রূপ ধারণে প্রসারতার মূলে 
কুঠারাঘাত করে। তাই বলি, সঙ্গীত-বিদ্যার যথার্থ 
অনুশীলন ও তার বিস্তার সাধন করুতে হোলে 
আমাদে। বিজ্ঞান ওশান্ত্রের দিকে দৃষ্টি দিতে হবে, 
নিজের জীবন সঙ্গীতময় কেরে পরের কাছে তার জীবন্ত 
ুন্তি ধারণ কর্‌তে হবে, তবেই অস্ৃকরণপ্রিয় ও স্থাথাস্বেষী 
মাঙুষ তার প্রয়োজনীয়তা ও মহিমা দেখে ও বুঝে নিজের 
জীবনে বরণ কোরে তার সার্থকত! সম্পাদনে মচেই্ট হবে; 
অন্যথ! চিরাচরিত একঘেয়ে ভাবধারায় পরিণতি ছাড়া 
আর কিছুরই আশ| কর! যেতে পারেনা । 

শুধু তাই নয়, এই গন্বরবববিদ্য| প্রসারের জন্য আমাদের 
মনে হয় এ জিনিষগুলিও অপরিহার্ধয অত্যাবশ্ঠুকীয়। 
যথা 

(ক) সঙ্গীত শাস্ত্রের 
প্রবর্তন করা। 

(খ) সকলের নিকট এর উপক্কারীতা ও বিশেষত্বকে 
ধারণ করা। 

(গ) স্থল, কলেজ প্রভৃতিতে অন্যান্য বিস্তার ন্যায় 
এর স্থান নির্দিষ্ট ও অবশ্ঠ গ্রহণীয় করা। 

(ঘ) সঙ্গীত-শিল্পিগণ যাতে নির্ভাবনায় ও লানন্দে 
নঙ্গীতবিদ্য। শিক্ষদানে আত্মোৎসর্গ করুতে পারেন, তার 
জন্ত তাদের উপযুক্ত বৃত্তির বাংস্থা করা। | 

(ড) মাঝে মাঝে জনসাধারণের সম্মুখে সঙ্গীত সম্বন্ধে 
বক্তৃতার ব্যবস্থা ও সাধক সাধিকাগণের মধো আলোচন 
ও প্রতিযোগীতা তচ্জন্ত পারিতোধিকের ব্যবস্থা করা। 

(চ) মধো মধ্যে প্রীতি-সম্মিলনাদির আয়োজন কোবে 
সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ের আলোচনা ও সঙ্গীতের জল্দ 


পঠন-পাঠন ও আলোচনার 





স্পা শি জিপ 


৯ শাািশীশীী 





পাশাপাশি শীলা পিপি স্পা 
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ধা সভ। কোরে সাধারণের মধ্যে সঙ্গীত-চ্চার রুচিকে 
পরিস্ুট করা। 

(ছ) লঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকার প্রচলন ও তাতে 
বিভিন্ন স্থানের প্রসিদ্ধ শির্লিগণের প্রবন্ধাদি প্রকাশ দ্বারা 
প্রচারের বন্দোবস্ত করা ও সে সকল পত্রিকা স্কুল, কলেজ 
প্রভৃতিতে প্রবর্তন কোরে ছার-ছাত্রীদের কাছে সঙ্গীতের 
ভাব ও ধারা জ্ঞাপন কর! । 

(জ) স্থূল কলেজে সঙ্গীত প্রবর্তন সত্বেও ছাত্র- 
ছাত্রীগণের স্থবিধার ও সঙ্গীতের প্রচার জন্ত পৃথক সঙ্গীত 
বিষ্তালয়ের উদ্বোধন ও তাতে শান্স ও বিজ্ঞানসম্মত শিক্ষার 
প্রচলন এবং পুরস্কার ও বৃত্তির ব্যবস্থা করা। 

(ঝ) সর্বোপরি এ উতরুষ্ট কলাটাকে উদ কোরে 
বাচিয়ে রাখবার জন্য জনসাধারণের সচ্চেতন 
হওয়া এবং কর্পোরেশন, ডিস্রিব্উ বোর্ড ও 
গভর্নমেন্ট মহোদয়ের দৃষ্টি আকর্ষণ করা 
কর্তব্য । 

এ ছাড়া আরও অনেক কিছু বলার ও করার আছে, 
তবে সাধারণতঃ এ কয়টা বিষয়ের সমাধান না করা 
ব্যতীত মঙ্গীত-বিষ্যার ঠিক ঠিক অন্ুশীলন ও তার প্রচার 
সম্পূর্ণ অসম্ভব । 

দুর্ভাগ! দেশ আমাদের সকল রত্বুই হারাতে বসেছে, 
নিঙ্গের অমূল্য বস্তুকে পদদলিত কোরে পরাহ্গকরণ করতে 
ছুটে চলেছে । দেশে যথেষ্ট অর্থও নাই, থাকৃলেও দৃষ্টি ও 
উদারতার একা্ত অভাব। মুখে বল্বার প্লোক আমাদের 


| ভীত লনা | 


| শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা ] 


দেশে যথেষ্ট; কিন্তু প্রকৃত দরদ বুঝে প্রাণের সহিত 
সহাম্ৃভৃতি দেখাবার ঠিক একটী লোকও মেলে না, কারণ, 
মিল্লে বোধ হয় এ মৃত-সব্বীবনী বিদ্যার এ ছুরবস্থা কখনই 
উপস্থিত হোত ন।। এট| আমাদের ভালরপ মনে 
রাখতে হবে যে, জাতির শিল্প ব৷ বিদ্যা! বেঁচে থাকে 
জাতীব একাস্ত অন্গরাগ ও সাহাযো। পুরাতন বা 
অতীতের শ্রী & অনুরাগ ও সহাম্ভৃতি-সম্পন্ন প্রচেষ্টার 
সাহায্যেই ফিরে আসে; অন্যথায় সমস্তই তিমিরগর্ভে 
বিশীন হয়ে যায়, বিদ্য। ত সামান্ত কথ।! অনুরাগ ও 
সহাস্ভূতিই আসল ! জানি না মা বাগদেবীর ক্রণা- 
কটাক্ষে আমাদের দেশের মাঝে সে দরদ কবে পুনরায় 
ফুটে উঠবে। 


সর্বশেষে আমাদের বক্তব্য, একমাত্র সঙ্গীত-বিদ)। 
গ্রচারিণী পত্রিকা 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রঝেশিকা'র কার্ধ্যাধ্ক্ষ 
শ্রীযুক্ত কষ্ণকিশোর দাস মহাশয় অদ্যকার যে প্রীতি- 
মন্মিলনের ব্যবস্থা করে সঙ্গী তকলা প্রচারের পুণ্য উদ্বোধন- 
ক্রি! সম্পাদন করেছেন, ভজ্ঞগ্ত তাকে আস্তরিক ধন্যবাদ 
জানাচ্ছি। লুপ্ত গৌরব ও গত শ্রী মানুষ ব| সমাজের 
ঠিক এরপ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র আঘাতের মাঝেই ভবিষ্যতে পূর্ণ- 
মৃত্তি ধারণ করে। আমাদের মিলিত প্রচেষ্টা ও সদিচ্ছার 
সহিত প্ীভগবানের মঙ্গলাশীর্ববাদ মিলিত হ'লেই আবার 
আমাদের সকল সম্পদ ফিরে আম্বে | 


৬০ 


) 


জম সং০শাধন-গত ট্োষ্ঠ সংখ্যায়। "অথ রাগ লক্ষণং? প্রবন্ধে আমাদের গেখাঃ অস্পষ্টতার জন্ত 
১০০ পৃষ্ঠায় মূল ও টীকায় গোলযোগ ঘটিয়াছে_-মূগে নাটিকার ধ্যান আছেঃ টাকায় উহা! উল্লিখিত হইবে। 
যাড়ব ও সম্পূর্ণের লক্ষণ মূলে থাকিলেই ভাল হইত, প্রত্যেকটার নামের সঙ্গেই ধ্যানটা ও তাহার নিয়মটা 
থাকাই বিধেয়। বিশেষ; দুইটী নাটিকার ধ্যান ছুই স্থানে উল্লিখিত হওয়ায় স্বভাষ্যের সহিত বেমিল মনে 


হইতে পারে। 








রীহু্গী প্রসন্ন স্বতিভারতী 





*. ১৫ই ভুলাই রবিবার 'সঙগীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” কার্ধারঘে ্রীতি-সশ্মি্লন উপলক্ষে লিখিত। 


উর রররারররারারচাররহরারারারররারররহাতারাচহাারার ররর 


১১১১১ ১১১ 





চে 


সদ বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু) 


আ্ুরফাক তাল ২ 0 শঁ 
তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ ৬তাঘেনে ধা 
+ ৫1 ঙ 
২২৩। তেটে গদ্দি ঘেনে নাগ ঘে তেরেকেটে 4- ০ ১ 
১৭৫ । ভ্্রেঘেম্সে ধা ভ্রেকেটে ভাগ ধেরেকেটে ঘড়ান 
২ ০. + ০ 
তাগ নাগ দে থুন ঘেনাআন ধাগে ২ ০ পঁ ০ ১ 


৬তাধা ধা ক দ্িকং ধাগে নাগে ধা 

১ ২ 0. 4 
তেটে কৎ দেখ থুন্‌ খুন থুন্‌ ধাগে ০ 
তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে কৎ থুউন্‌ 


0 ১ চু ০ 
দে২ং তকান তেটেকতা গদিঘেনে কড়ান ঁ ০ ১ 
না আড়েদি তেরেকেটে তাগদি কেটে 


শা ০ ১ 
ঘড়ান কেটে তাগ তাগ দি ঘড়ান কেটে ২ 9 
তাগ ঘড়ান ক্রান ক্রান দিতা ঘেনে 


্ হ ০0 
ভাগ তেরেকেটে তা ঘড়ান দেখ ধা + ০ ১ 
৬তাআতা। কত্তা ঘেন তেরেকেটে তাগ 
চে 
ঘড়ান দেখ ধা ০ ১ 


২ ০ +ঁ 
দেএ ধুদিকেটে তাগ ধাঃ দে থেন 


শ ০ ১ 
২৭৪। গদিঘেনে ঘড়ান তেরেকেটে থুন্না কেটে ২. ০ 
তেরেকেটে তাগ দেৎ ধুদি কেটেতাগ ধ| 


চি ০ 
তাগ থুন থুন ধা কড়ান ধা কড়ান ০ ১ ২.০ 
দেএড ঘেন ত্রেকেটে তাগ দেৎ ধুদি 


এ ০ ১ 
ফড়ান ধেটেতেটে কতাআন ধা কত শঁ 
কেটেতাগ ধা 


২ ০ টতেটে রশ ০ ্ রর ১ 
আন দেখ ধেটেতেটে গদিখেনে ঘেন ২৭৬। ধেটেৎ ধা, গেড়ে গেড়ে থুমু ঘেতেটেতা 


১ ২ ২ ০ শা ০ 
০ শা ০ ৯ ১ চি 
নাতেটে কতা৷ খুন নাতেটে ঘেন . তেরেকেটে ঘেন না ঘেনে নানা ধেরেফেটে কৎ 
উজির উরে 
২৫২ 








যদ বর্ষ--১৩৪১ ] 





শ্রাবণ, ওর্থ সংখ্যা 


০০০০০ 





০ চি ৩ শ ০ ১ 
তেরেকেটে ঘড়ান কতেটে কতেটে কতা ২৭৭। তাঁ-ঘেন্না ধা তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে 





১ চর ০ ২ . শু ০ 
ক তেরেকেটে তাগ তাগে খুন ধি তাগ ঘড়ান ৬তাধ| ধা কৎ দীকৎ ধাগে নাগে 
শঁ ০ ১ ১ ২ 9 
ভ্রেগেনে কতা ঘেঘেদি ঘড়ান কড়ান ধা তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে কৎ থুন্‌ 
চু 0 শঁ ০ ১ 
কেড়েধেৎ ত্েরেকেটে তাকা ধুম কেটেতাকা ন| আড়ে দে তেরেকেটে তাগদী কেটে 
4 ০ ২ ০0 
গদিঘেনে ধাঃ তেপেকেটে তাকা গুম কেটে তাগ ঘড়ান্‌ কড়ান্‌ কড়ান্‌ দিতা ঘেনে 
১ ২ +ঁ ০ ১ 
তাকা গদিঘেনে ধা তেরেকেটে তাকা ধুম ৬তা আতা কতা ঘেন তেরেকেটে তাগ 
০ শঁ ২ 9 4 
কেটেকতা গদ্দিঘেনে ধা দেএ তথুর্দি কেটে তাগ ধা (ক্রমশঃ) 
গ্বীত-সোপান 


(পূর্ব প্রকশিতের পর) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে মেঘ ও তাহার পাচটা পত্বীর রূপ বর্ণন! বড়জাংশ-গ্রহন্তাঁসং সাগমধনীতি ন্বরাঃ | 
করিয়াছি। উপস্থিত হিন্দোল রাগ ও তাহার পাঁচটা বসন্তর্তেই গ্রগীয়স্তে আত্যযামে চ কীন্তিতা ॥ 
রাগিণীর রূপ পর পর বর্ণনা! করিব । সাসাগগলাসাধধনি নিধধগগমমগগমমসালাগগসাসা । 
সাগসাধসাগমধনিধগমধ সানিধমগনিধগমগ । 
হিচন্দোল রাগ (লঙ্দীত দণ ২৫৮) সাগসামধসাগসামসানিধমগসা। 
নিতদ্বিণী মন্দতরঙ্গিতান্থ ধগসানিমগসারেগমগসামধগমনিলানিধমগসানিধ ॥ 
দোলান্থ খেলাস্থখমাদধানঃ। ( রাগকল্পত্রম )। 
খর্বঃ কপোত * ছ্যুতিকামযুক্তো সঙ্গীত তরঙ্গ (১৪৫ পৃঃ) হিন্দোল রাগ সম্বন্ধে 
হিন্দোপরাগঃ কথিতো! মুণীন্দ্ৈ: ॥ বলিতেছেন :-_ 
বসস্তকৌশিকযুকত; পঞ্চম মিশ্রিত; পুনঃ। শিব নিজ নাভি-সরসিজ-ভাগে। 
হিন্দোলো! জায়তে বিদ্বন্‌ রিপৌ বঙ্জিত গঁড়ব:। করিলেন সজল হিন্দোল রাগে ॥ 











* কপোল ইতি পাঠাস্তরং 
চারার ৯ 


পপ _ রাতারাতি ররর: 


২৫৩ 





' অভিনব যুবক রূপের শেষ। 
যুবতীগণ মনোমোহন বেশ | 
গুণের সাগর নাগর সুভব্য। 
রসের আগর মদনের ছব্য॥ 
ভক্ষণ তরুণী সহ পরিহাস্য। 
প্রকাশিত অধরে ঈষদ হাস্য ॥ 
প্রেম রস পক্ষে রসিক ভাবক। 
প্রেমদার পক্ষে প্রেমিক স্তাবক॥ 
স্খখতু বসন্তে দিবস প্রথম। 
গানের সময় বুঝিয়া নিয়ম ॥ 
মধুর হুম্বরে আলাপিয়! তান। 
মিশাইয় যন্ত্রে করিছেন গান ॥ 
প্রকৃতি প্রকৃতি-প্রমদা সমুখে। 
শশি-মুধ নেহারে পরম সুখে ॥ 
ন-গ-ম-প*নিতে বরজের গেহ। 
ওড়ো জাতি, কিন্তু খাড়ো৷ বলে কেহ ॥ 


হিন্দোল রাতগর ধ্যান ও ধার 
(সঙ্গীত তরঙ্গ ২৭২ পৃঃ )। 


বর্ষার নাভি সরোরুহ যথা। 
জনমিলা রাগ-_হিন্দোল তথা | 
জিনি হরিতাল-রূপের কৃপ। 
অভিনব ভাবে-_যুবক ভূপ॥ 
মধুর হ্বরেতে আলাপি তান। 
যঙ্ত্র বাজাইয়। করিছে গান ॥ 
অঙ্গ স্পর্শ করি অতান্ত কাছে। 
নায়িকা সম্দুখে দাড়াইয়্যা আছে ॥ 
মতাস্তরে-_এই বাগ হিত্োল। 
উপবনে করে কুহ্থম-দোল॥ 
দোলায় ছুলিছে মনোমোহন। 
চারি দিগে বেড়ি তরুণীগণ ॥ 











| শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য! 


কেহ বাজাইছে রবাৰ যষ্র। 

কেহ মিলাইছে বীণার তন্ত্র 

কেহ বাজাইছে জগ তরঙ্গ । 

কেহ বাজায় মধুর মদ ॥ 

কেহ আলাপয়ে মধুর তান। 

কেহ ধা করয়ে মধুর গান ॥ 

কেহ প্রেম-মদে হয়া! বিভো!ল। | . 
ধীরে ধীরে ধীরে দিতেছে দোলা ॥ 
খ্যাত ওড়ো, কিন্তু খাড়ো স্বভাবে । 
বসস্ত খতুর দিনাস্তে গাবে ॥ 
লীলাবতীতে ললত--উৈরব। 
তিনের মিলন রূপ-সম্ভব ॥ 

গিরির কারণ খরজ আদি। 

পঞ্চম বঙ্জিত খরজ বাদী ॥ 

গান্ধার সম্ধাদী ভাবেতে ঘায়। 
অবশিষ্ট স্থর অণ্থাদী তায়! 
শুদ্ধাচারী,-_স্থুর মধ্যম জানি। 
পুনঃ সে মধ্যমে তীয়র মানি ॥ 
যগ্ঠপি রিখভ তীয়র হয়| 

বিবাদী রূপেতে করয়ে লয়॥ 


এই হিন্দোল রাগের পাচটা পত্বী যথা :__রামফেলী, 
বেলাবলী, ললিতা, পটমঞ্জরী ও দেশাক্ষী। 


বামত্েকেলী (সঙ্গীত দর্পণ ২৩০ ) 


হেমপ্রভা ভাস্থ্রভূষণ। চ 
নীলং নিচোলং বপুষা বহস্তী। 
কাস্তে সমীপে কমনীয় কণা 
মানোন্নতা রামকলী মতেমম্‌ ॥ 


মতান্তরে £-- 


সর্ণপ্রভ! ভাম্বর ভূষণাঢা 
সদিজ্রনীলং বপুষা বহস্তী। 


৯ 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


কাস্তে পাদে(পাস্ত মধিস্থিতেহপি 
মনোন্নতা রামকিরী প্রদিষঠা ॥ 
হেমবর্ণ, উজ্জগালস্কারে ভূষিতা, ধিনি দেহে নীলকাস্ত- 
মণি ধারণ করিয়া আছেন ও যিনি স্বামীর পাদ্মুলে বসিয়া 
আছেন, যিনি বহুমানযুক্তা, তিনিই নির্দিষ্টা রামকিরী। 
ইহার গ্রহ, অংশ ও গ্তান যড়জ। উত্তরমন্ত্র ইহার 
মুচ্ছনা । 
সঙ্গীত তরঙ্গ (১৪৬ পৃঃ) রামকেলী রাগিণী সম্বন্ধে 
বলিতেছেন £-- | 
রামকেলী হ্বর্ণকাস্তি-_নীল বাসে ঢাকিয়া। 
নিরক্ষে নায়ক-পথ গৃহ মধো থাকিয়া ॥ 
মুগমদ অর্ধচন্ত্র ভূর মধ্যে রাখিয়া । 
কেশর-চন্দন, সখী দিল অঙ্গে মাথিয়া ॥ 
নানা ভূষণেতে তার দিল তম্থু ভূষিয়া। 
মন উচাটন দেখি, পরে রাঁখে তুষিয়া ॥ 
সথী সন্বোধনে ধনী কহিতেছে কাদিয়া। 
নিশিকে রাখিব কি, বিনয়-ভোরে বাঁধিয়া | 
সময়ে নায়ক দেখ, না মিলিল আসিয়া! । 
রজনী প্রভাত হয় হুখ-সাধ নাশিয়া ॥ 
বাস-সজ্জ! হইলাম বড় আশ! করিয়া। 
অবশেষে উৎকণিত] ভাব আছি ধরিয়া ॥ 
সময়ের বিচ্ছেদে সঙ্কেত গেল মরিয়।। 
নিরাশ! আসিয়। আশা লইলেক হরিয়! ॥ 
সখী সঙ্গে ছুঃখালাপে আছে ধনী বসিয্া। 
হেনকাঁলে আল্যা পতি প্রেম-রসে রসিয়। ॥ 
তাকে দেখি গুরু মনে ধরে মন জড়িয়া। 
নায়ক রহিল ছুই চরণেতে পড়িয়া ॥ 
তাতে মানিনীর মান আরো! গেল বাড়িয়া। 
সোহাগে মানেরে মন নাহি দেয় ছাড়িয়া ॥ 





২৫৫. 





সা-গ-ম-ধ-নি প্রমাণে ওড়ে জাতি মানিয়!। 
খরজে ধরিয়া গাবে স্থপ্রভাত জানিয়। ॥ 


সঙ্গীত তরঙ্গ (২৩৭ পৃঃ) রা'মকেলী রাগিনীর ধ্যান ও 
ধারা সম্ঘদ্ধে বলিতেছেন £-- 


রামকেলী রূপে--কনক লাজে। 
ঝাঁপ দিল গিয়া অনল মাঝে॥ 
অগ্ুরু ছিলেন চিকুর-ভারে। 
চুরি কর্যা নিল পবন তারে ॥ 
কোমলতা ভাব দেখি শরীরে । 
কমলিনী খেদে ডুবিল নীরে ॥ 
ছিল সুমেরুর বড়ই গর্বব। 
পয়োধর কাছে হইল খর্ব ॥ 
বিধুর বিধান বদন সাচে। 
খঞ্জন ভূলিল নয়ন নাচে ॥ 
নানা আভরণ শরীরময়। 
ললাটে তিলক-শশী উদয় ॥ 
নায়ক সমুখে বদি নবীন! । 
করিছেন গান বাজায়্যা বীণ| ॥ 
দেশী-গুজ্রীর যোগে মূরতি। 
সম্পূরণ গ্রামে করে বসতি ॥ 
খরজে উত্থান গিরি ধৈবত। 
পঞ্চম সম্বাদী লক্ষণ মত ॥ 
অন্য সুরাশ্থাদী নহে বিরুদ্ধ। 
কেবল বিবাদী গান্ধার শুদ্ধ॥ 
ধৈবত নিখাদ কোমল তার। 
অন্ত চারি সরে শুদ্ধ বিচার॥ 
শুদ্ধ নহে যেন গান্ধার তায়। 
উধাকালে রামকলীর গায় ॥ 








ভন খাল 


গত ১,ই ভুগাই, মঙ্গলবার, সন্ধ্যা সাত ঘটকার সময় 

"শিশিরকুমার ইন্ইিটিউটের সাহাধ্যার্থে রঙমহল -রজমঞ্চে 
এক বিরাট জন্সার ক্মায়োজন হইয়াছিল। কলিকাতার 
নব-নির্বাচিত দেয়র অছোদয় এই অনুষ্ঠানের পৌরোহিত্য 
করিক়াছিলেন। জল্সার প্রারদ্তে - সঙ্গীত সম্মিলনী 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তী মহ্তাশঘের অধি- 
নায়কত্ছে তাহার ছাত্র ও ছাত্রীবুন্দ কর্তৃক প্রাচ্য দজীত গীত 
হয়। ইহাদের গান অতিশয় আনন্দগ্রদ হইয়াছিল। 
পরে প্রীচ্যনৃত্যকুশল! কুমারী অমল! নন্দী 'দেবদাসী' ও 
পঙ্গাপৃ্জা' নৃত্য দেখাইয়া! তাছার নৃত্যকুশলতার পরিচয় 
দেন। এই বৃত্যের সহিত মিহিরকিরণ অকেষ্রার শিল্পিবুন্দ 
সুরসংযোগ করিয়াছিলেন । এইসব সঙ্গীত ও নৃত্যা্দির 
সাফল্যে জন্য উভত অনুষ্ঠানের সম্পাদক মহাশয় শ্রীধুক্ত 
গিরিক্জাশক্কর চক্রবর্তী ও শ্রীযুক্ত মিহিককিরণ ভট্টাচার্ধ/ 
মহাশছেয হস্সপন্থিতিতে তাহার স্থযোগ্য পুত্র শ্রীমান 
অমিয়কান্তি ভ্টাচার্ধ্যকে পুষ্পমাল্য হ্বারা ভূষিত করেন। 
সঙ্গীভাদির সাফল্যের অন্ত কুমারী ইভ! গুহ, কুমারী 
শান্তিলঙ! ব্যানাজ্জীঁ, কুমারী ইল1 ঘোষ, কুমারী কল্যাণী 
দাশগুপ্া, কুমারী অপিম| বিশ্বাস, প্রমান স্থধীর চক্রবর্তী, 
প্রমান ধেবীপ্রসাদ ভট্টাচার্য্য প্রভৃতিকে রৌপ্যপদক প্রদান 
ফরেন এবং কুমারী অমল! নন্দীকে একটি হুবণ পদক 
ছারা ভূষিত কয়েন। অতঃপর শিশিরকুমার ইন্টিটিউটের 
'স্ভ্বুন্দের দ্বার! দেহ-বমুল! নামক একটি সামাজিক প্রহসন 
অভভিনীত্ব হয়। অভিনয়টি অতি স্থন্দর ও ম্বাভাবিক 
হইয়াছিল । «ই অক্ষ্ঠানে কলিকাতার বিশিষ্ট ভর্র- 
মহোদদ ও মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন। রাজি প্রায় 
১ খটিফার সময় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


১. গড় 1১৫ই জুলাই রবিবার, সন্ধ্যা ছয় ঘাটকার সময়, 
ক সি, লালযাজার স্ীটস্থ কলিকাতা মিউজিক হলে “লজীত 
বিজ্ঞান গ্ধপিক!” গতিকার এক গ্রীতি-স্ষিলনের অধি- 
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বেশন হইয়াছিল। এই সম্মি্নের আলোচ্য বিষয় ছিল, 
সঙ্গীবিদ্ত। প্রসারের উপায়। সভার প্রারদ্ধে উক্ত পঞ্জিকার 
পরিচালক অধ্যাপক মগ্ধধমোহন বন মহাশয় একটি 
সংক্ষিপ্ত বক্তৃতা ছারা সঙ্গীত-বিদ্যা প্রসারের উপায় জাগন 
করেন। অতঃপর উপস্থিত মহোদয়গণের মধ্যে শ্রীুক্ত 
অর্ধেন্্কুমার গঞ্জোপাধ্যায়, শ্রীযুক উপেন্্রন্্র সিংহ, ভীযুক 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তা, ভীযুক হুরেশচন্ত্র চরুবন্তাঁ, শ্রীযুকা! 
প্রমদ। চৌধুরাণী, প্রভৃতি মছ্ছোদর ও মহোদদ্বাগণ ভারতীয় 
লুপ্ত সঙ্গীত ও বর্তমান প্রচলিত সঙ্গীত সন্বদ্ধে আল্লোচনা 
করেন। আলোচন! কালে শ্রীধুক্তা গ্রমদ! চৌধুরাণী মহোদয় 
তাহার স্থপ্রতিত্িত সঙ্গীত সম্মিলনীকে ভবিষাতে একটি 
সঙ্গীত কলেজে পরিণত করিবার বিষয় উল্লেখ করেন। এই. 
সাধুসঙ্কল্পকে আমর! প্রশংদা করি । আলোচনাদির পরে 
সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত গিরিজাশক্কর চক্রবর্তী মহাশয় খ্যাল 
ও ঠুরী গানে লভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন, অতঃপর প্রসিদ্ধ 
হারমোনিয়ম বাদক শ্রীযুক্ত সিদ্ধেশ্বর দাস মহাশয় 
হারমোনিয়ম বাজাইয়। সভাস্থ সকলকে আনন্দ প্রদান 
করিয়াছিলেন। অত্তঃপর শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং ওভ্তাদ কাদের বক্স সাহেবের জনৈক শিষোর 
গান অতিশয় উপভোগ্য হয়। উক্ত সশ্মিলনে বহু গণামান্ত 
ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন, তদ্মধ্যে নিয়লিখিত ব্যক্তিগণের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগা। শ্রীযুক্ত! প্রমদ| চৌধুরাণী, 
জীযুক্ত অর্দধেজ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, গিরিজাশস্কর চক্রবর্তী, 
উপেক্চন্দ্র সিংহ, হরি প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, ছুর্গাচরণ বন্দ্যো- 
পাধ্যার, ওস্তাদ কাদের বল, নরেশ্বর ভট্টাচার্ধা, মণিলাল 
সেনশর্দ, আর, বি, দাস, অক্ষয়কুষায় নঙ্দী, স্ছরেশচন্ত 
চক্রবস্তা, নগেন্ত্চন্ত্র লাহিড়ী, বিনভৃধণ দাশগুপ, 
কালীপদ ভট্টাচার্ধা, সুগার়ক জ্রীমান্‌ দেবীপ্রমাদ ভটাচার্ধা, 
কুমারী অমল! নন্দী, কুমারী বীণা নন্দী, কুমারী মায়া 
বিশ্বাস প্রভৃতির সমাবেশে সঙ্তাট সর্বাধহুন্দর হইয়াছিল। 
শ্রীযুক্ত কফকিনোর রা, শ্রীধুক্ত কানীচরণ দাস মহাশয় এই 
সাভর উদ্যোক্কা! ছিগেন। রাজি প্রায় ১* ঘ্ষটিকার সম 
প্রীতি-ভোকনারির পর. অন্ঠানের কারধ্যাদি সমাপ্ত হয়। 
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শ্বপ্রসিদ্ধ তবল! বাদক শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, বি. এ 


শ্রীগিরিজাশক্কর চক্রবত্বঁ 


স্বর্গত মন্সথনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের কনিষ্ঠ পুত্র 
শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের নাম ভারতের 
গ্রণীসমাজে বিশেষভাবে পরিচিত। আজ তাহা রই কিঞ্চিৎ 
পরিচয় এই প্রবন্ধে জ্ঞাপন করিতেছি । 

কলিকাতা! বড়বাজারের বিখ্যাত গাঙ্গুলী বংশে তাহার 
জন্ম হয়। উপস্থিত তাহারা কলিকাতার উত্তরাঞ্চলে 
টাল! নামক স্থানে বাস করিতেছেন। তাহার পিতা 
স্র্গত মন্মথবাবু একজন খ্যাতনামা সঙ্গীতান্ুরাসী ও কলি- 
কাতা! হাইকোর্টের রেজিষ্রার ছিলেন। তিনি তবলা যন্ত্র 
অতি চমৎকার বাজাইতে পারিতেন এবং এ বিষয়ে 
তাহার বিশেষ ব্যুৎপত্তিও ছিল। তিনি ওস্তাদ বাবু খার 
সাগরের ছিলেন। সঙ্গীতাদদি বিষয়ে তাহার অত্যন্ত সখ 





থাকা বশতঃ জীবনের অপূর্ণ কামনা পুত্রের মধ্য দিয়া 
পূ্ণত্ব লাভ করিবার জন্য হীরুবাবুকে যথোচিত প্রেরণা 
দিয়া গিয়াছেন। 

শ্রীযুক্ত হীবেনবাবু কিরূপে তবল৷ বাদা এক্সপ দক্ষতার 
সহিত শিক্ষালাভ করিলেন, তাহার কিছু পরিচয় দ্বিব। 
হীরুবাবু ১৯১১ থৃষ্টাবে জন্মগ্রহণ করেন। তিনি বখন 
মাত্র তিন বৎসরের শিশু, তখন একদিন তীহার পিতা 
তবলা বাজাইতেছিলেন, এমন সময় হীরুবাবু তাহা শ্রবণ 
করিয়া হঠাৎ ভূমিতে গড়াগড়ি দিয়া কাদিতে লাগিলেন । 
তাহার এরপ ক্রন্দনের কোনরূপ হেতু না পাইয়া মন্মথ- 
বাবুর বন্ধুদিগের মধ্যে কেহ বোধ হয় বলিয়াছিলেন যে, 
তবলা বাজাইতে দিলে কি করে দেখা যাউক্‌। তখন 
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তাকফিয়ার উপর হীরুবাবুকে উপবেশন করাইয়া তবল! 
জোড়া তাহার সমুখে দেওয়া হইল। কিন্তু আশ্চর্ধ্যের 
বিষয়, বোল এবং তাল যদিও ঠিক হয় নাই তথাপি মাত্রার 
উপর দখল করিয়া এমনি হুম্দররূপে বাজাইয়া গেলেন যে 
তাহা শ্রবণে সকলেই যুগ্ধ হইয়াছিলেন। তবল৷ বাঙ্ছে 
যাহার! অনভিজ্ঞ, তাহারা শুনিলে হয় তো৷ মনে করিতেনঃ 
শিশুটি একজন ভাল তবল! বাদক । সেই গুভলগ্ন হইতেই 
হীরুবাবুর তবলা শিক্ষা আরভ হয়। মন্মথবাবু সেইদিন 
হাইকোর্টে যাইয়া এক ব্যারিষ্টারের বন্ধু, তাঙ্গার নাম 
নগেন্নাথ বন্ধ, তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিয়া, তাহাকেই 
হীরুবাবুর তবল! শিক্ষার ভার দিবেন স্থির করিলেন। 
এস্থলে নগেনবাবুর সামান্ত পরিচয় দেওয়া আবশ্যক মনে 
করি। তিনি একজন প্রসিদ্ধ তবলা বাদক ছিলেন। 
ওত্ডাদ বাবু খার সাগ রেদগণের মধ্যে নগেনবাবু অন্যতম | 
আমি ১৯০৯ থৃষ্টাব্বে যখন কলেজ স্ত্রীটে বাস করিতাম, 
তখন নগেনবাবুর সহিত আমার পরিচয় ঘটিয়াছিল। 
তখন আমার অল্প বয়স হেতু নগেনবাবুর গুণের সহিত 
সম্যকৃরূপে পরিচিত হইতে পারি নাই । পরে তিনি রাজ! 
হ্ববীকেশ লাহার পুত্র কুমার স্রেন্্রনাথ লাহাকে তবলা 
শিক্ষা দিয়াছিলেন। 

মন্মধবাবু নগেনবাবুকে হীরুবাবুর প্রথম গুরু স্থির 
করিয়া হীরুধাবুকে তাহার সাগরের করাইয়! দিলেন। 
নগেনবাৰু ক্রমাগত তিন বৎসর অতি যত্ুসহকারে 
তাহাকে শিক্ষা দান করিয়া অবশেষে যাহাতে তাহার 
আরও উন্নতি হয়, সেজন্ত ভাল ওত্তাদ অনুসন্ধান করিতে 
লাগিলেন । সেই সময় ওস্তাদ আবিদ ভোসেন খ। সাহেব 
কলিকাতায় মাহেমুণী চৌধুরানীর বাটাভে অবস্থান 
করিতেন। চৌধুরাণী হিদুস্থানে একজন অদ্বিতীয়! নর্ভকা 
ছিলেন। মন্মখবাবু একদিন একটি সঙ্গীত জলসার আয়োঞ্গন 
করিয়া ওভ্যাদ আবিদ হোসেন থাকে তাহার বাটীতে 
আনয়ন করেন । তাহাদের যুভি ছিল যে হীরুবাবুর বাজনা 
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শুনিয়। ওত্তাদ বোধ হয় তাহাকে শিক্ষা দিতে রাজী 
ছইবেন। হীরুবাবুর বয়স তখন অন্যুন ৭/৮ বৎসর হইবে।, 
অতঃপর উপস্থিত নকলে বালক হীরুবাবুর বাজন! শুনিবার 
জন্ত ওত্তাদকে অনুরোধ করিতে লাগিলেন। বালক 
হীরুবাবু ওস্ভাঙ্জের অন্থমতি লইয়া বাজাইতে আর 
করিলেন। ওত্তাদ আবিদ হোসেন খা তাহার তবলা! 
বাজনা শুনিয়া! এমনই মুগ্ধ হইয়াছিলেন যে, বিস্ময়ের 
আবেগ সংযত করিতে না পারিয়া তিনি বলিয়া 
ফেঞ্িলেন, “ইয়ে লাড়কে কো হাম বাৎলাবেজে ।” 
অর্থাৎ “বালকটাকে আমি শিখাইব।” ও্ডাদের এইরূপ 
অজীকারে মন্মধবাবুর মনে আশার সঞ্চার হইল। কিন্ত 
পরে আবিদ হোসেন খা আর কোনপ্রকার ইচ্ছা! প্রকাশ 
করিলেন না। অতঃপর মন্মথবাবু অনুসন্ধান করিয়া 
জানিতে পারিলেন যে, ওত্তাদজী লক্ষৌ গিয়াছেন। 
পিতার কত উৎসাহ, কত এঁকান্তিকতা পুত্রের তবলা 
শিক্ষার জন্ত। তিনি প্রত্যহ হাইকোর্টে যাইবার সময় 
ওষ্তাদের বাটার সম্মুখ দিয় যাইতেন এবং উৎস্থকনেত্রে 
ওত্তাদকে দেখিতে পাওয়। যায় কিন। তাহা নিরাক্ষণ 
করিতেন। এইভাবে মাসাধিক গু হইবার পর মন্মথবাবু 
সংবাদ পাইলেন যে, ওস্তাদ কলিকাতায় আসিয়াছেন। 
তিনি তৎক্ষণাৎ ওদ্ভাদের সহিত সাক্ষাৎ করিবার নিমিত্ব 
বাছির হইলেন এবং গাড়ী হইতে অবতরণপূর্ববক নিজ 
মান সম্ত্রমের প্রতি কিছুমাত্র ভ্রুক্ষেপ ন৷ করিয়া তোয়া- 
য়েফবালী মাহেমুণীর বাটীতে প্রবেশ করিয়া ওভ্তাদের সহিত 
সাক্ষাৎ করিলেন। 

অতঃপর মন্সথবাৰু তাহার পুত্রের শিক্ষার নিমিত 
ওত্যাদকে বহু মিনতি করিতে লাগিলেন। ওগ্তাদজী 
প্রথমে কিছুতেই সম্মতি প্রকাশ করিলেন না। অতঃপর 
মস্মধবাবু তাহাকে পূর্বস্বতি প্মরণ করাইয়া বলিলেন, 
“শিক্ষা দেওয়া না দেওয়া আপনার ইচ্ছাধীন, কিন্তু উহাকে 
শিক্ষা দেওয়ার অভিগ্রান় একদ। দ্বাপনিই ব্যক্ত করিয়া- 
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ছিলেন. আষার মনে হইতেছে, আপনি বোধ হয় 
সে কথা বিশ্বত হইয়াছেন ।+ এই কথার পর ওন্তাষের 
বিশ্বত, ঘাক্য প্ারণ হইল। তিনি তৎক্ষণাৎ হীরুবাবুর 
শিক্ষাভার গ্রহণে সন্মতিদান করিলেন এবং মালিক পঞ্চাশ 
টাক। বেতনে হীকুবাবুকে বাটাতে আলিয়৷ শিক্ষা দিতে 
লাগিলেন । ১৯১৯ খৃষ্টাৰ হইতে হীরুবাবু ওগডাদ আবিদ 
হুসেন খার নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন এবং প্ররুত শিক্ষা 
লাভ করিতে থাকেন। তখন তাহার বয়স মাত্র ৮ বৎসর। 
এক্ষণে হীরুবাবুর শিক্ষার পরিচয় দিব। তাহার 
শিক্ষার কিরূপ অদ্ভূত ক্ষমত] তাহা জানিলে অবাক হইতে 
হয়। কোন নৃত্তন বিদ্য। প্রথম আরভ্ভ .করিতে হইলে প্রথম 
দরকার স্বতিশক্তি। স্বতিশক্তি ধাহার কম, তিনি কোন 
বিদ্যাই পূর্ণরূপে আয়ত্ত করিতে পারেন না। হীরুবাবুর 
স্বৃতিশক্তি অতি অভ্ভূত-_্বাহা সচরাচর দেখ। যায় ন1। 
এমন কি ওন্তাদ শিক্ষ1 দিতে দিতে আশ্চর্ধ্য হইয়া যান, যে 
তিনি যত কঠিন বোলই হউক না কেন, একবার শ্রবণমাত্র 
তাহা আয়ত্ত করিঘ। ফেলেন। এমন অনেক কড়া! বোল্‌ 
যাহা বাট ওয়ার্দা, হীরুবাবু এমন সহজভাবে তাহা মুখে 
পাঠ করেন এবং তৎক্ষণাৎ তাহা! অনায়াসে তবলায় 
তুণিয়া দেখান যে তাহ! দেখিলে বাস্তবিকই আশ্চর্ধ্য হইয়া 
যাইতে হয়। 
বাঙ্গালীদের মধ্যে খাহার! সুন্দর বাজাইতেছেন এবং 
হিনুস্থানের অধিকাংশ খ্যাতনামা তবলা বাদকদিগের 
দিত আমি গান গাহিয়াছি। ত্রিশ বদরের ভিতর 
মাহ! দর্শন এবং শ্রবণ করিয়াছি, বাঙ্গালীদিগের ভিতর 
ধ্বীন শ্রীযুক্ত প্রনঙ্কুমার বণিক (ঢাকা), *অবনী 
টাথ গালুলী গ্রন্থুতি এবং হিন্দু্ানের ভিতর থিরোকোয়া 
এখন ইনি বোথাই আছেন ), আজিম খাঁ, মৌলা বক্স, 
খা, আববুগ খ।, ওয়াজে? খা! (আবেদ হোসেন খার 
তুশ্ৃর) ব্য বির মিশর, কণে মিশ্র প্রভৃতি হি্দুস্থানের 
তর খ্যাতনাম! 'ল্কল ওত্তাধগণই হীকুবাবুর তবলার 
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ক্ষত এবং তাহার এই বিদ্যার অতৃত পারাশিতার, 
বিষয়ে ভূরসী প্রপংস| করিয়াছেন। | 

একবার আমি (সঠিক সাল আমার ম্মরণ নাই.) 
বাক মিশ্র (আবিদ হোসেন খার সাগরেদ)-কে হীরুবাবুর 
তবলা শুনাইবার নিমিত্ত টালাতে লইয়া গিয়াছিলাষ। 
হিন্দুস্থানী নিমম যে গুণীর বাটাতে যাইলে তাহাকে (যে 
বিদ্যার উপর ধাহার দখল) প্রথমে শুনাইয়া আগন্তক গুধীকে 
আপ্যায়িত করিতে হইবে। হীকুবাবু সেইদিন লহরার 
নহিত এমনই মনোমুগ্ধকর বাজাইয়াছিলেন যে ৬বিরু 
মিশ্র তাহা শ্রবণে অত্যন্ত সন্ত হইয়! বলিয়াছিলেন, 
“ওস্তাদজী হীরুবাবুকে এমন শিক্ষা দিয়াছেন যে তাহা 
কেবল গুনিতেই ইচ্ছ। করে।” একজন হিন্ুস্থানের 
ধ্যাতনাম ওনাদের মুখে এইরূপ প্রশংসার বাণী মহা- 
মূল্যবান সামগ্রী সন্দেহ নাই। 

৬বীরু মিশর হিনুস্থানের প্রধান তবলচীদিগের মধ্যে 
অন্ততম একথা নিঃসন্দেহে বলিতে পারা যায়। তিনি 
গানের সহিত অতি উত্তমক্ষপে সঙ্গত করিতে পারিতেন। 
কিন্তু তবলার পাগ্ডত্যের পরিচয় লহরার সহিতই হুয়। 
যাহা হউক ইহা বাঙ্গালীর পক্ষে একট! গৌরবের কথা যে 
বাজলীর ভিতর তবল! বিদ্যায় হীরুবাবুর মত একজন 
ক্ষমতাশালী বিদ্বান তৈয়ারী ছইয়াছেন। বাম্তবিকই বঙ্গ 
দেশে তবলা বিদ্যার বড়ই অভাব ছিল। হীরুবাবু এবং 
অন্তান্ঠ কয়েকজনের ঘারা সে অভাব অনেকাংশে মোচন, 
হইতেছে। হীরুবাবুর পিতা ৮মন্নথবাবু একজন বিশিষ্ট 
গুনী বাক্তি ছিলেন। ধনী ব্যক্তিদ্নিগের মধ্যে অনেকে 
যেঘন দানছত্র খোলেন, স্বগাঁয় মন্মধবাবুও তবলার দানছত্র 


খুলিয়৷ বহু লোকের উপকার সাধন করিঝ়া গিয়াছেন। 


তাহার কৃপায় কলিকাতায় বাঙ্গালী তবল৷ শিক্ষার্থীদের 
ভিতর একট! সাড়া পড়িস্কা গিঘ্বাছে। তিনি বহু গরীব 
মধ্যবিত্ত অবস্থার বাঙ্গালী শিক্ষার্থীদিগকে বিনা 
অর্থগ্রহণে শিক্ষ! দিয়া, গ্রিয়াছেন তাহার ইত! নাই। 








ঠাহার এই প্রকার কার্ধয প্রণালী নিরীক্ষণ করিলে মনে হয় 
যেন তিনি বাঞ্জলার তথা কলিকাতার শিক্ষিত যুবক 
সন্প্রদাগের ভিতর তবলার দানছত্র গ্রস্তত করিয়া 
গিয়াছেন। হীক্ষবাবুও তাহার পৃত পৰি পিভার পদাস্ক 
অস্থুদরণ পূর্বক তীহার প্রতিঠিভ দানছত্রের ভাগারী 
হইন্সা বিনা অর্থবিনিময়ে অকাতরে বিদ্যা দান 
কন্সিতৈছেন। 

হীরুবাবু আন্দাজ তিন সহমত বোল ওস্তাদের নিকট 
হইতে আয়ত করিয়াছেন এবং এখনে শিক্ষা করিতেছেন। 
তার চরিআে আর একটী আশ্চর্য্য জিনিষ লক্ষ্য 
ফরিবার আছে যে, বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ উপাধি 
বি, এ. পাশ করিয়া! এটপিশিপ (46০70658810) অধ্যনন 
ফালে. এইগ্রকার ভবলার মত কঠিন বিদ্যার উপর 
প্রভৃত পাণ্ডিত্যপূর্ণ দক্ষতা ইহা প্রায়ই দৃষ্ট হয় না। 
ভিনি প্রত্যহ ভ্রিসন্ধ্যা না করিম জলগ্রহণ করেন ন1। 
উহার চরিত্র মহান ও অন্তঃকরণ অতি উচ্চ। 
গ্লকবার যিনি ভাহার সংস্পর্শে আপিয্নাছেন তিনি তীহা'র 
নর্শল লিরহস্কার চরিত্রে মুগ্ধ হইয়াছেন। 

গত বৎসর এলাহাবাদে সঙ্গীত সম্মেলনে (47810 
2084500৩) হইম্লাছিল তাহাতে ভারতের বিভিন্ন 
প্রদেশ হইতে বু গুণী যোগদান করিয়াছিলেন। 
হীকবাধুও নিষন্ত্রিত হইয়া যোগদান করিয়াছিলেন। 
গস্তাদ মৌলবীরাম, কপারাম প্রভৃতি গুনীপগ্ুণও যোগদান 
ইরিগাছিলেন। হীক্ষবাবুর চেহারা ও বয়স দেখিয়! প্রথমে 
কহ বিশ্বাসই ফরিতে পায়েন নাই যে এভ অল্ল বয়সে কি 
্রন্কারে এরপ অন্ভূত বাজাইতে পারে। কিন্তু লহরার 
দক্তি 'ঘখন তবলা আঁরস্ত হইল তখন সেই লময়ে সফলে 
মাক ইইক় সাহার হস্তে অঙ্গুলী চালনা ও বাজাইবার 
উতী নিরীক্ষণ করিতে করিতে মুগ্ধ হইয়! শ্রবণ 
ফরিতেছিলেন। জআরধিকাংশ তবলা বাদক লহকার 
গৃহিত তেছাল| ভালের উপর: তাহাদের কৃতিত্ব 'দেখান 


বাক ৬০ 


(ভা ৫ম সংখা। 


কিন্তু হীরুবাধু ঝুম্রা তালে লহর! সরু করিয়া- 
ছিলেন। 
ঝুণরা বড়ই কঠিন তাল। গান্বকগণও এই ছাল 


খুব কম ব্যবহার করেন। প্রান্থ এফদণ্টাকাল অবিশ্রাপ্থ 


বোলের পর বোল বাজাইয়৷ শেষকালে এমন একটী ঘোল 
যাজাইয়াছিলেন যাহাতে সমধেত প্রায় ছুইসহন্র দর্শকমণ্ডলী 
আশ্চর্য হইয়। তাহার এই অদ্ভূত ব্যাপার নিরীক্ষণ করিতে 
লাগিলেন। 

পশ্চিমা ওন্তাদগণ বাঞঙ্জালা দেশের তবলাকে বিশেষ 
স্থান দিতেন না, কিন্ত এলাহাবাদে এইপ্রকার লমযেত 
পণ্ডিত মণ্ডলীর মধ্যে ভাহার এরূপ অল্প বয়সে অপরিসীম 
দক্ষতা দেখিয়া সকলেই একবাক্যে তাহার গুণকীর্থন 
করিয়াছিলেন। তেই সমদ্দঘ তাহার নাম এমনই 
রাষ্ট্র হুইয়া পড়িল যে কানপুর, দিলী, বেলারন 
প্রভৃতি প্রসিদ্ধ সহর হইতে তাহার নিমন্ত্রণ আসিতে 
লাগিল। কিন্তু ছুঃখের বিষয় এপ্িককার' বিশেষ 
কাধ্যগতিকের জন্জ তিনি কোথাও তাহার নিষঞ্রণ রক্ষা 
করিতে নক্ষম হন নাই। এলাহাবাদ হইতে বেনারল 
হইয়া কলিকাতায় প্রত্যাগঘন করেন। বেনারস একটা 
সঙ্গীতের কেন্দ্র। তবগার প্রচলন এখানে বছ পূর্ব 
হইতেই আছে। হীরুবাবু বেনারসে পূর্বেও শিতার 
সহিত আপিয়। বাজাইয়। গিগ়াছিগেন এবারও তাহাকে 
বাজাইতে হইল। বেনারস্ে তবলার একটা জলসার মত 
হইয়াছিল, এখানেও তিনি তাহার কৃতিত্ব এবং শ্রেষ্টত 
দেখ/ইঞ্জা বিশেষ গৌরব অর্জন করিয়াছিলেন । 

কলিকাতায় গাহার সাগরেদিগের খখ্যে জীযুক 
হেমন্তবাবু। খগেনবাবুঃ দক্ষিণা চট্টোপাধ্যায় (যোগা- 
বাবু) এবং পঞ্জিত হুয়ধনারায়ণ মিশ্রর দাম বিশে 
উল্লেখযোগ্য । ভ্ভগঝাঁনের নিকট আমাদের একান্জ প্রার্থনা 
-হীফবাবু খাচ্ছাবান্‌ ও দীর্ঘজীবি হইয়! বাঙাঙ্গায় নাম 
উজ্জ় কুন। 
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স্বরলিপি 


পুরিয়া-_€চৌতাল 
অঙ্গ ছ' অস্ত পারে নহি মাঁত ধরিত্রী - সবকো চয়ন লগী অনগিণতী ফুল ফল 
তু সকল স্থজন করত অওর ছিনমে' লয়করিণী। উদ্ঘটাবত অওর শুভদায়িনী। 
তু আদি শক্তি মহাদেব-জায়া ধন ধনরী ধরণী তুঅ অচরজ 
প্রানীগণকো। কঠোর তাপ হারিণী। স্থজন নিরথ অনস্ত গুণ কর বখানী ॥ 


কথা ও সুর-_সঙ্গীতকেশরী স্বর্গীয় অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 





১ ০ ২ ০ ৪ রি 
ছানা গানা খা গা দ্ধা গা গা মা) শাঃনা খা 
অ জ নথ; অ ০ (স্ত পা! ০ রে ০ হি ০ মা 9 






































৪ ১ ০ 

গ ন্‌ খা গাঁ, ূ ন্‌ রঃ ধা ধাঁ সাঁঃসা ন্গা!শ দ্ধা ূ 
০ ০ | ০ ০ ০ তরী তু ০: ০ স 

২ 9 ৩ ৪ ১৮ ০. ২ 

দ্র গা|ন্গা দা খা গা|গা গাধা খাঁ না|ধা দ্ধা 

ক ল |স্থয জ ূ ন কর ত অঅ ওটার ছি ।(।ন মে 

০ রঃ ৩ ৪ ১৮ ০ ২ / ০ 

ধনা সনা। ধন্ষা ধা|ন্ধা গা আধা ননা |ননাধন্ধ। গদাধা|নধা দ্ধগা 
ল০ ০০ ০০ ০ ০ মু কাঁণ ০০:০০ ০০ 1০০ ০1০০ ০০ 











৬ ৪ 
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₹ বিষুপুরাধিপতি মহারাজ গোপাল সিংহদেব বাহাছুর কর্তৃক উক্ত উপাধি প্রাপ্ত হন। 
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| ভাদ্র, ৫ম সংখ। | 
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আনি 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
ত্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রবাবী কাশিম আলী খা সাহেব উনবিংশ শতাবীর 
শেষভাগে বজদেশে উচ্চ সঙ্গীতের এক বিরাট স্তস্তম্বরূপ 
ছিলেন। ঞ্ুপদী শ্রেষ্ঠ শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় তাহার “সঙ্গীতে পরিবর্তন” নামক পুস্তকে কাশিম 
আলীর নাম একাধিকবার উল্লেখ করেছেন। কাশিম 
আলী খা হ্ুপ্রসিদ্ধ রবাবী সাদ্দেক আলী খাঁ সাহেবের 
্রাতুশ্পুত্র ছিলেন। তীর পিতা কাজাম আলী খাঁ সঙ্গীত- 
নায়ক ৬উজীর খা সাহেবের মাতামহ। বাল্যকালে 
কাশিম আলি তার পিতা ও পিতৃব্যের নিকট রবাব ও 


বীণা যন্ত্র উত্তমরূপে অধিগত করেছিলেন। কাশিম আলি 
যদিও রবাবী বংশজাত ছিলেন, তথাপি বীণ! যন্ত্রে তার 
অনুরাগ ও সাধন! পরাকাষ্ঠা লাভ করেছিল। প্রথম 
যৌবনে তার অধ্যবসায় ও সাধনার ক্ষমত| অসাধারণ ছিল। 
ফলে বীণা ও রবাব এই উচ্ভয় ষস্ত্রেই তিনি সমভাবে আয়ত্ব 
করতে পেরেছিলেন। লোড়ী, লড়কুথাও ও মৃদজ সঙ্গতে 
বাজনায় তার সমকক্ষ হিন্দুস্থানে বড় কেহ ছিল ন!। 

প্রথম যৌবনে পিতার মৃত্যুর পর কাশিম আলী 
মেটিয়াবুরুত্বের নবাব ওয়াজেদ আলী শার দরবারে বৃত্তি- 


শত ৪৮ ০০ ০ 
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১১ বধ” ১৩৪১ 


ভোগী বীণকার পদে প্রতিষ্ঠিত হন। এ সময়ে সঙ্গীত- 
নায়ক বাসৎ 'খ। সাছেব নবাব সাহেবের সম্বীতগুরু পদে 
অধিচিভ ছিলেন কাঁশিম জালি তার দাদামহাশয় ধাসৎ 
ধার নিকট বছ রাগ রাগিণী ও গ্ুপদ শিক্ষা পূর্ববক সঙ্গীত 
বিদ্যা পূরণাঙ্গরপে আয়ত্ব করেন। মহারাজ যতীন্ত্রমোহন 
ঠাকুর মহোদয় কাশিষ আলীর বিশেষ অস্থরক্ত ছিলেন। 
মহারাজ বাহাদুর বহুবার কাশিম আলীকে তার প্রাসাদে 
নিমন্পূর্ববক বীণ। ও রবাব শুনেছেন । কলিকাতা প্রাচীন 
সঙ্গীতাহরাগী গুণীগণ আজও একবাক্যে বলেন যে, 
কাশিম আলীর ন্যায় তত্ত্রক্কার বঙ্গদেশে কদাপি 
আসে নাই। 

মেটিয়াবুরুজের দরবার ভেঙ্গে যাওয়ার পর বানৎ খ| 
সাহেব যখন গয়াধামে গেলেন, তখন কাশিম আলি 
ত্রিপুবাধিপতি ৬মহারাঞ্জ বীরচন্ত্র মাণিক্য বাহাদুরের 
আমন্ত্রণে তিপুর রাজো গমন করেন। তথায় ত্রিপুরার 
মহারাজ তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। যছুভট্র তৎক!লে 
জিপুরারাজ্যে গাদ়করূপে কণ্ধ করতেন। যদুভট্টকে খা 


সাহেব সেতার যন্ত্র শিক্ষা দেন, কিন্ত ্রতিধর ভট্ট মহাশয় 


কাশিম আলির রেয়াজের সময় নিকটবর্তী! কোন গুপস্থানে 
সঙজোপনে থেকে খা সাহেবের রবাবের তালিমও 
অনেকখানি অধিগত করতে পেরেছিলেন। কাশিম আলি 
খা পরে তা জান্তে পেরে অসন্তষ্ঠ হন ও জিপুরা রাজ্য 
ত্যাগ করে ভাওয়াল রাজ্যের মহারাজ রাজেন্্রনারায়ণ 





বাক্সের নিকট আশ্রম গ্রহণ করেন। কাশিম আলির শেষ 
জীবন ভাওয়ালেই অতিবাহিত হয়। 

কাশিম আলির বাজ্গনা শোনা রাজা মহারাজাদের 
পক্ষেও স্থলভ ছিল না। সঙ্গীতের প্রেরণা অস্তরে না 
পেলে তিনি কখনও বাজাতেন না, বলতেন যে তার যঙ্ত্রের 
মেজ্কাত্ষ খারাপ হয়েছে, মেজাজ ভাল হলে বাজন৷ 
শোনাবেন । যখন সঙ্গীতের প্রবাহ নিজ অন্তরে অনুভব 
করতেন তখন ঘণ্টার পর ঘণ্ট। এক এক রাগ বাজালেও তার 
হ্ঙ্ির উতৎ্ন নিঃশেষ হত না। ভাওয়ালে একবার তিনি 
রাজি চারটা থেকে বেলা দশটা অবধি ভৈরব রাগের 
আলাপ রবাৰ যঙ্ত্রে বাজাইয়াছিলেন। সে আসরে ঢাকার 
নবাব বংশীয় ও পূর্ববঙ্গের বিশিষ্ট অভিজাত বংশীয় 
ভূম্যাধিকারীগণ উপস্থিত ছিলেন। ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলা 
বাদক প্রসন্ন বণিক্য মহাশয়ের নিকট কাশিম আলি খার 
এইকপ অনেক ঘটমা আমবা আজও জানতে পারি। 
তিনি বলেন কাশিম আলি থা! মানুষ ছিলেন না, নরদেহ- 
ধারী কোন গন্ধরর্ব বাদেব বিশেষ ছিলেন। এত বড় 
গ্রণীকে এতদিন বঙ্গদেশে পাওয়া! সে সময়ে বাঙ্গলার বিশেষ 
সৌতাগ্যের বিষয় ছিল। কাশিম আলি খা বিংশ 
শতাবীর প্রথমভাগে ভাওয়ালে ইহলীল! সংবরণ করেন। 
ষ্টার সমাধি এখনও ভাওয়াল বক্ষে বিরাজিত রয়েছে ও 
তার নিজ রেয়াজের রবাব যন্ত্র রাজপ্রাসাদে আজও 
সযত্বে সংরক্ষিত আছে। ক্রমশঃ 


শান 
প্রীনরেশ্বর তট্াচারধ্য 
জানি জানি শ্রি্কতম তুলিয়! যাইবে মোয়ে ভুল করে যদি কত ভিজেগে। নয়ন ছুট 
তবু এ মযম-কথা বলিব আখির লোরে। যদি তব শ্বতিপটে শুকতারা হয়ে ফুটি। 
যদি কুহরবে পড়ে মনে তোমারি শিখান পাশে 
_.. ছুলে যাওয়া কোন খনে, বেড়াৰ কুন্ধুম বাসে, 
চিত নয়ন মেলি' চাহিও কুটার-দোরে। দীপপিখ। হয়ে রাতে লুকাযে যাইব তোরে । 





তিতা লু 
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ভাত্র, ৫ম সংখা? ৃ 


ঢদশ-০ততালা 


হরি ছবি নিরখি নৈন জড় মেরে 
তরুণ তমাল শ্টাম সিরসিরহ 
অঙ্গ অঙ্গ পর ছ্যতি উরঝেরে। 
মণিময় মকুট বিরাঞজত মাথে 
উদ্দিত কোটী রবি মনু” সবেরে 
অলকে ছুটক রহি পগ উপর 
ঘু'ঘরবারে সঘন ঘনেরে ॥ 


কথা--মুরদাস সুর ও স্বরলিপি- শ্রীরমেশচন্দ্র বান্দ্যাপাঁধ্যায়, বি-এ সঙ্গীত'রত়াকর 
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তান 


রি 


২ র্‌ ৫৫. 6 টা 

সরা মপা না রসা|রণা ধপা মগা রপাঁ 

২" ৈ পাঠ / রী 

মপা নপা ররা সণা|ধপা মগা রসা নসা 

রি টি ২ ৮ ৫ 
সরা মপা ধণ! ধপাঁ | মপাঁ ধপা মগ! রসা|রমা পনা সরা সণা। 
৩ 

ধপা মগা রসা ন্জা? 

এনে 25:42 ২” 

ররা সণা ধপা সসা|ণধা পমা ধধা পমা|গরা মগা রগা রসা। 


তু 
বমা পনা সরণ সা 
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রাগ-রাগিণীর নাম-রহস্য। 
( পূর্বাহবৃতি ) 
শ্রীঅর্ধেন্দ্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


আমাদের দ্বিতীয় প্রবন্ধে (শ্রাবণ, ১৩৪১, ২১৪-২০৬ পৃঃ) 
“দেশাখ্য” রাগ, অর্থাৎ দেশ প্রদেশের নাম অনুসারে 
অভিহিত রাগের আলোচন1 করিয়াছি। এই প্রবন্ধে 
আমরা, নগর, বা গ্রামের নাম অনুসারে অভিহিত 
কয়েকটা রাগিণীয় পরিচয় লইব। 

আমাদের প্রথম দৃষ্টান্ত বরাড়ী ( বৈরাটা, বরাটিকা, 
বরাড়ী, বৈরাড়ী, বেরারী) রাগিণী। এই রাগিণীর 
নামের উৎপত্তি সম্বদ্ধে কিছু মতভেদ আছে । এই রাগিণী 
বেশ প্রাচীন রাগিণী সে বিষয়ে কোনও মতগ্ডেদ নাই। 

মতজমুনি তাহার গ্রন্থে “ভাষা-লক্ষণ* প্রকরণে”_ 
“বরাটা” রাগিণীকে “ভিন্ন-পঞ্চ* রাগ হইতে উত্ভৃত একটা 
ভাষ| রাগিনী এইরূপ নির্দেশ করিয়াছেন ।(১)। 

মতঙ্গের মতে, বরাটা রাগিণীর সংবাদী ম্বর, ষড়জ, ও 
ধৈবৎ; খধভ অত্যন্ত দূর্বল, অর্থাৎ প্রায় বঞ্জিত ম্বর, 
স্থৃতরাং রাগিণীটা ছয় শ্বরের 'যাড়ব+ জাতীয় রাগিণী-- 
এবং বিদ্যাধরগণের অতি প্রিষ্ন (২)। শুদ্ধ বরাটি রাগিণী 
ষাড়ব্‌ জাতীয় বটে, কিন্তু কর্ণাট-বরাটী রাগিণী নান্তদেবের 
মতে সংপূর্ণ-রাগিণী। মতঙগমুনি যাঠ্িক-আচাধ্যের মত 
অনুসারে বরাটাকে ভিন্ন-পঞ্চমের 'ভাষা' নির্দেশ করিয়াছেন 


(১) “শুদ্ধ! ভিন্না তু বরাহী তথা ধৈবত-ভূষিতা। 
বরাটী চ ততঃপ্রোক্তা ভিন্ন-পঞ্চম-সম্ভবাঃ ॥” 
বৃহৎ-দেশী, ১৭ পৃঃ। 
(২) “মধ্যমাংশ। খৈবতাস্ত। খষভেণ তু দূর্বলা । 
ধড় জ-ধৈবত-সংবাদে। দ্ব-ক্রুতীনাং সধৈবতম্‌॥ 
তাষা তু যাড়বাহ্যেষ। বহ-ধৈবত-মধ্যমা । 
ঘরাটী চেতি বিখ্যাত গীতা বিদ্যাধটৈঃ কিল” ॥ 
ঃ বৃহৎ-দেশী, পৃঃ ১২৪। 


[ "এতা যাঙ্টিক-প্রোক্ত। ভিন্ন-পঞ্চম-ভাষাঃ”। বৃহৎদেশী, 
পৃঃ ১৩০ ]1 হৃতরাং বরাটী খুব প্রাচীন রাগিনী। 
কাহারও মতে এই রাগিনীর নাম মহাভারতে অতি 
গ্রসিদ্ধ “বিরাট” নগর হইতে উদ্ভূত হইয্াছে। বিরাট 
পর্বে, মৎল্তদেশের ছুইটী নগরের উল্লেখ আছে :--(১) 
বিরাট-নগর, মতস্তদেশের রাজধানী (২) উপপ্পরব্য, রাজ- 
ধানীর সমীপস্থ একটা নগর [“উপ-পরব্যম্‌ বিরাট-নগর- 
সমীপন্থ-নগরাস্তরম্” নীলকঠ__টীকা, ৪, ৭২, ১৪] 
বিরাট রাজার রাজধানী বিরাট নগর, পরে, সম্ভবতঃ, 
“বৈরাট" এই নামে প্রসিদ্ধ হইয়াছিল (৩)। বিরাট পর্বে, . 
বৈরাটি" এই শব্দের বহুবার প্রয়োগ আছে [ বিরাট পর্ব, 
৫৭ অধ্যায় ]| বিরাট নগরে সঙ্গীত-বিদ্যাদির চর্চ! ছিল, 
তাহার কিছু ইঙ্গিত বিরাট পর্বে পাওয়া যায়। মৎস্য 
রাজার এই সহরে একটা নৃত্যশাল! ছিল, যেখানে বন্গার। 
দ্িবাভাগে নৃত শিক্ষা করিতেন (8)। স্থৃতরাং সঙ্গীতের 
কেন্দ্রস্থল বিরাট নগর হইতে বৈরাটা বা বরাটি রাগিনীর 
উৎপত্তি অপস্ভব নহে। কাহারও মতে, বরাটা রাগিনীর 
আসল ও আদি রূপ 'বৈরারী”__অর্থাৎ *বেরার'-দেশ 
(৩) 40051090615 6018 ড12565 055575 508015 
8169৭808100 ৪৪ ড81:8৮” ( বৈরাট ), 


417061%1 1112-177165 75811894. 7115825 ১5 
৪.0. 19. ০], [১ 1984, 0, 74, 


(৪) “মৈষ! নর্তন-শালেহ মত্ল্-য়াছেন কারিতা। 
দিবা কণ্ত। নৃত্যন্তিরাতৌ বাস্তি যখাগৃহম" ॥ 
মহান্ডারত, বিরাট পর্ব, ২২ অঃ, ৩ ক্সোক। 
বর্তমান কালে বিরাট নগরের অবশেষ দিল্লীর ১০৫ 





মাইল দক্ষিণ পশ্চিমে, ও জয়পুরের ৪১ মাইল উত্তরে নি 


হইগ্সাছে [09001068500 ::4508674 9608777), 
0. 9,341-421] ৃ 


মতি ররারারররারররররাতারররররাধাবাররারররররররারররররররাররারারারররাররররারর 
২৬৭ 


৯ চেনেন 


হইতে উৎপন্ন, বিরাট হইতে উৎপন্ন নছে। বরাক্ধী, 
প্রাকৃত নাম, সঙ্গীত-আচার্ধ্যর! তাহাকে সভা, সম্মাঞ্জিত, 
ও সংস্কৃত রূপ দিয়েছেন-বযাটী; বলিয়া । কিন্তু এই মত- 


ভেঙের দ্বন্দ সম্প্রতি অবসান হয়েছে নৃতন প্রমাণের বলে।, 


নান্তদেবের হস্তলিখিত পুথীতে স্পষ্ট লেখা আছে-_বরাটী 
লাটদেশ ( গুর্জর, গুজরাট দেশ ) হইতে উৎপক্ন [ “বরাটী 
লাট-দেশজা” ] (৫)। সুতরাং, বরাটা বাগিণী €দেশাখ্য 
ঝাগিলী, 'নগরাধ্য রাগিণী নহে। 

বরাটা রাগিনীর নান! উপাঙ্গ রাগিণী আছে। শাঙ্গ- 
দেব, | সঙ্গীতরত্বাকর, ১ ভাগ, পৃঃ ২১০ ] এবং তাহাকে 
অনুসরণ করিয়া ভাবভট্ট, ['অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাস”, 
১০৩ পৃঃ] বরাটীর ছয়টা উপাঙ্গের উল্লেখ করিয়াছেন £-_ 
কৌন্তলী-বরাটী, দ্রাবিড়ী-বরাটী, সম্ধবী-বরাটা, স্থান- 
'বরাচী, হত-্বর-বরাটী, এবং প্রতাপ-বরাটী। এই ছুই 
“আচার্ধা, পূর্ববাচার্য নান্যদেবের উষ্ভিখিত কর্ণাট-বরাটীর 
'উল্লেধ করেন নাই । সভবতঃ, পরে কর্ণাট-বরাটার প্রচার 
লুপ্ত হইয়াছিল। 

আর একটী “নগরাধ্য' রাগিণী-খখ্খাবতী। অতি 
শ্রাচীন রাগিণী। অক্ষা-ঘেবের পূজার চিত্র অবলম্বনে 
ইহার ক্বপকর্পনা হইয়াছে । কিন্ত ইহার ধ্যান-শ্সোকে 


্রদ্ধা-পৃঙজার কোনও উল্লেখ নাই (৬) কোন কোন হিন্দী 


«৫ ) “ধাংশ-গ্রহ-স্তাস-বতী প-হীমা গাদ্ধার-তার-মন্্ 
মধ্যম | 
' ্াঙ্দোলিতা * * গমকৈশ্-যুজা পুনঃ () 
কর্ণাট বরাটিকা। 
£ধবতাংশোইন্তান লারহিত্তা পঞ্চমৈন 
বেগ-তারা-মস্ত্র-হীনা,চ বরাটী লাট-দেশজ। ॥” 
'নান্তদের, হত্তলিখিত পুথী, পত্রান্ক »২ক, স্লোক ৫২-৫৩॥ 
18৬) গথাস্বাবতী ভাৎ হুখদা রসজ। 
- - সৌনাধ্য-লাবপ্য-বিভূষিতাী 
গান-প্রিয় কোকিল-নাদ-তুল্য। 
জিয়া কৌশিক-রাগিনীয়ম্‌?, ॥ 
সঙ্গীত-লার-সংগ্রহ, পৃঃ ৬৯ 








ভাষায় লিখিত ধ্যানে চতুরাননকে পুজা করিতেছেন, 
এইরূপ ইঙ্গিত আছে [“হুন্দর তানন বানন দে! 
চতুরানলকো। বছুভাতি রিঝাবে” ]| অনেক পূর্বে, 
খম্বাবতী রাগিণীর সহিত প্রচলিত খমাজ, খন্মাজ, ব! 
খাম্বাজ রাগিণীর সহিত গোঙগযোগ ঘটিয়াছে। 'খখাবতী' 
এই শবের অর্থ, বোধ হয়) এই, যেখানে বহু স্তস্ত (ত্যস্ত 
প্রাকৃত খান্থ।'সথাম্‌) বিশিষ্ট গৃহাদি আছে--.এইকপ 
কোনও স্থান, বা সহর। অনেকে অঙ্গমান করেন, যে 
গুজরাটের “কান্ধে' (08100055) সহর, “কাম্বাৎ, অর্থাৎ 
ধশ্বাবতী” এই শবের অপদ্রংশ। ভিণীসের পর্যটক মার্ক 
পোলে। ১৩ শতকে ভারতে এসে এই সহরের মাম 
“কাস্বাৎ” লিখেছেন এবং বলেছেন, সহর-বাসীরা এই 
শব্দের উচ্চারণ করেন “থস্বায়াৎ । টড. সাহেব লিখেছেন 
এই সহরের যথার্থ হিন্দুনাম হ'ল শ্ববতী'। শাঙ্গদেব 
এক রাগিণীর বর্ণনা করেছেন তাহার নাম লিখেছেন *খন্ত। 
ইতি' [ মার্কপোলো বলেছেন “স্ভা-য়েখ ] (৭) 'ত্বাকর, 
প্রণেতা গুজরী রাগিণীর ৪ প্রকার "ছায়া রাগিণীর উল্লেখ 
করে, 'ম্তস্ত-তীর্িকা, নামের এক রাগ্গিণীর উল্লেখ 
করেছেন (৮)। খশ্বাবতী রাগিণীর নাম মতঙ্গাদি প্রাচীন 
সঙ্গীতাচাধ্যগণের গ্রন্থে পাওয়া বায় না। খস্বাবতী' ও 
খশ্ব-ইচী [শাঙ্গ দেবের 'খম্বা-ইতি' ] দুইটা সম্পূর্ণ বিভিন্ন 
রাগিস্্রী বলিয়া বোধ হয়। লোচন কবির 'রাগ*তরঙ্জিণী” 


(৭) “মধ্যমেন নিষাদ্েনাহন্দোলিতা তাক-পঞ্চম!। 
থম! ইতিত (ভ্ত?) দংশাস্তা শৃঙ্জারে বিনিযুজ্যতে* ॥ 
স্গীত-রত্বাকর, ১ম ভাগ) ২১২ পৃঃ ১৪১ ক্গোঃ 
“অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাস” (১৫১ পৃঃ ) এই. গ্লোকটী উদ্ধৃত 
করে, রাগিণীটার নাম 'খ্তাবতি-বেলাবলী” বলেছেন ॥ 


(৮) সক্তাশ্চতনো গর্জরো ভুঙ্জিক- ্-তীধিকা | 
ছায়া-প্রভাপোপ-পদে বেল।বলে৷ চ তৈরস্ী” ১৬ 
লঙ্দীত রত্বাকর, ১ম ভাগ) পৃঃ ১৫৬ 


২৬৬৮ 


প্রন্থে (পরিশিষ্ট পঞ্জক) কর্ণাট-রাগ-মেলে 'খমাইচী 
(সম্ভবতঃ অধুনা প্রচলিত 'খমাজ? ) রাগিদীর উল্লেখ 
আছে। এবং এ গ্রস্থেই 'কেদারঃ-রাগ-মেলেন। খশ্ব।বতী' 
রাগিনীর উল্লেখ পাওয়া যায়। 'রাগ-তরঙ্থিণী' গ্রন্থ ১৪ 
শতকে লিখিত। ইহার পূর্বে আর কোনও প্রাচীন গ্রন্থে 
খদ্বাবতীর উল্লেখ নাই। মার্কপোলে! ও মুনলমান পর্ধ্যটক 
ইবিন্‌.বটুটা, ১৩ ও ১৪ শতকে থশ্বাবতী'কে সমৃদ্ধশালী 
নগর বলিয়া বর্ণনা করিয়! গিয়াছেন। সম্ভবতঃ এই 
খশ্বাবতী নগর হইতেই 'খস্বাবতী' রাগিণীর উৎপত্তি 
হইয়াছে । রাগ রাগিণীর প্রাচীন চিজ্জাবলীতে "খম্বাবতী' 
ও িমাইচ' ( খমাজ, খম্বাজ) রাগিণী বিভিন্ন মুভিতে 
করিত হইয়াছে । 


আর একটী অতি প্রাচীন রাগিণীর নাম, সহর বা. 


গ্রামের নাম অন্ুদরণে অভিহিত হইয়াছে--ইহার নাম 
ককুভ-রাগিণী॥ ( ককুভা, কুকুভা, কুকুভ, ককুস্তিকা, 
ককভ্‌)। এটী অতি প্রাচীন রাগিণী। অতি প্রাচীন 
'নাম-রাগের' সহিত, মতঙ্গ আচার্ধ্য ৭টী “সাধারণ' রাগ- 
গীতির উল্লেখ করিয়াছেন তাহার মধ্যে “ককুভ” অন্যত্তম 
রাগ (৯)। সম্ভবতঃ এই প্রাচীন ককুভ রাগিণী, গুপতযুগের 
প্রসিদ্ধ ককুভ গ্রামের নাম অনুসরণে অভিহিত হইযপ্লাছে। 
এক গুপ্তরাজার শিলালেখে 'সাধু-সংসর্গ-পুত” ককুভী 
নামে খ্যাত এক গ্রাম রত্বের উল্লেখ পাওয়া যায় £-_ 


(৯) “নর শকাখ]ঃ ককুভত্তথা হমণীণ-পঞ্চমঃ | 
রূপ সাধারিতশ্চৈব তথা গান্ধার-পঞ্চমঃ ॥ 
ঘড়জ-টকশিক-সংজশ্চ সধ্ সাধারণা; স্বতাঃ॥" 
ব€ৎদেশী পৃঃ ৮৫। 


“ম্ধামা পঞ্চমী জাতো-ধৈবত্যাশ্চ বিনিস্বততঃ। 
ককুভঃ পঞ্চম-স্ভাসো খৈবতাং শস্ত নিমিত$” ॥৩৫৪ 
বৃহৎদেশী পৃঃ ১০০। 





| 


“খ্যাতেহন্মিন্‌ গ্রামরত্বে ককুভাইতিজনৈ: সাধু-সংসর্গ- 
পৃতৈ:৮। (১০) 

এই প্রাচীন “ককুভা” গ্রাম বর্তমানে, গোরক্ষপুর জেলায় 
শালমপুব-মগোৌলী পরগণায় ণকনুয়।” নামে বিদ্যমান 
আছে। ও 

আর একটা রাগিণী সম্ভবতঃ সহরের নাম অঙ্থসারে 
অভিহিত--এটী 'জৌনপুরী' টোড়ী। যুক্ত প্রদেশে, 
গ্রাচীন শাফি বংশের মুসলমান রাক্ষারা ( ১৩৯৩-১৪৭৩ ) 
জৌনপুরে একটু ক্ষুদ্র সাম্রাজ্য ১৪ শতকে গ্রতিঠিত করেন। 
এই সহর এ যুগের নানা বিদ্যা ও সাধনার কেন্রুস্থল ছিল । 
শাক রীতি (81:8৭? ৪6519) এই নামের নৃতন ধরণের 
স্থাপত্য-রীতি শাকাঁবংশের রাজার! প্রতিষ্ঠিত করেন। 
জৌনপুর এঁ যুগে বিদ্যা, বিলাস, ও নানা শিল্প ও সঙ্গীত 
আলোচনার কেঞ্জ ছিল। রাগের ইতিহাসে 'জৌন-পুরী” 
টোড়ী অতি প্রসিদ্ধ ও জনপ্রিয়। 

একটা পারস্তদেশের রাগিণী ( এক্ষণে হিন্দুসঙ্গীতে 
সন্নিবিষ্ট ) নগরের নাম হইতে নাম হইয়াছে । ইহার নাম 
হিজেজ, (হিজাঙ্গ, হেজুজ্জী, হেচ্ছৃজিকা)। হেজাজ, 
পারস্য দেশের একটী প্রাচীন সহর। এই সহর হইতে 
এই রাগিণীর উৎপত্তি। স্তর উইলিয়ম জোন্স সাহেব 
প্রথম এই উৎপত্তির অন্মান করিয়াছেন। (১১) হিজ্জেজ 





(১০) 1996 : 00065 [08031061928 
০ 15, 62, 
(১১) 25920500501 61059 20009 (17811) 1৪ 
200৮ 10018] 2100 51 ] 800 71206 20 91195110816 
৪ 00770106102) ০£ 1392 1310) ০080 1)8:05 09 
16690 0609:186 100 6106 112£75 1906918) জাও 
20086 00100010068 ৮0৬৮ 16 ৪ 1100)02690 17010 
757818.১১ 91 ভা, 5০295 500. 6069 00889808] 
1000098 ০৫ 6199 ন্ব100008, ; 00 194-185. 


২৬৯ 


র্‌ টপ বর্ওজ্ঞ ) 


ঝাগিণী পারলীকদের দান, হৃতরাং «পর-দত্ত' বা 'পর়দ* 
রাগ বলিয়া! পুগ্তরীক বিটুঠল তাহার “রাগ-মঞ্জরী" গ্রন্থে 
উল্লেখ করিয়াছেন। [প্অন্ডেহপি পারসীকেয়৷ রাগাঃ 
পারদ নামকাঃ*]। “হিজেজ' যখন হিন্দু সঙ্গীতে হিন্দু রাগ- 
রাগিণীর বংশে স্থান পাইল--তাহার স্থান আসাবরী মেলে 
নির্দিষ্ট হইয়ছিল। [ “আসাবর্ধ্যাংহিজেজকঃ” ]1 কিন্ত 
'শীই হিজেজজ রাগ মেল-কারকের উচ্চ সিংহাসনে উপবিষ্ট 
হইয়া স্বাধীন, বা “মূল”-রাগের সম্মান পাইয়াছে। পরাগ- 
মঞ্জরী” গ্রন্থে হিজেজাখ্য মেল বলিয়া হ্বতন্ত্র মেল-রাগের 
উল্লেখ আছে (১২)। দ্বিতীয় ভৈরব, হিজেজ মেলের 








(১২) অথ হিজেজ মেলঃ। 
প্থাণী হেক-গভী যত্্র হিজেজাখ্যশ্তমেলকঃ। 





| 


অন্তর্গত রাগ। “্বয়-ধল-কলানিধির” মতাছলারে, 
হেভ্ুজ্জীরাগ “মধ্যম মেল-রাঁগের অষ্ট রাগের মধ অন্তত্তম 
রাগ। (১৩)। 

[ক্রমশঃ ] 





যেলাদতো৷ হিজেক্ধশ্চ ভৈরবাদা। হানেকশঃ। 


হিজেজঃ সর্বদা পূর্ণো নিত্রি সাস্তর-কাকলী। 
ইতি হিজেজ:9 ॥ ৪৮ 
ফলাগমঞ্জরী, ১৫-১৬ পৃঃ 
(১৩) হেজুজ্জী-রাগ: সংপূর্ণে। মন্তাসে। মগ্রহাংশকঃ 
গেয়োইহুঃ পশ্চিমে ধামে কাকলাস্য় ভূষিতঃ 1৪৮ 
ইতি হেচ্ছুজ্জী-রাগঃ” | 
রাগ প্রকরণম্‌, “ঘ্বরমেল-কলানিধি” । 


উরি 9 আআ 


ঝুলন 


*কীর্ভন (ভাঙ্গা হুর)-_কাহার্বা 


আজি, ঝুলন ঝোলে দোলন দোলায় 
যুগলে বকুল মালার শোভায় 
মদন মোহন মূরলী বাজায়। 

' দ্ামিনীদমকে ময়ূর ঠমকে 
নাচন গমকে পেখম পাখায়। 
বাদল ঝুর ঝুর মাদল গুরু গুরু 
নূপুর রুমু ঝুমু গুঞজরে পায় পায়। 

কথ। ও স্ুর--প্ীশৈলেন্দন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


বরজ নাগরী পরণে ঘ্বাগরী 
মঞ্জু মাধুরী কুঞ্জে জাগায়। 
মধুমদ গন্ধ কদস্ব কুন্দ 
নন্দন ছন্দ চামেলী চাপায়, 
রপিক নাগর রূপেরি সির 


লইয়া কিশোরী ঝুলন খেলায়। 
স্বরলিপি-_জ্রীন্ধীরচন্দ্র সেনগুপ্ত 


* এই গানটার আস্থায়ীৰ স্থবের ঢং ময়মনসিংহ জেলার পূর্বব অঞ্চল ও ত্রিপুরা! জেরার পশ্চিমাঞ্চলের মাঙ্গলিক 


উৎসব-গীতি হইতে সংগ্রহ করা 
অবশ্ত গানটাকে কীর্ভন ভাজ। সুর দিয়াছি। 








এতদঞ্চলের স্ত্রীলোক এরূপ মালিক উৎসব-গীতি গাহিয়। থাকে । আমি 


শ্রীশৈলেন্জচন্জ বন্দ্যোপাধ্যায় 





- ইট 





ভাড্র, ৫ম »ঃখ)। ] 


শা ০ রঃ + ০ 
সাঁসাহারামারামা|পাধাপধা্পণা নু ধাগ্ামধা ধা পধাপা (সা সা) ঢ. 




















আজি ঝুল ০ ন।ঝোলে০০ ০০ দোল ০০ ন০ 1 দো লায়? আজি 
রা ণা ধা পা ূ মামগা রা শঃরা মাথা রা|গা গরা সা শা] 
যু গ লে বৰ কু ০০ না ০ মা লা র ০ ।|।শো ০০ ভা য় 
রা মা রা মা|পাপধাপধাস্াপাধাপমা গরা] সরাগমাপদ্ধা পা 
ম দ ন মো) ০ হ০ ন০০০ মুর লী০ ০০| ০০০০ ০বা জায়! 
শা ০ শঁ ০ 

1 না শা ধা নাসা 4 না র্সানানরর্বাধাধপা|মপানর্সারা সরা 
দা ০ মি নী! ০ ম কে ম ০০০০ স্কুর ; 5০০০ ০ মকে 


ণা ণধা ধপাশা£ 
খা ০ য় ০ 





না" না টা স্টশনা র্সাযপাজ্ঞরার্প 
ন!গ ০ ম কে পে খ ম পা 
রা পা মা গা 


রা রা রা রাঃরা মা মা তি মগরগা 
বা ০ দূ ল 


ঝু রু বু রু মা ০ দ ল০]।গুরু গত র০০০ 














রা রা মা মা]পাপাধাপধর্সণধপাঁ [ পাঁধা পধপমা গরসা |রাপাঙ্গা পা? 
নু 9 পু র কমু ঝুযু০০০০০ গু ন্‌ জ০০০ রে০০। পা ০ য় পাস, 
শানা না না!শ না নানা শর্সা সার্পা!শ সাঁর্সা সা 
রত ৮ রি কর ও ২৮ 
পাপা রা রাাসপ ণাধাপাহরাণাধাপা|মামগা রগা সা 





০ ম 9 চ 
ও ২৭৯ 


মা ০ ধু রী স্কু 9 ঞগ্রেজা! গা ০০ ০০:ম্ 





ঘা 





১ 
রা রগা মগা রসা £ 


কু ০০০০ ন্দ9০ 


9 শী" 
রাম গা!রারগা সরা রাহরামা মা মগা 
ধু 'ম ্ গ ০০ ০০ সম্ধ ক ৩ স্ব 




















রা রা মা মা] পাপাঁধা পধর্সণধপা ] পাঁধা পমী গরা | গমা পা ক্গা পা] 
না ০ নন্দ নাছ ০ নদ ০০০০০০ চামে লী০ ০০ | ০০ ০ চীঁ পায় 
শনা না নাশ নানানাহশর্সা সার্পা|শ সা স্সর্পা॥ 
০ রর সি ক |০ না গ বর ০ ন্ধ পে রি ।০ সা গ র 
1 পারারা।র্সা ণা ধা পায়রা ণা ধা পা|মা মগা রগাসাহা 
9 নব ই য়া;কি ০ শো রী ঝুল ন খেলা ০০ ০০ ম্ব 
£ 59579855555 


॥ 








শোক সংবাদ 


ভারভীর একনিষ্ঠ সাধক, বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিকবি অতুলগ্রসাদ সেন, বার-এট্‌-ল 
মহাশয় আর ইহজগতে নাই । গত ৮ই তাল্র, শনিবার গভীর রাত্রে লক্ষণ সহরে তাহার 
পবিত্র আত্মা অমরলোক প্রাপ্ত হইয়াছে। বহুদিন হইতেই তিনি রক্তের চাপবৃদ্ধি হেতু: 
কষ্ট পাইতে ছিলেন, হঠাৎ পক্ষাঘাত রোগে আক্রান্ত হইয়া তিনি পরলোক গমন করিলেন। 
তাহার এই আকম্মিক মৃত্যুতে বাংলা সাহিত্যের যে ক্ষতি হইল, তাহা স্থদূর ভবিধাতেও 
পূর্ণ হয় কিনা সঙ্গেছ! তাহার রচিত গীতিপুস্তকগুলি বাংলা! সাহ্ত্যকে অমর করিয়া 
রাখিবে। তিনি স্বদূর লক্ষৌ সহরে থাকিয়াও আজীবন বঙ্গনাহিত্যের সাধনা করিয়! 
গিয়াছেন। তিনি যেমন গীতরচয়িতা ছিলেন, গীতের স্থরদাত! হিসাবেও তিনি ছিলেন 
সুরশিল্পী ও হুগায়ক। তাহার শিশু-সথলভ চরিব্র-মাধুর্ধ্যে সকলেই মুগ্ধ হইত। আমরা গাহার 
শোকসম্তগু পরিবারবর্গের প্রতি সমবেদন! জানাইয়া পবিত্র আত্মার শাস্তিকামনা করিতেছি। 





ই 





(ত্র 





স্বরলিপি 


মিশ্র ভাটিয়াল- কাফণ 
অকুল গাঙে ভাসিয়ে তরী 
কোন্‌ দেশেতে যাও রে মাবী 
কোন্‌ দেশেতে যাও? আকাশ পথে যায় পাখীর! 
ডাকৃছে তোমায় পারের পথিক বিদায় গীতি গেয়ে, 
তারে সাথে নাও রে মাঝী ক্লাস্ত রবি বিদায় মাগে 
তারে সাথে নাও ॥ সাঝের পানে চেয়ে। 
তোমার আমার মিলন মাঝে ছাইবে যখন রাতের কালো 
এঁ পারে কার বাঁশী বাজে, জল্বে তখন পারের আলো, 
তারি সুরে সুর মিলায়ে সেই আলোকের মলিন রেখায় 
পারের গীতি গাও রে মাঝী ভিড়বে তোমার নাও রে মাঝী 
পারের গীতি গাও । ভিড়বে তোমার নাও ॥ 
কথা- শ্রবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সর ও স্বরলিপি-_ প্রফেসর বিমল গপ্ত 


সশ-ার্জা নাধা নানা স্পা 


গা ০ ডে ০ ভা পি য়ে ০ 


হাসা শা র্সা 7 
অ ০ কু ল্‌ 


না -্ধা পা "শ? 
ত ০ রী ০ 











ধা 7 -শসা!ধা -পা পা শীহরা শা "শী গা]মা -ধা পা শা 
কো ০ ন্‌ দে ।শে ০ তে ০ ষা ০ ও রে|!মা ০ বী 
মা শা শরা।রা -সা সা -রা!না শা শ পা] শ শা শহ 
কো ০ ন্‌ দর্দে|। শে ০ তে ০ যা ০] ০ ও ০ ০ - ০ ০ 








ভা ০ কৃ ছে! তো ০ মা য় পা ০ রে ০ থি ০ 
মরার 


২৭৩ 


সাশা শামা।মা শী মা শামা -পা পা যা ন ধা না] 
চা] 





যা 






































সিিকুক্দল] 
দাশশাপালশশশনরপাশ্ধা ধা ন্রা]র্সা শ র্পস-াহ 
গু ০ ০ কৃূ।০ ০ ০০ তা ০ রে ০ সা ০ থে ০ 
ধা-ী-নার্সা]না -ধা পা শাহ[পা ৭] -াধা!ধা শী ধা -রা] 
না ০ ও রে মা ০ কী ০ তা ০০ রে সা ০ থে ০ 
সা শশা শ|7 শ পা পা) 

না ও ০ ০1০ ০ তু মি 

[যাশামা মা|-ধা ধা ধা -নাহর্সা - টি শর্সা বা] 
০ ০ তো মা; বু আমা বু মি ০ ল ন্)মা ০ ঝে ০ 
ধর 4141-41-47 শপ শশাপর্পা শ এ পা|ল্ণ শর্সা রা 
০০ ০ ০ ০ |০ ০ ০ ০ ই ০ ০ পা ।|রে ০ কা বু 
[না স না ধা|শা ধা ধা না ধা পা] 

না -্সা না -ধা!-পানা ধা -পা শা শা "৭1 শ|-7 "শা শা শট 
ধা ০ শী ০ ০ বা জে ০ ০ ০ ০ ০1] ০ ০ ০ ০ 
পাশ মারা।শ মামা ধাধা শ-না স্াা|সাা শা সাঁ শা 
০০ তা রি।০ স্থ রে ০ সমস্থ ০ বু মি]লা ০ য়ে ০ 
জর্দ শর্সা শা রা শাসারাযনা শ শর্পা।না ৭1 ধা পা 
পা ০ রে বু! গী ০ তি ০ গা ০ ওরে মা ০ বী ০ 
5 88848 শ মা পা 4] 
পা ০ রে বুাগী ০ তি ০ গা ০ ০ ও |০ তু মি ০ 


২৭৪ 















































72 সা "7 সা শা -মা মা মা শামা শা -পাপা!পাঁ 1 পা শা: 
আ ০ কা ০ শপ থে ০ ধা ০ য় পা)খী ০ রা ০ 
দা "শা দা এ|পান্দামা -পাগা -মা পা "11 শা 41 শন 
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সঙ্গীত ও আশ্রম ধর্ম 


প্রফেসর কে, জি, ঢেকৃনে 


গায়নঃ পঞ্চমে। বেদাঃ-_ ইহা আমাদের আর্ধ্/প্রণালী | 
কিন্ত তাহা হইলেও অনেকেই মনে করেন যে সঙ্গীতের 
অভ্যাস বা সাধন! দ্বারা শিক্ষার্থী অন্তান্ত সর্বব বিষয়েই 
নিলিপ্ত ও আসক্তিহীন হইয়! পড়েন এবং নৈতিক অব- 
নতির সম্ভাবন! দেখ যায়; বর্তমান সমাজের পক্ষেও তাহা 
গ্লানিকর হইয়া উঠে। কিন্তু এই বিষয়ে চিন্ত। করিলে 
আমরা বুঝিতে পারি যে সঙ্গীত মন্ুষ্যধ্মের নাশক নহে 
পোষক। এই সঙ্গীতকলাও বিজ্ঞানের অপব্যবহার দ্বারা 
লমাজের স্বাস্থ্য এবং সত্যানন্দ কখনও লাভ হইতে পারে 
না। সুখের বিষয় ষে সঙ্গীত বিদ্যা ক্রমশঃ শিক্ষিত সমাজের 
মধ্যে গ্রসারলাভ করিতেছে । আমরা নিশ্চিত আশ! 
ধরি যে প্রাচীন আধ্য সঙ্গীতের সন্যবহার হইলে আমাদের 
শারীরিক, মানসিক তথা আধ্যাত্মিক উন্নতি হইবে এবং 
দেশের স্বাস্থ্য ও সত্যানন্দ ফিরিয়া আসিবে ।. 

সঙ্গীত সাধারণতঃ গাহ্‌স্থ্য আশ্রমবাসীদের জন্যই এবং 
ধতদিন এই সঙ্গীত ব্রন্ষচধ্যাশ্রম হইতে গার্স্থা অর্থাৎ 
বিদ্যার্থী মার্গ হইতে গার্স্থ্াশ্রম মার্গের লোকের হাতে 
মা আসিবে ততদিন এই বিদ্যাক্ধপ মহান অঙ্গ হইতে 
স্থখপ্রাথির আশা স্থছুলভ। অতএব স্থম্বাস্থ্য এবং 
মানপিক শাস্তিলাভের জন্তু আমাদের সঙ্গীত বিগ্যাকে 
সশান্্র এবং সপ্রমাণ করিতে হইবে । এখন কিরূপে ইহা 
সম্ভব, দেখ! যাউক। 

বিশেষরূপে অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে সঙ্গীতের 
প্রকার ফানবীয় নৈতিক গতির উচ্চতম ধর্দানথসন্ধানক । 
সর্বপ্রকার সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়ত। পৃথক পৃথক অবস্থার 
ধর্শান্থগত স্থিতি এবং প্রসঙ্গের উপরেই অবলম্থিত যদি 
ইহাই না হইল, তবে আমাদের উন্নতি কোথায়? স্থতরাং 
আমাদের দেশের কল্যাণের জন্তজ আমাদের প্রাচীন 


সংস্কারকে বাচাইয়া রাখা দরকার। নীতি-তত্বাছসারে 
সঙ্জীতকলার উন্নতিসাধন বর্তমান উচ্চতম শিক্ষিত সমাজের 
অবশ্য কর্তব্য। আমাদের আধ্যসংস্কার অনুসারে মন্ধুষ্য- 
জীবন চারি আশ্রমে বিভক্ত ৷ যথা-_-্রদ্ধচ্ধ্য, গার্হস্থা, 
বাণগ্রস্থ ও সন্গ্যাস। যদি এই আশ্রম-ধর্দান্থসারে সঙ্গীত 
বিদ্যার সেবা করা ধায়, তাহা হইলে সঙ্গীতবিদ্যার 
উন্নতিও নিশ্চয় এই আশ্রম ধর্্মাহসারেই হইবে এবং তাহ। 
হইলেই বহুপ্রকার সাধনার মধ্যে এই সরল ও পবিশ্জ 
সাধনা দ্বারাই আমর! আমাদের লক্ষোর দিকে সহজেই 
অগ্রসর হইতে পারিব এবং অশেষ শাস্তিও লাভ হইবে । 
আমাদের জীবন রস পরিপূর্ণ। যখন আমরা এই সব 
বিষয় চিস্তা করি তখন রসশান্্র কি এবং ইহাতে কি 
আছে এই বিষয় সম্যক বুঝিতে পারি। ভাষার ভিতর 
যেমন ভিন্ন ভিন্ন অর্থস্চচক ধ্বনি বিভিন্ন স্থানের স্পর্শ. 
প্রা্ধি স্বা অ আ ই ইত্যাদি রূপে উচ্চারিত হয়, 
সেইফ্ধপ রলবোধক ধ্বনি বিভিন্ন স্থানের স্পর্শ প্রাপ্ত হইয়া 
ষড়জ, খবভ, গান্ধার, মধাম, পঞ্চম প্রভৃতি প্রকারের 
স্বরভেদ হইয়া থাকে । এই রসবোধক ধ্বনি নয় প্রকার। 
যথা-বীর, রৌদ্র, শাস্ত, আদি, অদ্ভূত, শৃঙ্গার, হাস্য, 
কর্ণ, বীভৎস ও ভয়ানক । এক অথবা একাধিক রস 
প্রকট করিবার জন্ত ম্বরের যে বিশ্তাস হইয়া থাকে, 
তাহাকে রাগ বলে। মতঙ্গ খধি বলিতেছেন--স্বরবর্ণ 
বিশিষ্টেন ধবনি ভেদেন বাজনইরঞ্জতে যেন কখিতঃ স রাগঃ 
নম্মতঃ শতাম্‌। এখন এই রাগ সকল রসাত্মক বলিয়। 
আমাদের দেখা কর্তব্য ইহারা কয় ভাগে বিভক্ত । 
সাধারণতঃ ইহারা ছুইপ্রকার--অন্ুকুল ও প্রতিকূল। 
এই অস্কূল ও প্রতিকূল রসশাস্ত্রের উপরেই আমাধের 
রাগশাস্্ নির্ভর করে, কিন্তু লাধারণতঃ মান্য এই অনুূলতা 
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থা প্রতিকৃ্নতা সম্দ্ধে বিচার করে ন! বলিপ্াই অনেক 
সময়ে রাগের মধ্যে প্রতিকূল রসের অপব্যবহার করিয়া 
ফেলে এবং রাগাভ্যাস মধো এক নৃতন জিনিষের কৃষ্টি 
হইয়া পড়ে। আর যখন নঙ্গীত শুদ্ধ রাগাত্মক না হয়, 
তখন আমরা ইহাকে একটী আধুনিক ধরণের (01039) 
8516) রাগ বলিয়া! নৃতন নামের শীলমোহর দিয়! 
বাজারে ছাড়িয়৷ দিই। এই শ্রেণীর সঙ্গীত সমাজের মধ্যে 
এন্সপ প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে ষে বর্তমান বর্ণশঙ্করের মত 
স্বরণঙ্করও ভারতব্যাপী বিস্তার লাভ করিয়াছে। দৃষটান্ত- 
গ্বব্ূপ ভৈরবী রাগিণী মধ্যে শুদ্ধ রিখব ও তীব্র মধ্যমের 
ধ্যবহার একটা অতি সাধারণ বস্তু যদিও ইহা প্রকৃত শাস্- 
সম্মত নহে, এই রকম রাগের বহুল প্রচার তারা আমাদের 
কর্ণমাধুরীও নষ্ট হইয়। গিয়াছে । এই সকল অন্তরায় 
সত্তেও আমাদের শাস্্রের দিকে লক্ষ্য রাখা কর্তব্য এবং 
আশা করি সুশিক্ষিত সমাজ এইদিকে সতর্ক দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করিলেই ভারতের সঙ্গীত সংসার আবার উন্নত হইবে। 
আমাদের সঙ্গীত পারমাধিক, সাবধানক এবং মায়াবর্তক 
এই প্রকারে ইহা এঁক্য, ধ্যান, একবচন, বীর রসাত্মক; 
ধ্যান ভঙ্গনাদি জীবেশস্তবনাত্মক, বোধক, উপদেশক, 
তারক তথ! সাবধানত্মক তথ| অন্ঞান মূলক অর্থাৎ ভক্তি, 
দন্ত, মোহ, মায়া, প্রেম। রতি, কাম, হাস্য, সর্ববজ্ঞাজ 
রিপুষড়বজ্জিত, প্রাপঞ্চিক স্বত্বাদি গুণ রসাত্মক। তাহা 
হইলে কোন সুরের সহিত বোন স্থর কি কারণে মিলিত 
হইয়া রাগ উৎপন্ন করিতেছে তাহা যদি আঙ্গরা আমাদের 
*জ্ঞানচক্ষু উদ্মীলন করিয়া রসশান্ত্রের দিকে লক্ষ্য করি তাহ! 
হইলে আমাদের সম্যক অজ্ঞানতা দু্ীভূত হইয়া যায়। 
পরস্ স্থরের রস ও গুণের অভ্যাস করিবার সময় কোন 
স্থর কোন সময়ে অন্ত কোন সুরের সহিত মিশ্রিত :ইতে 
পারে এই ধারণাও আমাদের মনে থাকিবে এবং কাধ্য- 
কারণভাবে শুভাগত প্রদঙ্গের কোন রকম সঙ্গীত হওয়া 
দরকার এই ধিষয়ও প্রশ্নাতক হইয়। উঠিবে। তাহ ছাড়া 


প্ 








ভানু, ৫ম লংখ্যা 


মজলিসে, মন্দিরে, ধাজসভা য়, কষ্টের সময়ে, বিয়োগ সময়ে 
ও যুদ্ধ ইত্যাদি শুভাশুভ কৃহ্য সময়ে যে যে রসের 
উপযোগীতা! হইতে সেই সেই রসের রাগও প্রসঙ্গাহছসারে 
আমাদের নির্বাচন করিতে হুইবে। যখন এই বিষয়ে 
চিন্তা করি তখন বুঝিতে পারি যে দৈনিক, বাধিক, 
শারীরিক এবং শীতোষ্কালাহ্লারে রাগের কিরূপ প্রকার 
ভেদ হইবে তাহাও আমাদের দেখ কর্তব্য । 

এখন উপরোক্ত বিবৃতি সম্বন্ধে আলোচনা! করিলে 
দেখা যায় যে আমাদের আশ্রমধর্মাহসারে সঙ্গীতের 
সম্বাবহার হওয়া নিতান্ত দরকার। আশ্রমধর্্মান্ নারে 
মনষ্যের তিন আশ্রমের মধোই জগতের সমন্ত শিক্ষা দীক্ষা 
মাছধকে সমাপ্ত করিতে হয়। প্রতোক আশ্রমের জন্যই 
আশ্রমধন্দান্থুসারে সঙ্গীত শাস্ত্রের প্রয়োজনীয়তা ভিন্ন ভিন্ন 
দ্বরূপের যোগ্যতানুষায়ী হইতেছে। ইহা স্বরের রস ও 
গুণ হইতে জানিতে পার যায়। যধন ইহার প্রকৃত তথ্য 
আমর অবগত হইব তখন আর বিদ্যার্থাকে 
ধর্্ার্থ কামমোক্ষান্গুগ্রহকারক, বাণপ্রস্থীকে, শৃঙ্গার ও 
বীভৎস রসাত্মক এখং গৃহস্থকে বিদ্যাভ্যাসোত্েজক 
সঙ্গীতের শিক্ষা দেওয়া উপযুক্ত মনে করিব না। সে 
প্রাচীন সংস্কার ও সভ্যতার আদর্শকে আমরা আধুনিক 
সংস্কার ও সভ্যতার মধ্যে হারাইতে বসিয়াছি। আমাদের 
প্রধান কর্তব্য হইতেছে যে এই বর্তমান সংস্ক'র ও সভ্যতার 
যুগেও আমাদের প্রাচীন সংস্কারকে বাচাইয়া রাখা । 
এই সংস্ক।র প্রগতির যুগেও ধাহার! সঙ্গীতকল! ও বিজ্ঞানের 
উৎকর্ষ সাধনের জন্য এঁকাস্তিকভাবে তাহাদের তন্গ মন 
ধন সমর্পন করিয়াছেন, আমরা তাহাদের নিকট আশ! 
করি যে তাহার! আধুনিক সংস্কারের মধ্যেও সঙ্গীতকে 
বিজ্ঞানসম্মত ভাবে এবং পদ্ধতি অন্থুসারে প্রচার করিতে 
যত্ববান হইবেন। প্রকৃতপক্ষে সঙ্গীত সংস্কৃতিক, মানবী 
ধর্ম সম্বর্ধক, এবং আত্মান্ছলন্ধানক হওয়া উচিৎ । আমাদের 
সাঙ্গীতিক জীবন এইপ্রকার হওয়ার জন্য বিদ্যার্থীর সঙ্গীত 








শপ 


| নাল |... [তাহ এমা] 


্ ২১শ বর্ষ--১৩৪১ ] সিকি 


হইবে জানপ্রাপক, শরীর ও ধর্শপ্রবর্ধক, দীর্ঘজীবন সহায়ক 
ধৈর্ধ্যন্বরূপক, রোগনাশক এবং বিষ্ঠাভযাসোত্তেজক | অর্থাৎ 
লাধারপতঃ সঙ্গীত দ্বার! বিদ্ধার্থীকে বীর, অদ্ভূত এবং ভক্তি 
রসাত্বক সঙ্গীত সাহিত্য শিখাইতে হইবে। গৃহস্থের 
জন্ত সঙ্গীত হইবে ব্যবহার ধন্মরক্ষক, আরোগ্যবদ্ধক, 
ইহপর হুধান্দন্ধীনক জ্ঞান বিজ্ঞান স্বরূপ অর্থাৎ গাহস্থা 
ধর্দের জ্য সঙ্গীত নব-রসাত্মক হইবে। সঙ্গীত সাহিত্যে 





পূর্ণতা প্রাপ্ত হওয়ার জন্য গৃহস্থ আশ্রমই মুখ্য আশ্রম। 
বাণপ্রস্থ আশ্রমের জন্ত এই সঙ্গীত সাহিত্য হইবে লোক- 
কল্যাণকারক, আত্মাুদদ্ধানক, ধন্মার্থ-কাম-মোক্ষানুগ্রহ* 
কারক। আমাদের শিক্ষা-ীবনে যদি এই আদর্শ সমূহের 
বিশেষভাবে অন্ুদরণ করা যায় তাহ! হইলে সেই অতীত 
যুগের আমাদের পূর্বপুরুষগপের ন্যায় আমরাও আবার 
সঙ্গীতের সভ্যজ্ঞান উপলব্ধি করিতে সক্ষম হইব। 


স্বরলিপি 
ছায়ীনট-_ভ্রিভাল 


জীবন তটিনী চলে ছল ছল, 
ক্ষণ-আতিথির মন চঞ্চল। 
“চোখ গেল' পাখা 
ডাকে থাকি থাকি,_- 
জল-ভরা-অশাখি এত কি বিফল । 
যেআসেসেযায়, 
যে রহে হেথাঁয়-_ 
মুছিবে ব্যথায় চোখের কাজল ॥ 


কথা--শ্রীবীরেন্দ্রনাথ ভট্ট চার্ধ্য, এম.এ, বিন্যারত্ব 


নুর- স্ত্রীমতী গৌরী দেবী 


১ 
ব্ণা ধা|পা -পমা ধা পা 
০০ 
য০ ন তত ০০ টি নী 


০ 
শা রা 
০ জী 


শা রাগ! 
০ ক্ষ গ 


গমা 


অ০. 


মরা -া সন -সা 
তি ০ থিণ বু 





শা রা গা মা 


০ চ লে ছ 








স্বরলিপি--শ্ীজগৎ ঘটক 


তত 
রা -গা মধা পা] 


ল ০ ছ০ ল 





শ স্পা ার্সা 
০ ম ০ ন 


ধা -ু ধপা পা 
চ ন্‌ চল 





০০ 0০১ালে লারা 


্ চল রা 





২৭৮ 


2১০৭ 


রি 


পনা -ধা ধর্পার্সা!- সাঁ রর্গা রা 
ল০ ০ পাখী 


7-পাশাপা 
০ চো খ গে 


সাশ ্পার্পা 
কি ০ থা কি 











০ ডাঁ কে০০ থা 


সধা স্ধণা ধপা পাঁ 
রা ০০ আণ০ খি 


"1 স্না “রস রা 
০ জ) ০ল্‌ ভ 


শ রা গমধা প৷ 


০ এ ত০০ কি 


পগমা "গমা রা -সা হা 
বিণ ০০ ফ ল্‌ 











শা পাঁপাপাপনা-ধা ধ্গা শশর্সা সর্গরর্গ রাস সাব 
০ যে আ সে? সেণ ০ যা য়] ০ ষে র০০০ হে! ছে ০ থা য় 





শর্সনা রর্সা সা 
০ মুণ ছি০ও বে 








সধা -ধণা -ধপা শা |-াঁ রা গমধা -পা ূ পগমা -গমা রা-পা] 
ব্য ০০ থা০ য়৮] ০ চোখে) বৃ কা ০০ অল 


গাঁন 
শ্রীযতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 


(আমার ) সাধের কুঁড়ে ঘর। 
যত্বে তারে বেধেছিলাম পাহাঁড় পথের পর॥ 


বাম পাশে তার জংলা নদী, গভীর কালো! জল 
কাশবনে তার দু'তীর সদা করতো! টলমল; 
তার, স্রোতের তানে, দূর পথিকের লাগতো! গ্রাণে ডর 
(তবু) ছিলাম ভালো, ছিল না কেউ সেথায় আপন পর ॥ 


সাতে ভূতে আন্‌লো৷ টেনে, আমায় ভীরের মাঝ 
যতই ভাবি এরাই তাদের, ততই বাড়ে কাজ। 
যুগের পরে যুগ কেটেছে, গেছে তুফান ঝড়, 
(আজ) ফিরে গিয়ে পাবে! কিরে কুঁড়ের সোনার ঘর। 


মত আগ 


তারা 
পাপা পপি 








২৭৯ 


ভাজ, খয.লাখ্য। 





ৃ 
ভৈরব মিশ্র টিম ভ্রিতালঞ 


রচন।--জীরাখালদাল মজুমদার পু স্বরলিপি--কুমারী শেফালিকা ঘোষ 
আস্মায়ী 
শর ৩ € ০ ঙ 
হা[পাপাপাপমা|পদানর্সানদাপা|মা মা গমপা মা|গা খখা সাসধা)] 
শা ৩ ০ ১ 
[দা দ্নাসা সখা |মা গা সাগমা|পা পদামা গমপা|রমা গা সাসখা) 
অন্তরা ূ 
শী? রি £. রে / ্ নে / রে টি ৫ রর 
[া (গমাপদামাপদা|নর্সা খানা পাঁা|পদানর্পারখাসা|নর্সধা সনাদাপা) 
শা রি ৪ ৩ ০ রি. ঙ 
গাঁগঝণসার্সনা |দা ননা সঁ | নর্সানদা পমাগমা |পদা পা মগা সখা? 


সঞ্চারী ও আত্ভোগ 


শা এ ৩ ০ ১ 
যা [পদার্সার্সার্সা]পদা মা মামা|সথা পা মা মা|গমপদাপমাগধাসধাঁ)! 


রর 


বি ডি £ টি ১7 
সার্সাশপদা|খণর্পসা পাপদা|র্সা নদাপাপদা|রাা রসটা শা পদা? 


প রঃ ৩ ০ ১ 
রার্সা শপদা|রান্দাপা প্দা|ধর্সা নর্সা দনার্সা|গ্রমাপমাগখাসধা যা 





এই গংটী নৃত্/শিল্পী মণিবর্ধনের শিব-ভাগুবে মওদা [00180 01010680% কতৃক বাদিত হয়। 








.. ২৮০ 


শপ 


১১শ বর্ষ-"১৩৪১ 





নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পুর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীকিরপচন্দ্র বসু 


সঙ্গীতিক্ন স্বর (1551551 €০৮৩), অতি সংবাদী 
স্বর (75125000153), সংবাদন (0০790108100), 
শব্দকূপ (0851185), 

সঙ্গীতিয় হ্বরের মিশ্রণ বা সশ্মিলন প্রকৃতিই (0০0- 
0000 08879) যে উহার বিশিষ্টতা দান বা রূপের 
উপর প্রভাব বিস্তার করে এ কথা অনেকদিন হইতে 
জান! গিয়াছে, এবং শ্বতঃই এই সত্য হইতে প্রমাণিত হয় 
যে, এই রূপ বা বিশিষ্টতা, স্পন্দন দ্রুতত। ব| বিস্তৃতির 
উপর নির্ভর করে না। যাহা কেবল মাত্ত্র পিচের প্রভাব 
জাপক ও শব্ষের বল বা উচ্ৈম্বরতার পরিচায়ক । 
হেল্সমহোণ্টজ (76100700162) প্রথম যিনি পরিষ্ষাররূপে 
দেখাইয়াছেন যে, *নানাপ্রকার মৃত্তি বা আকৃতির স্পন্দন 
আমাদের কর্ণে যে ক্রিয়া উৎপাদন করে, তাহা যত্ব ও 
নিভু্তার সহিত পরীক্ষ। করিলে দেখা যায় বে, উহাতে 
আমরা একপ্রকার আশ্চর্যজনক এবং অপ্রত্যাশিত 
অসাধারণ ব্যাপারের (.670209002) সহিত পরিচিত 
হই; যাহ! অনেকদিন হইতে কোনও কোনও বিশিষ্ট 
সঙ্গীতজ্ঞের ও ম্বভাবতত্ববিদের (25510186) নিকট 
পরিজ্ঞাত থাকিলেও একটি তুচ্ছ কৌতুহলোদ্দীপক ঘটনা 
বলিয়া পরিগণিত হইত। ইহার (এই স্বরমিশ্রণ প্রকৃতির) 
কাধ্যের বিষয়ে এতদিন সর্বপ্রকার সঙ্গীতিয় শ্বরের 
সাধারণ ও বিশেষ আবশ্যকীয় ব্যাপারে উপেক্ষা করা 
হইত।” এইন্ূপ আবিষ্কার ব! উদ্ধাদিগকে সঙ্গীতে স্থান 
দান করার ফলে হারমনিক উচ্চথণ্ড শ্বরের (797:000010 
809: 188518) নিয়ম বা বিধি উদ্ভাবিত হইয়াছে। 
সদীতের (দ্বরের) এই মূলনীতির নিয়লিখিত উপায়ে 
বেশ পরিষ্কার রূগে বিধৃত করা যায়। 











কোনও একটি সঙ্গীত যন্ত্রে খন একটি স্বর উৎপাদন 
কর! যায়, এ মূল শ্বর সত্বেও আরও কত্তকগুলি ম্বর অগ্র- 
গমনশীল ধার|য় বা পর্যায়ে (10) & 08988159 
882198) উহার সহিত উৎপাদিত হয়, যাহাদের প্রত্যেকটি 
তাহার পূর্বটি অপেক্ষা! কম বলশালী হয়। যদি কোনও 
একটি নির্দিষ্ট সময়ের ক মূল শ্বরের স্পন্দন সংখ্যা! জাপন 
করে ব| হয়, তবে উহার পূর্ণ পর্ধ্যায়ের বা! ধারার নিয়মিত 
বিন্যাস (0709£) ক, ২ক ওক ৪ক ৫ক ৬ক ৭ক প্রভৃতি 
হইবে। 

এইরূপে যদি মূল হ্থর সা ব! 0 হয়, তবে গ্রথম 
তিন অষ্টকের পূর্ণ পর্যায় বা শ্রেণী হইবে £-_ 
হার (৪৮০) ক, ২ক, ওক, ৪ক, ৫ক, ৬ক, ৭ক 
স্বর (1:07)88) স১ সং প২ং স৩ও গঙও পঙও দ্বও 
স্পনান সংখ্যা ৬৪ ১২৮ ১৯২ ২৫৬ ৩২৭ ৩৮৪ ৪৪৮ 

এখানে দেখা যাইতেছে যে তিনটি স, ছুইটি প একটি 
গও একটি ধা ও নি মধ্যস্থ স্বর পাওয়া যাইতেছে বা 
উৎপাদিত হইতেছে। যদি প্রথম সার সহিত দ্বিতীয় বা 
উহার অষ্টকের সা একসঙ্গে বাজান বা! ধ্বনিত কর! যায়, 
তবে সং র হারমনিক শ্রেণী ব| পধ্যায় প্রথম তিন 
অষ্টকের ভিতর হইবে £_ 
হার (2৯৮০) ২ক ৪ক ৬ক ৮ক ১০ক ১২ 
স্বর (10569) সং স৩ও পঙও সঃ গ৪ পঃ ক্ষঃ 
স্পন্দন সংব্যা ১২৮ ২৫৬ ৩৮৪ ৫১২ ৬৪০ ৭২৮ ৮৯৬ 

ইহা পুনরায় তিনটি স, দুইটি প, একটিগ ও একটি 
ধওনি মধ্যস্থ স্বর উৎপাদন করিতেছে, যাহা কেবলমাত্র 
পূর্বোক্তটির এক অষ্টক উচ্চ। আবার যদি স১ ও স২ 
একসঙ্গে ধ্বনিত করা হয়, তবে স১-এর প্রথম তিনটি 


১৪ক 








২৮১ 





অষ্টকের হারমনিক স২"এর প্রথম ছুই অষ্টকের সহিত 
মিশ্রিত হইয়। যাইবে, যথ! £-- 
স১, ১ম তীব্রতা (186 106908165) 
স২+স২, ১ম ও হয় তীব্রতা (196 & 200 1069008165) 
প২, ৩য় তীব্রতা (329 1066205185) 
সঃ ২য় ও ৪র্থ তীব্রতা (80৫ &০ 467) 10660915) 
প৩+ গত) ৩য় ও ৬ তীব্রতা (320 & 660 10690880) 
গও, ৫ম তীব্রতা (58 106928165) 
দ্ব১, ৭ম তীব্রতা! (16) 27690815) 
উপরোক্ত নিয়ম হইতে ইহা বেশ প্রতীয়মান হয় যে, 
হখন স১ এবং সং দুইটি ম্বর একসঙ্গে ধ্বনিত করা যায় 
তাহার! উচ্চন্থর (০5৪: 60068), উচ্চখণ্ড স্বর (909: 
ঢ8:81518) বা হারমনিক উৎপাদন করে, যে উচ্ম্বরগুলির 
মধ্যে স লকল ব্যতীত, প (পঞ্চম) এবং গ (তৃতীয়) 
উহাদের অষ্টরকের পর্দা সকলের সহিত অন্তান্ত স্বর বা 
পর্দা অপেক্ষা সা'র অধিক নিকটবর্তী সম্পর্কবন্ধ 
(91569) ত্বর। 
স্বাভাবিক নিয়মান্থযায়ী যে কোনও স্বর ও তাহার 
অষ্টক যে একই:নামে অভিহিত হয়, তাহার কারণ এ ছুই 
স্বর একসঙ্গে উৎপাদন করিলে, ভাহার প্রায় একই প্রকার 
শব বলিয়া বোধ হয়। এই উক্তির যথার্থত! উপরি উক্ত 
খটনা সমূহ হইতে বৈজ্ঞানিক উপায় প্রমাণ করে। 
মন্তব্য স্বরূপ ইহ1 বল! যাইতে পারে যে এক অষ্টক 
ব্যবধান শবের মিশ্রণের ফল হয় দ্ধ ত্বরকে নিষ্রভ কর! 
এবং সা গাও পা শ্বরকে আরও পরিষ্কাযন্ধূপে সম্পর্কবন্ধ 
করা। এখন দেখা যাইতেছে যে এই স্বরসমষ্ট-_যাহ! 
সাবা 0 একক বা উহ্বার যে কোনও অষ্টকের এঁ স্বরের 
সহিত ধ্বনিত হুইলে--দীর্ঘ ভ্রিতরর (24510: 100) 
বা শ্বাভাবিক গ্রামের (86928] 90819) প্রথম, তৃতীয় 
ও পঞ্চমের একজআ্র সমাবেশ উৎপন্ন করে। 
.স্পঙ্জন সংখ্যার ৪, ৫, ৬ এই সোজাহারে হয়। 








২৮২ 


$ 


তাহাদের 
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সঙ্গীতে হারমনিক ধারা ব! প্রেমীর খুব আবশ্তকীয় 
একটি স্থান বা সবন্ধ আছে যাহার বিষয়ে এই প্রবন্ধের 
প্রান্তে বিশদভাবে না হইলেও একবার বলা হইয়াছে, 
কিন্তু এখানে যতটা সম্ভব পরিফার করিয়া আলোচিত 
হইবে। 

(১) শব্ধায়মান তাত বা তারের নিয়মিত ভাগে 
(8989181 102518102) 

(২) অর্গান পাইপের বায়ু প্রবাহের বৃদ্ধির সহিত, 

(৩) কিংবা পিতলের যঙ্ত্রেরে কুক (020০৮ বা 
ঢ)01১০700)075) ব্দলাইলে, পূর্ব কথিত নিয়মে, সেই 
একই প্রকার শ্বরের অস্গগামিত্যেও নিক্মমিত বিষ্াস উহার 
সহিত ম্বত:ই বিদ্যমান থাকে । 

(১) ভাত জাতীয় ষ্পে হারমনিক বাহির করিবার 
প্রথা পূর্বে একবার বলা হইয়াছে স্থতরাং এখানে তাহার 
পুনরাবৃতি নিশ্পায়োক্বন। 

(২) অর্গান পাইপে হারমণিক ইপ ব্যবহারে উহা 
উৎপাদিত হয়, এই কাধ্য সম্পাদনের জন্ত উহার সংবাদি 
টিউব (00.800.50% 18১98) সকল উপযুক্ত মাপের 
ছিগুণ মাপযুক্ত করিয় মধ্যস্থানে একটি ছিত্্র কর! হয় এবং 
তখন উহাতে বায়ুঃপ্রবাহ বৃদ্ধি করিলে এ নিম্মে 
কাধ্যকরি হয়। 

(৩) ফ্রেঞ্চ হরণ (ঘ':900, 7020) বা এ জাতীয় 
অন্তান্ত পিতলের যন্ত্রে হারমনিক ধারায় সমস্ত পর্দাগুলি 
ত্বরগ্রামের মধ্যে খোলা পর্দা (0097 00688) হিসাবে 
বাবহার হয় £-- ৃ 
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৮ পায় গাগা সখ গাসাগাজঞা 
ঠিক মূল শ্বর. বা পদ্দী কিন্তু এখানে সর্ব নিম্ন পর্দা 
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ইইতেও এক অষ্টক নিয়) যাহা সাধারণ মাউথপিস 
(005৮৮ 015০9) সাহায্যে বাহির কর! অসস্ভব কিন্ত 
অন্ত কোনও প্রকার শঝোৎপাদক পদার্থ যখা-_্ন্যারিওনেট 
রিভ (01581107096 258৫) উহার টিউবে আট্‌্কাইয়া 
সহজে বাহির কর! যায় বা সম্ভবপর হয়। 


_ যদি হারমনিক ধারাকে পর পর করিয়া! পুর! পাঁচ 
অষ্টকের অধিক পূর্ণ ধারাতে অগ্রগমনগীল (75690) 
করিয়া বাহির কর! যায় তবে সঙ্গীতের সাতটি ম্বর, হারের 
পূর্ণায়তন গঠনে সাহায্য ফারিক্রম-নৈকট্য হইতে, ঠিক 
পর পর, ক্রমশঃ উহা! হইতে প্রকাশ পায় বা উৎপাদিত 
হয়। এই ব্যাপারটি মিঃ কলিন ব্রাউন (0০111 
83:02 106 19060792০0৫ 2000510 &৮ (19 
80091801016) 00159781655 915880জ7) কর্তৃক বেশ 
পরিষ্কাররূপে প্রদ্দশিত হয়, নিয়ে তাহার একটি অনুলিপি 
দেওয়! হইল, সর্ব নিয় মা বা গ্' পদ্দার উপর হইতে 
ধেখান হইতে চব্বিশ, সাতাইশ, ত্রিশ, বত্রিশ, ছত্রিশ, 
চন্লিশ, পয়তান্লিশ ও আটচঞ্সিল হারমনিক স্বর উৎপাদিত 
হইয়া পর পর একটি সপশ্বর বিশিষ্ট 7701১870010 
স্বরগ্রামে পরিণত হুছ্। হারমনিক স্বরমকল যাহার! 
স্বরগ্রামের অন্ততূক্ত নহে 565£এ তাহাদের উপযোগী 
স্থানের নিকট ঢের বা ক্রুশ চিহ দেওয়া হইয়াছে। 


হারমনিডকর পূর্ণ ধার! হইতে একটি হারমনিক স্বরগ্রামর ক্রমবিকাশ 


সুছাধু লা দীপ্াথা লী গীসাগার্ী সর গম 


দু মা 
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পূর্বে দেখান- হইয়াছে যে 0 বা পা স্বর হখনই 
উৎপাদিত বর যায়, গা এবং পা উহার সহিত স্বতঃই 
সঙ্গিবেশিত বা উৎপাদিত হয় ঠিক এইরূপ আদর্শে অন্ঠ 
কোনও স্বরের সাহায্য না৷ লইয়া এ ছুই স্বর ও তাহাদের 
অষ্টক বা শ্বাভাবিক প্রতিনিধি সাহায্যে আরও ছুইটি দীর্ঘ 
সংঘাত (20830: 01১01) উৎপন্ন করা সগ্তব হয় যথা :-. 
সং গঃ পঃ ৪: ৫: ৬ সুরের জিতযু (7:0210 715) 
পঃ নিঃ রে ৪ ৫: ৬ পঞ্চমের ভ্রিতয় (79010175706 1150) 
মঃ ধঃ সঃ 8: ৫ ৬ মধ্যমের ভ্রিতয় (909৫02017826 

নণ50) 


এখানে দেখ! যাইতেছে যে নিওরেএবং ধস, 
পা এবং মার তৃতীয় ও পঞ্চম স্থান অধিকারি স্বর। 
এইক্প হইবার কারণ, যদি পা ওমা একক ঝ| উহাদের 
অষ্টকের সহিত ধমনিত হইত তাহা হইলে উপরোক্ত 
বিধিতে নি রে ও ধ সং যথাক্রমে উহাদের সহিত সন্গিবিষ্ট 
বা উৎপাদিত হইত। 

সেইজন্ত কয়েকটী স্বর এক সঙ্গে ধ্বনিত হইলে যে. 
আনন্দের অস্ুভূতি উদ্রেক করে তাহা হারমণিক শবের 
্ঁক্য বা মিলের উপর নির্ভর করে, যে হারমনিক শবের 
এঁক্য বা মিল অগ্রতিহতরূপে উহাদের সহিত সঙ্গিবিষ্ট বা 
উৎপাদিত হয় এবং প্রাথমিক বা আত্য ও দ্বিতীয় স্বরের 


পা 














মিশ্রণে সহসা সঞ্চারিত বলের ক্রিয়ার সরল অচ্ছগমন বা 
গরিবঞ্ডিত| কর্ণকৃহরে উপরোক্ত রূপ অনুভূতি উদ্রেক করে। 
£ক্বেল এক প্রকার স্পন্দন আছে যাহ! হারমপিক উচ্চ 
ঘণডত্বর উৎপাদন করে না। এই বিশিষ্টত| ৮80001]2 
এবং টিউনিং ফর্কে বিদ্যমান এবং সেইজগ্ত ইহ! সরল 
৪৫018: স্পন্দন বলিয়া অভিছিত হয়। এই সম্বদ্ধে 
হেনসহোণ্টজ (79100100166) বলেন--“একটি মশ্মিলিত 
স্বরের ঠিক বলিতে গেলে নির্দিষ্ট বা অবিমিশ্রিত 71601 
নাই কারণ উহ। অনেক প্রকার উচ্চ খণ্ডন্থর, যাহাদের 
প্রত্যেকটী বিশিষ্ট প্রকার পিচযুক্ত, সম্মিলনে উড্ভৃত। 
একটি সম্মিলিত শ্বরের পিচ বলিতে গেলে আমরা উহার 
সর্ধনিয় বা আদ্ধ ত্বরের 7160, বা আবৃতি বলিয়! 
মনে করি। প্রত্যেক সঙ্গীতিয় স্বর যাহার হারমণিক উচ্চ 
খণ্স্বর পৃথক করা যায় তাহাকে এককই একটি কর্ড 
(০১0০:৫) বা! অনেক প্রকার অবিমিশ্র স্বরের একজ্র 
সমাবেশ বলিয়া পরিগণিত হয়।” 

_. সম- অন্থভূতি সম্পর় অন্থনাদ (357005860 
89807187009 ) ঠিক পূর্ব কথিত নিয়মে সঙ্গীতিক্ 
উপপত্তিয্ন (19075) মুলনীতি গঠন করিবার সুশৃঙ্খল 
বিধি বা উপায় উদ্ভাবন করে। ইহা! সর্ধবাদীসম্মত 
ধে কোনও প্রকার দোছুগ্যমান বা তরঙ্গাগিত গতিকে 
কতকগুলি হুত্্র ক্ষুদ্র ও পর পর অঙ্গগামী তরঙ্গবলের 
সধচারণা (100109189) দ্বারা নববল প্রদান করা যাইতে 
পারে, যেগুলি মূল বা আদ্য তরঙ্গের সহিত মিলিত হইয়! 
এরূপ করিতে সহায়তা করে। এই নিয়মের সব চেয়ে 
মোজা উদাহরণ ত্বরপ ছেলেদের দোলনার কথ! উল্লেখ 
করা ধাইতে পারে, যাহাতে গোদুগ্যমান ধালক উহার 
ঘর্ষণ ক্রিয়ার বিক্ষদ্ধাচরণ দ্বারা এবং উহার গতির শৈথিল্য 
নিবারণকষ্পে নিজের মাংসপেশীর বল ক্রমশঃ প্রয়োগ করে, 
ধাহার ফলে উহার গতি শিথিল না হইয়া বরং উত্তরোত্তর 
হৃদ্ধি গায় বা বলশানী হয়। ইহাও অম্বীকার করা 





|. ভাত, ৫ম সংখ্যা 


যায়না থে একটি লম্ন পুল (99879708107, 771089) 
অতিক্রম সময়ে এক দল সৈন্যের মার্চকালীন সম পরিমাথ 
কৃত পাদবিক্ষেপ উহাতে এত অধিক জ্পন্দন উৎপাদন 
করিতে সমর্থ হয় যে, যদি না এ সৈন্য দলের প্রত্যেক 
সৈন্তকে দল ভাঙ্গিয়৷ তাহার নিজের স্বাভাবিক পদবিক্ষেপে 
যাইতে দেওয়া হয়, তবে সম পরিমাণ কৃত পাদ- 
বিক্ষেপোখিত স্পন্দন সমষ্টি উদ্ভূত নববলের পক্ষে পুলের 
নিরাপদতাকে নষ্ট করিয়া বিপদসঙ্কুল করা সম্ভবপর হয়। 
গীঞ্জার বড় বড় ঘণ্টাকে যে বলের সাহায্যে কার্ধ)করী করা 
হয়, সে বলের পক্ষে কিন্তু এরূপ কার্ধ্য করা অসম্ভব হয় 
যদি উহাকে একক বা বিচ্ছিন্ন ভাবে প্রয়োগ কর! হয়। 
এমন কি ঘণ্ট। টাঙ্গাইবার উদ্দেস্টে নিশ্মিত স্থুল বুরুজকেও 
(81555175 1০দ192) ( ঘণ্ট। হইতে নির্গত ) নুধারাযুক্ত 
উচ্চনাদের নিয়তকালিক ক্রিয়া, ছুলাইতে বেশ পরিষ্কার 
রূপে দেখ! ষায়। এই সব ব্যাপার হইতে বেশ প্রতীয়মান 
হয় যেস্ছুত্র ক্ষুদ্র শক্তি যাহা কণ্ঠী হইতে উখিত হুইয়! 
ঘণ্টায় চালিত ছয় এবং তথ! হইতে আবার ইমারতে 
প্রেরিত হয়, তাহা কিন্তু প্রথমে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র শক্তিক্ূপে উৎপন্ন 
হয়। নির্ধারিতকাল ব্যবধানে সঙ্ঘটনই বৃদ্ধি পাইবার 
বা করিবার সূলমন্ত্র। যাহা মন্থর আবশ্থাকাহ্থযায়ী উদ্ভাবন 
কৃত বস্ত (19009201081) হইতে উখিত ম্পন্দনের পক্ষে 
সত্য তাহা অধিক ভ্রুত শব্ধ প্পন্দনের পক্ষেও একই প্রকার 
সত্য। যে কোনও প্রকার স্থিতি স্থাপক গুণ বিশিষ্ট 
বস্তকে যদি এমন ভাবে রাখা বা আটকান যায় যাহাতে এ 
বস্তর স্পন্দন একবার আরন্ত হইলে কোনও নির্দিষ্ট কাল, 
পর্যন্ত স্থায়ী হয় তবে উহাও লম অঙ্ভূতিতে (850- 
08871905115) উহার সহিত সমান অর্থাৎ নি্দি 
সময়ান্তে সম সংখ্যক স্পন্দন উৎপাদন করে এরূপ কোনও 
বস্তর ধ্বননে শ্বতঃই স্পনিত হয়। ইহা হইতে দেখা 
যাইতেছে ষে প্রত্যেক মিষ্ট ত্বর উৎপাদক বন্ত সংবাদন 
(00780081708) উৎপাদন করিতে সমর্থ হয়। 





উপরোক্ত সত্যের নিষ্ধারণ করিবার সংজ বা সোজ! 
উপায়, একটি পিয়ানোর 1)80179:৪ 79081 সাহায্ো 
তুলিয়া ধরিতে হয়, তারপর উহার মধ্যে কোনও একটি 
স্বর উচ্চারণ করিলে বা গাছিলে, এ স্বরকে উহার ভিতর 
হইতে প্রতিধ্বনিত হইতে শুনিতে পাওয়া যায়। বঃহ্বর 
ব্যতীত যে কোনও যন্ত্রকে অনুভূতি সম্পন্ন স্পন্দন 
(957055009610 ₹1:861908) উখ্িত করিবার যন্ত্রূপে 
ব্যবহার করা যাইতে পারে। অন্তান্ত স্পন্দনুীল বন্তকেও 
(ড10756০:) তাহাদের উপাদানের স্থুলত| অনুপাতে 
(21০507819708] 60 00010 1158598) মন্থর 
গতিতে এইরূপে উত্তেজিত বা কার্ধ্যকরী কর! 
যায়। এই প্রকারে উত্তেজিত হইবার পক্ষে ঝিল্লি 
ব1ত্বকাবরণ এবং আংশিকভাবে বন্ধ গহবরের মধ্যস্থ বায়ু 
স্তস্তও বিশেষরপে অন্ুভূতিশীল (9908161%9) হয়। 
শেঘোক্তটির নিজন্ব কতকগুলি ম্বর বা পর্দা থাকে এবং 
কেবলমাত্র তাহাতেই উহ সংবাদন উৎপাদন করে। যদি 
এ দুটীফে, যথা ী আধার (১9০915৪£) এবং তাহার বড় 
গহবরের উপর একটি স্থিতি স্থাপকশীল বিলি বিস্তার 
করিয়। একজ্রিত কর! যায়, তবে তহোতে একটা হুন্দ্ম ফল 
উৎ্পার্দিত হয়, বিল্লির আদ্যন্বর, (0716 60709) এ 
আধার (9১9০৪:$৪:) মধ্যস্থ বামুলমন্তির (0888 ০? 812) 
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সম অনুভূতি সম্পর স্পঙদনে কেবলমাঞ্জ সামান্ত বানাইয়া 
শুনিতে পাওয়া যায়। তাহার কার্যাবলী পরখ করিবার 
উদ্দেশ্যে হেম্সহোণ্টজ (76170150166) প্রথমে এইগ্রকার 
বা জাতীয় 89802960£ ব্যবহার করিয়াছিলেন। পরে কিন্ত 
তিনি দেখিয়াছিলেন যে ত্বকাবরণ বাদ দিয় এবং বাহিরের 
বায়ুর সহিত সংযোগ রাখিতে একপ্রান্ত বড় বর্ত লাকার, 
ও অপর প্রান্ত কর্ণকুহরে প্রবেশ করাইতে, মোচাকুতি 
(৩০51051) করিয়া সরু ছিত্রযুক্ত করিয়া 79081587 
করা হইলে, উহ! অধিক অন্থুভূতিশীল (997815156) হয়। 
কর্ণপটহ ব] [00810 [16021879 কৃত্রিম ত্বকাবরণ 
বদলে এ কাধ্য সাধনার্থ সমানভাবে সমর্থ। যদি একটা 
চ898০78$০8 কোনও একটা নির্দিষ্ট স্বরের সহিত সুরে 
মিল্লাইয়া কর্ণের নিকট ধরা যায় তবে “যে কোনও ব্যক্তি 
যদি তাহার সঙ্গীত শুনিবার মত কর্ণের শিক্ষা ন! থাকে 
কিছ সঙ্গীতিয় শব বিচার করিতে অনভাস্থ হম, তাহা 
হইলেও তাহার মধ্যে এমন একটা অবস্থ। আনয়ন করে 
যাহাতে সে তাহার আবশ্তকমত অজ্টাল ম্বরটী, যদিও 
তাহা! অপেক্ষাকৃত কম বলশালী হয়, তত্রাপি অনেকগুলি 
স্বরমধ্য হইতে পৃথক করিয়া শুনিয়! লইতে সমর্থ হয়।” 
-হেন্মহোণ্টজ। 

ক্রমশঃ 





রাগ হমীর 


শ্রীবগলানন্দ সরকার 


পরিচয়--দে। মধাম ভী'বর সবহি বাদী ধৈবত জান। 
সংবাদী গান্জার হৈ রাগ হমীর বখান।-_রাগচন্দ্রিক। সার। 
যে রাগে ছুই মধ্যম ও বাকী সব স্বাভাবিক স্বর ব্যবহার হয় ও যাহার বাদী ধৈবত এবং সংবাধী গান্ধার তাহাকে 
হমীর বলে। ইহা কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইন্নাছে। ইহার জাতি সম্পূর্ণ ঃ আরোহণে সাধারণত! সপ্তম শ্বর অর্থাৎ 
নিষাদ বঙ্ছিত হয় অথব। বক্রভাবে ব্যবন্ৃত হয় ও অনয়োহণে সব স্বরই লাগে। গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম গ্রহর। 
ইহা উত্তরাঙ্গ প্রধান রাগ এবং তথ! হইতেই স্থরের আরস্ত হইয়া থাকে। ৃ 
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ন্‌ হকোহাবরোকছের জব টি | নি 


: সারা সা, শামা ধা, নাধা, সা] 
সানা ধা পা ক্ষাপা ধা পা,গামারা লা] 
. সা) রা-সাট শা ঘা-ধা| 
হাসারাসাশীগামাধা শা শীধাপা'গা মারা গা মা ধা 
প্রান খামারাগামাধাশীপাগামারা দাশ শপ 
নাধাপানাধারর্প না ধা পাঙ্গা পানা ধা এ - 
পা ধা পা গা মারা গা শ মা ধা - পারা সা সা রা সা] 
হাপাপার্পা এর্পাসাধাশার পাশা ্মা রা সাঁ শী. 
শর্গা মা ্পার্গা মা রা সাঁএ4এ4র্পা রর্পা নধা পাঙ্গা 
পাধাপাগামারাগামা ধা শ শু পাথা শামা রা 
সা শামা না সারা সা॥ 


এপঙছ গান ও স্বরলিপি 




















হমীরস্্ষামার 
শঁ ডি 4 ২৫ এ টা টু 
হা নধা শানা সা সানরারস্সা| (পা ধর্জা পা পন্ধ। পাগা মা))] 
জ ০ প .জ প |ম০ ন. ঈ ০০ ্থ ;র০ ০ না. ম 
9. ৩ শি ৩ হ 
সা ন্ধা ধা|পমা শা শ শ!শ পক্ধা ধা ূ ধা ধা]ধ! রা 
ফা 9 লে ০ 9 ০] ০ ০০ ০17০ ০ | ল 





ও. ৩ চি - ০. ২ 
মাগাপক্গা|গা মা রা সাহস শা রা ঠা রা 
গন ০০ ০ ০ ০. ই তা ০ .কে! ভ. কমন ৪ 


্ . 


চালা £ পপ শীত 
























































6 ৩ শঁ ০ 
মাপাঙ্পা।ধা ধা ধা নার্স রা রা রা 
জজ ন ক |রো ০ ম ন তত ৰ তোর ন য স্‌ 
4, রর রর রি 
সরনা কারসসা|ধা পা গা মামা 
ফ০ ০ ল হো বে পনা ম" 
অন্তর! 
শ" ্ রর ২/ / রি £. রর ৩/ 4 £ ্ৈ 
হাপঙ্গাপাপাপার্সাারমা রা সা র্পারসনা রাঁসনার্সা£ 
স০ও ক ল ]ভ র | ণ পো!খ ন বি নাও ০ শ০ ন. 
শপ রং 2 
থা নখানরাার্সা 1 
স্থ ০ ট্টি ০ | ত রা ০ য় ণ 
9 চ ৩ ৩ 
ধম 4 মা|প্শা শ|গা গা]গমা শ মামপা শা পা পা 
আ ০ দি; জ না! ০ দি | অ০ ০ বিান০ ০ শব র. 
শা 
পঙ্গা ধা খা ধা খা নর শ ্সা ধা পদ্গা গাঁ মা 
আ০ গু ম নি ০ ০ বে). 9 ০০ ণ্না ম* 
সঞ্চারী 
+ রর রা 
ধা 4 ূ পদ্ধা পা রা শ মামা? 
ভা ০ কো)দ য়া]বি না ছি. 298... 








ইন 


ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 





















































শা ০. ২ 79 ৩ 

মা গা রাগাঁ শামা শ|!পা দা পা]মা'গা মা রসা] 

সো ০ ই ;)লি ০ | য়ে 9 | স্থু ০ রম র মু ০৭ি 

শা ০ ২ ০ ৩ 

সন রা শা| গা মা!পদ্ধা পা।ধা শা ধা।!ধপা শা দ্গা পাশ 

নি০ শ ০|দি ০)০০ ন !ধ্যা ০ ন |ধণ০ ০0 র ত 
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স্বরলিপি 
১ভরবী-_দাদ্রা 

আনিল কে ফুলদল স্বর-হারা যত গান 
সহসা এ বন-তল। পেয়েছে যেন কী ভান। 

গন্ধে লেগেছে দোল, বিরহে যে কথ হায় 

ভ্রমরে ভ্রমরে গোল, লুটেছিল বেদনায় 

নয়ন মেলিছে মোর মিলনে যেন গো তার 

ব্যথিত হৃদি-কমল। আখিজলে ছলছল । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীহর্গেশচন্দ্র দত্ত 
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ণাজ্ঞ খাসা শা শশ শ শাণা সা দা।পাণা মা 
ল বে দম না 9০ 9০1০ ০ য় মিল নে)যে ন গো 
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কানাইয়া খেলত আরত হরি। 
জিনে চাহন চতর সুঘর পিয়া 
ওত নট খট কি টীঠোলী ঝক ঝরি ॥ 
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ঢ্লল্) কনক 


স্বরলিপি 


বেহাগ মিশ্র- কার্ষা 


আলঙ্গ বাদলের ক!দন পাল৷ 
শেষ করে দাও, শেষ করে দাও ॥ 


মুছিয়ে দিয়ে নয়ন বারি আকাশ ছাওয়া মেঘের ছট! 
ঘুচাও তাহার ছুখের ঝারি চাতকের এ নাচন ঘটা 
চপলার এ চপল হাসি সকলকে আজ নিরাশ করে, 
অগ্তলে ডুবায়ে দাও, ডুবায়ে দাও ॥ বাদল মেঘে হাসি ফুটাও ॥ 


কথা-_প্রীমুরেন্্রনাথ সেন সর শ্রীমনোরঞ্রন সেন 
স্বরলিপি-_কুমারী তুষারকণ। পাল 
(বামস্তী বিদ্য। বীথির ২য় শ্রেণীর ছাত্রী ) 
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- 


9 
হাসা গা গাঁ পা!গা - "শা এনা ধা 
আ 


ছায়ার 17 -42 
কা শ ছা । ওয়া 9 ০ 9০ মে ঘে রর ঘ 


টা ০ ০ ০ 


কা 


গা পগ। মগ। রস £ 


০০ ০০ ০০০০ 


নানা না রস|না ধনার্সনাধপাযধা পা শ শন 
চা ত কের ত্র! না চ০ ৪০০ ০ন ঘ ৮ ০ ০ 





গাগন্ধপাদ্ধাপ! 
সস কণল কে আ 


শা মাহি শযন্গা পা শন্গগা|।মা গা 1 12 


০ ০ ০ জ নি রা ০ ০শ। ক রে ০ ০ 





নর্বা সা ধপা ক্ষপা যা ] 
ফুণ টা০ ও০ ০০ 


পানাাসাগা|গারগা মপামা? গা ধনা ক্ষধা 
ধা দল মেঘে হাসি০ ০০ ফু টা ও হা সি০ 











গ্বীত-সোপান 


(পূর্বপ্রকশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক শ্রী্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে হিন্দৌল রাগ ৪ তাহার পাচটী পত্বীর 
মধ্যে রামকেলীর রূপ বর্ণনা করা হইয়াছে । উপস্থিত 
বেলাবলী রাগিণী এই প্রবন্ধের আলোচ্য বিময়। 


বেলাবলী 
(সঙ্গীত দর্পণ, ২৫৯) 


সন্ষেতদীক্ষাং দয়িতে চ দা 
বিতম্ব্ী ভূষণমঙ্গকেযু। 
মু: স্মরস্তী ম্মরমিষ্টদেবং 
বেলাবলী নীলনরোজকাস্তি ॥ 
নীলপদ্মের ন্যায় সৌন্দর্যযশালিনী বেলাবলী স্বামীর 
প্রতি সন্কেত কটাক্ষ নিক্ষেপ করিয়া নিজ অঙ্গ অলঙ্কার 
দ্বারা সাজাইতেছেন এবং মুহ্মূর্ছ স্ীয় ইষ্টদেব মদনকে 
স্মরণ করিতেছেন। 
পঞ্চমাংশগ্রচন্তাসং তীব্রগান্ধার মধ্যমম্‌। 
শেযাুদাত্। বিজেয়। পূর্ণ! বেলাবলী মতা ॥ 
মতাস্তরে- 
নেত্রে কজ্জলরঞ্িতেহতিললিতে নাসাগ্রমুক্তাফলম্‌। 
ভালে ভাতি স্ুকুক্থমপ্য তিলকং গৌরা্চিত্রাত্বরা ॥ 
বেণী উম্পককেতকীহুকুনুমৈঃ সার্ধং করৈবিটিকা- 
নানা সৌরভচচ্চিতাখিলবপুর্বেলাব্গী যোধিতঃ | 
গাদ্ধারাংশগ্রহন্তাসং পূর্ণ! প্রথম্যামক]। 
দিবসে গীয়তে বিতবন্‌ বেলাবলীতি সংন্ঞক1॥ 
কল্যাণ! দেবগিরিক! আলেয়া মিশিত| মতা ॥ 
গমপধনিসারেগমপপধনিসানিধ ॥ 
গমধনিসানিধমগরেসামপধনিসাগরেসানিধপমগরেসা ॥ 





জল) 


বেঙাবলী রাগিণীর অংশ, গ্রহ ও ম্তাস গান্ধার, দিবসে 
প্রথম যামে গেয়। কল্যাণ+দেবগিরি+আলেয়া মিশ্রণে 
ইহার জন্ম । 


সঙ্গীত তরঙ্গ ( ১৪৮ পৃঃ) বেলাবলী রাগিণী সম্বন্ধে 
বলিতেছেন :__ 


বেলায়ল জাতি কুল সম্পূরণ যশেতে। 
বসন্তের সর্ধক!লে গানের স্বরশেতে ॥ 
কোমল-শরীর শ্যামা-বাঁস-সঙ্জা-বেশেতে ) 
নায়কের অভিসার দরশনাবেশেডে ॥ 
অগুরু কেশর ঘন মাখিয়াছে কেশেতে। 
অলকা-তিলকাবলী ললাটের দেশেতে ॥ 
মলিন হইল শশী বদন প্রকাশেতে ।' 

তড়িৎ লুকায় মেঘে মৃদু মুদু হাসেতে ॥ 
গিরি-গর্বব হৈল খর্ব, পয়োধর-পাশেতে। 
খঞ্জন পড়্যাছে ব।ধা, কটাক্ষের ফাসেতে ॥ 
রবি-ছবি ঢাকিয়াছে রক্বর্ণ বাসেতে। 
অমৃত হইল মৃত, সুমধুর ভাষেতে ॥ 

গ্রহরী হইল অঙ্ষি, জাগরণাদেশেতে। 
নিপ্রাকে পাঠায়্যা দিল অতি-দূর-দেশেতে ॥ 
তুষিতে পতির মন, বিহ্বার-বিলাসেতে। 
সবাঞ্ধিতা ঠেলা এই-_সুখ-অভিলাষেতে ॥ 
ধ-নি-লা-রি-গ-ম-প-রোহী আরোহী বাসেতে। 
বিদিত ধৈবত গৃহ-কবি সেন-দাসেতে ॥ 





শলাটিিািিতিতিতিিিিটিটিতিগ 





বেলাবলীর ধারা বেলাবলী সমুন্রভূত আরোহে মর্জমধ্যমঃ। 
(সঙ্গীত তরজ, ২৭১ পৃঃ) অয়! ধ-গ-সংবাদোঘবরোছে মুদুনিঃক চিৎ ॥ 
ষষ্ঠে অন্থ্রাগিণী যুষতী বেলায়লী। _চক্জিকায়াম্‌। 
লক্ষণের দ্বারে জাতি সম্পূরণ বলি ॥ মৃদু মধ্যম ভীবর সবহি স্থর সোহত জেহি মাংহি। 
বেলায়ল-শারজ-কেশকে জন্ম তার। ধ-গ বাদী সংবাদী হৈ কহত বিলাবল তাহি॥ 
সমত্ত দিবস বিধি গান করিবার ॥ মৃছু মধ্যম সব তীথ স্থর মধ্যমসে ন চদৈয়া। 
কহু নিখাদ কোমল লগত ধণগ-সংবাদ অহৈ্বৈয়া ॥ 


সাধারণের উপকারার৫থে আরও কয়েকটা মত নিয়ে 
প্রকাশ করিলাম : 
রাগো বেলাবলীতি প্রথিত ইছ সদ! মান্তশুদ্ধস্বরেযু। 
যড়জ স্কাসগ্রহোহ্যং প্রকৃতি সুরুচিরোধৈবতাংশোগমন্ত্রী। 
কল্যাপাজং দধানে। বিলসতি নিগয়োর্বক্রতাচান্ম নিত্যং। 
প্রাতর্গেয়োহভিগীতে! রময়তি হৃদয়ং শৃস্ববতা-মেষপূর্ণঃ ॥ 


- চন্দ্রিকাসার। 
সরী গমৌ পধো৷ নিসৌ নিধৌ পমৌ গমৌ রিমৌ। 
শুদ্ধ বেলাবলী ধাংশ গেয়া প্রান্তে মনোহরা ॥ 
প্ররোহে চেন্মরিক্তাসৌ নিদ্বয়া গনি বক্রিতা। 
অহৈলয়া শ্যাৎ হুবিখ্যাতা! ধৈবতাংশ পরিস্কৃতা॥ 
--অভিনব রাগমঞ্জরী। 





চি বিলাবেল আরাহী অবরোহী 
বেলাবলীরাগভবন্বহৈলয়। পূর্ণো ধ বাদী সহচারিগান্িতঃ। সা, রে, গা, মা, পা, ধা, নিস | 
ম্বছুনিষাদ্বোহভিমতোহত্রকিঞ্চিদারোহণো মধ্যমবজিতো!ইয়ম্‌। সর্ট নিধা, পা মগা, রেসা | 
- কল্পক্রমান্থুরে । আ্ববূপ--সা, রে, গরে, গপা, ধা, নধা নস] 
বেলাবলী মান্তশুহ্ধ! গ-সংবাদী ধ-বাদিনী। সখনিধা, পা, ধাণিধাপা, মগা, মরা, সা| 
গানি বক্র! তথা পূর্ণ প্রাতরেবহিগীয়তে ॥ পকড়--গর।, গপাঃ ধা। নস (ক্রমশঃ) 
গান 
ৃ শ্রীকমলাকাস্ত বস্থু 
শুধু করুণার কণ| চেয়েছি আমি, আমি তোমারি দুগ্নারে রহিম্ু পড়িয়া, 
করুণাকপণ হে! আচলে তুলিয়া নাও। 
তাই অঞ্জলি করি আনিয়৷ দিয়েছ যারা তোমারি ছুয়ারে পাতিবে ছু'হাত, 
দ্হনদীপন হে! তাহারে তুলিয়া নাও! 
আমি করুণ! ভিখারী রূপে আমি করঙ্ক করিব পুর্ণ 
গিয়েছি ঘ্বারে চুপে, যার যতটুকু শুন্য, 
ওগো করুণা-বিপনী, ফুরাতনা তব আর তোমার দহন করিব বহন,» 
| বিপুল বিপণ হে! নিপট নিপুণ' হে! 




















গসেতারের গৎ 
ভীমপলশ্রী_ত্রিতাল (দ্রেতলয়) 


ব্যবহার-কোমপ গান্ধার ও কোমল নিখাদ । 
পাজ্ঞা মা পা ণা-ণা ধা পা মাজ্ঞা রা দা। 
জাতি সম্পূর্ণ; বাদী__মা) সংবাদী--দা। সময়_দিবা তৃতীয় প্রহর। 


রচনা! ও স্বরলিপি--শ্রীন্থশীলকুমার ভঙ্জ চৌধুরী, বি, এ 
স্থায়ী 


১ শঁ ৩ ০ 
[ ণাসসাজ্জ্ঞা মম |পা শ মঙ্ঞা]-া মমা পপা যমা|জ্ঞা রঃ রাসঃসা1 
ডাডিরি ডিরিডিরি ডা ০ ০ ডা ০ ডিরিডিরি ডিরি ডা বু ডা র্‌ ডা 
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অন্তর 


১ শী ত ০ 
1 পা. ণ|পা মা|শা পাজ্ঞা মা|পাণণা মমা পা|া ণা সা শী 
ডা রা ডা ডা রু ডা ডা রা ডাডিরিডিরি ডা বু ডা ডা র্‌ 


১ শৃঁ ৩ ০ 
ণাসর্পার্সামক্ত্ঞ|7 রা সঁরা|ণা সর্পাররা সর্পা|ণা ধঃ ধাপঃ পা? 
ডাডিরি ডা ভা রু ডা ডা রা ডা ডিরিডিরিডিরি ভা বৃ ডাব ভা 


১ | শঁ ৩ ৩ 

মা শী পাম্জা|-া মা পার্সা|ণা ধা শা পা|মা জ্ঞা রা সাবা 

ডা রু ডা ভা বু ডা ডা রা ডা ডা রু ভা ডা রা ডা রা 
পারা 


২৯৯ 


[শব্দ] 


ভাত্র, ৫ম সংখ্যা |. 





১ শা 27 £ ্ 
১। গ্থীসপাজ্ঞজ্ঞা মমা | পপা পণা সর্সা রূর্বা | সর্সা ণা ধধা পপা | মমাজ্জ্ঞা ররাসসা ]া 
ডিরিডিরি ডিরি ভিন্নি ভিরি ডিরিডিগ্রি ভিরি ডিরি ডিরিভিরিভিগ্রি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি 


শা ৩ 9 ১ 
২।পা শী শ শাজ্ঞা মা পা পা|জ্ঞা মা পাপা|জ্ঞা মমাপপা জ্ঞা] 


ডা 


০ 


০ ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ডিরিডিরি ডা 


শা ৩ গু ১ শা 
মমা পপ! জ্ঞা মমা | পা ণণা পপা মমা | জ্ঞজ্ঞা ররা সসা ররা | ধ্ধা সপাজ্ঞজ্ঞা মাপা 
ডিরিডিরি ভাড়িরি ডা ডিরিভিরি ডিরি ভিরি ভিরিডিরিভিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডা 


শঁ ৩ ০ ১ 
৩। পপা মমা জ্ঞজ্ঞা মমা | জ্জ্ঞা ররা সসা ররা | ণ্থু সসাজ্জ্ঞামমা | পপাজ্ঞজ্ঞামমাপপা 
ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ভিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি 


এ 
জঙ্ঞা মনা 


ড়িরি 


মমা 
ডিরি 


ভিরি 


ড্ভত্হা 
ডিরি 


০ 
পপা পপ! 


ডিরি 


ডিরি 


৩ ৩ 
পপা জজ্ঞা | মমা পপা। জ্ঞঙ্ঞা মমা|পপা জ্ঞঙ্ঞা মম! পপা। 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিত্রি 


শঁ ৩ 
রী সসা ! ণণা ণণাঁ সমা সসা| মজ্ঞভ্ঞা জ্ঞজ্ঞা মমা মমা| 
ডিরি ডিরি. ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি 
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১ রে পা " রা রর ্ 
ণণাঁ পণ! | র্পা স্পা সর্পা স্পা হজ্ঞা রাশ সা। 
ডিরি ডিরি ডিবি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ভা ডা 





৩ গু ১ শি 
পপ শ4 ণা ধা|”শ পা পা শু]পা মজ্ঞা "শা মাপা 


ডা 


৩ 


০০৯ 
ভা ডা বু ডা ডা ০ ডা ডা বু ডা ভা 





০০ 





৩ ৫) / 
৪। পা ণাপা ণা]জ্ঞা রা সা রা|ণাঁ সা জ্ঞা মা]ণা গা মা পা? 


গতম পাপা ০৯ 


তারা ডা রা ডা রা ডা রাডা রা ডা রা ডারা ডা রা 


শা ৩ ০ ১ 

মা পা ণা ্পা|রা..র্ণাঁ ক্র|ব্ণাস্য াধা]পা এমা পা 
ভা রা ডা য়া ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা ডা বু ডা. রা 
শ 


৩ ০ ১ 
ণা.ণাঁ.পাঁ পা!ণা পা মা পা|ম্জা া মাপা|মা জ্ঞা রা-সাা 
ডা রা ডা রা রা ডাডা রা ্ডারুডারাডারা ভারা 


৩ ০ ১ 
সা রা ণা সা|মাজ্ঞজ্ঞা বরা সদা | পাজ্ঞজ্ঞামমাপপা | মমা জ্ঞজ্ঞা ররা সপা 
ডা রা ডা রা ডা ডিরি ডিরিডিরি ডা ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডি 


শঁ রি ঠ টি ঠা গর ৫. এ 
ণণা মমা পপা মমা|স্পা ররর পশা স্পা |জ্ঞর্ঞা জর্জ রর সর্প | 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


১ শঁ ৩ 
ণণা ধধা পা 4] ণণা ধধা! পপা মমা|জ্ঞজ্ঞা রব সা | 
ডিরি ডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিগ্রি . ডা. ০ 


০ 


১ 4 
প্ণাঁ পণ সা জজ্ঞা | মমা মা মমা মমা পা 
ভিরি ডিরি ডা ডিরি ভিরি ডা ডিরি ডিরি ডা 
পলা 
০৯ * 








(ভার, হে লংখযা | 





7 ১১শ রর্ষ--১৩৪১ 


রি তু ১ 
৫। পা ও ০ ০ | পা ০ ০ ০ | পা ০. ০ পা | ০ ০ পা € ]ূ 
ডা রা রা রা ডা রা রা রা ডা রা রা ডা রা রা ডা য়া 


এ 
* 
০ 
০ 
* 


শা ৩ 

র্‌ ম্‌ 
মাত -পা মজ্ঞজা| ০ মা মা], ০ মা] 
ডা রা রা ডা রা রা ডা রাঙা রা রা ডারা রা ডা ঝা 


শন ত 0 ১ 
আগা. & ৩ ০ |সা ০ ৩ ০|মা জা ০ ০ |জ্তা ০ ০ ০ শু 


১ 
ভা বা রা রা ডা রা রা রা ডা ও রা রা ডা রা রা রা 


শঁ ০ ১ 
বা ০ ০ রা|।ৎ ০ রী ০| সা ০. ০ সা|০ ০ সা ০] 
ডা রা রা ডা রা রা ডা রা ডা রা না ডা রা রা ডা রা 


ৃ ৩ ০ ১ 
১," বণা ০৩ «| সা ০ 5 ০ | মঙ্ঞা ০ ০০ |মা ০ ০ ০ 
নি 
ডা রারারাডারারা রা ভা রারারাডা রা রা রা 


৩. 9০ ১ 
রসা * | মঞ্জা ০ পমা | পা ০ ৪ পাঁ| ০ ০ পা ০] « 
সস স্পা সির 
রা ভা রা ভারাঁডা রা ড়া রা রা ভা রা রা ডা রা 


এ (ই 


পা 





রী ্ৈ ১ ্ৈ 
মা মা পা|পা_ণা পা লাঁ।* * সা ৬] 


০ রা ভারা ০ ডারাডাঁ ০ ডারারারাডা রা 








1 ভাত, হম সংখা? 


০ ১ 
সাঁ ও ও ০ | পমা ০ পা ও | সণা ০ ৬০ সা], ০. সা ৬] 
সপ পর পর 
ডা রা রা রা ডা রা ড়া রা ভা রা রা ডা রা রা ডা রা 


শব ্ 9 245 £ 
গাঁ ০ ৩ *|পা ৩ ০ ০ | মজ্ৰ্কা 5 ০ রাঁ] ০ ০ সা ০ ছু 
ভা রা রা রা ডা রা রা রা ডা র্নারাড়া রা রা ড়া রা 


রঃ রা £ রে রী রর 
বানা 2: পা ৬ বা প্রা] ৬ জী 2 
ডা ০ রা ডা 9০ রা ডা রা ডা রা রা ডা রা রা ডা রা 


০ ১ 
পর 
পানণা * *|ণা * ০ *|পা সঁ * ণৃাঁ]|ৎ ধা পা *] 
ডা 0 রা রা ডা রা বা রা ডা ০ রা ডারা রা ডা রা 


০ ১ 
* পা স্জ্ঞা|!* মা ণাণা|পা মাজ্ঞা রা] রা সা শা 
রা রা ডারারা ডানা ডা রা ডা রা ও ডা রা ০ 


পু 444 


১৮১৮৯০৯৮, 


শা" ৩ ০ ১ 
ণা সা জ্ঞা মা|ণা ণা ণা ণা|পা মাজ্ঞা রা|- রা সা শী; 
ভা বা ডা রা ডা রা ডা রা ভা বা ডা রা ০ ডা রা ০. 


৩ ঙ 
নন সসা জ্ঞঙ্ঞা মম। | পপা জ্ঞজ্ঞা মমা পপা | গণ মম! পপা ণণা | স্পা পপা ণণা সর্প] 
ডাডিরি ডিগ্রি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


০ ১ " 
রক পণা সর্পা রর্ব। | জর্জ রর সর্পা ররর | ণণা সর্পা রা সর্প | ণা ধধা পপা ধধা £ 
ভিরি ডিরি ডিক্সি ভিরি ভিরি ভিরি ডিরিভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি িরি ভিরি ডি্রি ভিরি 


সস 


৩০০৩ 





শা ত ০ ১ 
মমা পণপা জজ্ঞা মমা | পপা সরর্সা ণণা ধধা | পপ মম জ্ঞঙ্ঞা পপাঁ | মধা জ্ঞজ্ঞ ররাঁ সসা 
ডিরি দিরি ভিসি ভিপি ডিরি ভিরি ভিরিভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ভিরি ভিরিডিরি 


শা ৩ 9 ১ | শ 
ণ্ণা সসাজ্ঞজ্ঞা মম! | পাশ ধ্থাসসা|জজ্ঞামমাপাশা]ধ্ণা সসাজ্জ্ঞা মমায পা 
ডিরি ডিরি ডিৰি ডিরি ডাণ০ ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা 


যে সকল স্থরের নীচে “২. চিহু দেওয়া আছে, সেগুলি নীড়ের হবার নিন হইবে । 

স্থরের নীচে " এই চিহ্ন থাকিলে গমক বুঝিতে হইবে। 

ঝঙ্কায়ে * শুন্ত চিহুগুপ্সির দ্বারা চিকারির তারে 'রা+ আঘাত বুঝিতে হইবে । ঘে কয়টা শৃন্ত আছে সেই 
কয়টা আঘাত হইবে। শুন্তগুলির প্রত্যেকটা একমাত্র! ধরিতে হইবে। 

রচরিতার অনুমতি ব্যতীত এই গৎ বা এই গতের কোনও অংশ কেহ কোনও পুস্তকে প্রকাশিত করিতে 
পারিবেন না বা রেঝর্ড করাইত্তে পারিবেন না। রুচয়িতা। 








এঁক্যতানিক গৎ 


পুরিয়া_কাওয়ালী 
রচনা শ্রীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্য্য 


ত ঠ শা তি 
হানা খা গাগা]দ্ধা ধা দ্ষধা না]ন্ধা ধা গা না|গ গা খা সা? 


০ ১ শঁ ৩ 
না খা না ধ্|ন্ধব ধা সাশ|না ধা গা দ্ষা|খা খা সা শা, 
এ 
ঢাগা জা ধা ধা! শা সা নানা খা র্গ কা খা সা টি! 


নর কর্ণ ঞ. উর্িব|তী গা ধগা কা খা লা.শাা 








ভাব, মেকধ17া 


স্বরলিপি 
বাউল-_দাদ্রা 

গগনে নাই যে বেলা 

চল একেল। ঘরের পানে । নিবিড় সাঝে হিয়ার মাঝে 
সাঝের ছায়। কাজল মায়! বাজে রিণি ঝিণি 

ডাকে আমায় করুণ তানে। পৃরবী রাগিণী। 
সাথী হারা অচিন পথে লক্ষ তারার প্রদীপ হাতে 
সন্ধা নামে তিমির রথে, আধার রাতের আঙ্গিনাতে 
নয়নে মোর ঘনায় স্বপন কোন্‌ উদ্বাসীর বেদন বাঁশী 

অস্তরবির আকুল গানে। ডাকে আমায় কেউ না জানে ॥ 

কথা-__ক্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্থর ও স্বরলিপি_ শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 


শ/--১ 
গাঁ -পা পাাামা মা -পা 
না ই যে বে লা ০ 


২ 
ধাঁ! সা সা -রা 
গ গ নে ০ 








গ শা শহশ শ | 


০ ০ 9০ 0 


|] মা 
শি খাসা সা-রা]|গাঁ পা পাপধা ধা পালা] ধা? 
০ ০ গ গ নে ০ |না ই যে বে) লা ০ চ লু এ 




















পা মা গাগা -রগা -মাহগা র্পা শা]শা এ] ধাবসা সা রা 

কে লা ০ [৭ ণর়ে বু পা নে ০1০ ০ গ গ নে ০ 

গাঁ-পাপামা মা -পাগা 1 শাশ শ শান শ পা 
| না.ই. যে বে লা. ০ 1০ ০ ০ 9০ ০ ০|০ ০ সা 


৩০৫ 





| ভাত্র; ৫ম সংখ্যা. ] 


পাপা পা!পা ন্গা -ায়মা গা - 
ষেবু ছা ম্বা;কাজ ল্‌ মা য়া ০ 





রা গা শঃমা পা রা 


ডা কে ০ আ মা য় 


মা গা -মাযরা সা 
ক রহ ৭ তা নে ০ 


না শা ধ] 


০ ০ গা 





২ 
পাশ্যাগা পা ধা 


+ র্ৈ রি 
স্পা্প পানা সাঁশাগ্শ গাঁ গর্বার্সা 7 
না থা হার! স 


অ চি ন্‌ প থে ০ ন্‌ ধ্যা নামে ০] 





রে 


নানা সা? 


ন ম্ 9 


সপ শা শাশা ৭1 শা 


গে! 9০ 9 9 9০ ০ 


সার্পা শার্সসা ধা না 
তি মি রু র০ থে ০ 








না ধা 1 পা শামা গা হে শা গামা পা এ 
নে মো বু;থঘ না য় ম্ব প ন্)অ সত র বি নব 


মা গা মারা সা. 4 
আ কু ল গা নে ০ 


০1721 


০ ৩ গা? 





২ 4 
সাহপাপাপাপাপাশামপা ধা -পধা 
নি বিড় সাবোহি য়া রু মী ০ 5০ 


মা শশা শশী 


ঝে ০০ ০ ০ ০ 








গা খা 7]: 
পু র. ০ 
টি নিও টি উতর নি ০ লিযািি র 83ি 


২৩০৬ 


মপা "মা শামা মা ঠা শ শহগা মা পা 
বা জে ০ নতি ণি ০| বি ০ ০ ণি 9 ০ 








জিত ক্গাল] 


গা” ঙ্গা|গা -খা শসা 1 ৭ 
বী ০ রা |গি ০ ০ নী ০ ০ 





1 শা সামপা পা রা 
০ ০ নি বিড় সা ঝে 


গা 4 পা? 


০০ ল 


পা পা শযপা ডি শা শা শশা পা 
হি য়া রু মা ০ ০ 





ঝে ০ ০ ০ ০ ০ 


গ পা -্ধা|র্সা সানা সর এ 
ক্ষ তা রারু প্র দী প্‌ হা তে ০ 





সঁগণ -্গা] শরণ সা শ | 
আ ধা রু রা তে বু 


6 


সা সা র্সপা[ স্না ধা -না 
আ ও. গি না তে ০ 


নাশ স্পা 
কো ন্‌ উ 


সশা শযশ শশ 


গো ০ ০ 9 ০ 9 








রা শা গামা পা 4 


না ধা চু? পা শামা গা শা 
রর বে ভা ০ কে আ মা য়, 


দা সী দূ ন বা নল 9 














মা -গা মা রা সা শাশা শ ধাঁ এ এ 
কে উ না জা নে ০1০ ০ *গ* 
গান 
স্বামী স্ুশীলানন্দ 


যমুনা জল আন্তে গেলাম 

দেখে এলাম কদম তলা. 
কালো! বরণ মেঘের ধরণ 

কেমন গড়ন যায় না বলা । 


রূপ আছে তার নাই নিরূপণ, কালিন্দী যমুনা কুলে 
চক্্রমা কি সেকি তপন, একাকী ক্দস্ব মূলে 
দেখলে শুধু ভুলায় আপন লে থাকে নয়ন তুলে 


মৃগ্তিমান পরাণ গগা। ভুলাতে নারী অবলা । 





৩০৭ 





| ছাত্র, ৪ম সংখ্যা | 


পরজ 


জ্ীনগেন্্রচন্্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


এই সর্বজন গ্রপিষ্ধ পরজ রাগ সম্বন্ধে কয়েকটি মত 
প্রচলিত আছে। প্রাচীন শাস্্গ্রন্থে ইহা ভৈরব ঠাটের 
অন্তর্গত ছিল এবং সেই প্রকারেই উু| প্রচারিত ছিল 
দেখা যায়। তখন উহাতে কেবলমাত্র শুদ্ব-মধ্যম ব্যবহৃত 
হইত, কিন্ত মধ্যযুগে উহাতে কড়ি-মধ্যম এবং কেহ কেহ 
ছুই প্রকার মধ্যমই ব্যবহার করিতে থাকায় তখন হইতে 
ইহাকে পুরবী ঠাটের অন্তর্গত করিয়া লওয়া হইয়াছে। 
এখন এই রাগ লম্বন্ধে ছুইটি প্রসিদ্ধ মত প্রচলিত আছে 
দেখা! যায়। একটি মতাহুসারে কেবলমাত্র কড়ি-মধ্যম ও 
অপর মতানুসারে ছুই মধ্যম ব্যবহার বিধি প্রচলিত হ্য়। 
ধাহার! ইহাতে ছুই মধ্যম ব্যবহার করিয়া থাকেন তাহারা 
কড়ি মধ্যম হইতে শুদ্ধ-মধ্যমকে এই রাগে ছুর্বলভাবে 
প্রয়োগ করিয়া থাকেন। ইহার জাতি “যাড়ব-সম্পূর্ণ”। 
এই রাগের সমুপ্রর্কৃতি বিশিষ্ট অপর কয়েকটি রাগ যাহাতে 
ছই মধ্যম ব্যবহৃত হয়; যথা £--পঞ্চম, ললিত, বসস্ত, 
পূরবী, ভাটিয়ার ও তকার ইত্যাদি ইহাতেও সর্বদাই শুদধ- 
মধাম পরজের স্তার় গাদ্ধারের লহিত দুর্বলভাবে প্রযুক্ত 
হয়) যথা £-সাঁ নাদাপান্ধাগামাগাক্ধাগাখাসা। 
কি প্রকারে রাগত্রষ্ট ন! করিয়! শুদ্ধ-মধ্যমের ব্যবহার ই্ান্ডে 
করা যায় তাহা আরও স্পষ্টভাবে বুঝাইবার জন্য একটি 
ঘড়ৎ তান দেওয়। হইল । যথা £রণা, সখ সা, না 
ঘ্ার্সানাদাপা,ক্ষা পা না দা পা,গা মা 
গা, ক্বা গা খাসা। সা, না নাগা খাসা, 


গামাগা,দ্বাগাখাসা, নাসাগাক্ষা দা না 
সাঁ, না খরা, নাদাসা, ক্ষাপাদাপা,গা মা 
গা, দ্ধা গা খা সা। এখন শুদ্ধ মধাম ইহাতে কি গ্রকারে 
ব্যবহার হয়, তাহ! অধিকতর স্পষ্টভাষে দেখান হইল কিন্ত 
ঘদি ইহাতে অপরভাবে শুস্ধ-মধ্যমের প্রয়োগ করা হয় ভবে 


ললিত ও পুরবীর ছায়া অধিকতর হইয়া যাইবে 
সুতরাং শুদ্ধ-মধ্যম সাবধানে ব্যবহার করা উচিৎ। এই 
রাগকে অধিকতর উত্তরাষ্গ প্রধান করিয়৷ গাওয়া হয়, সেই- 
জন্ত ইহাতে হ্বরসপ্তকের উত্তরাঙ্জের কাজগুলি খুব প্রবল 
দেখা যায়, কারণ গান্ধার অধিক প্রযুক্ত হইলে পূরবী, শ্ুদ্ধ- 
মধ্যমে ললিত খধভে শ্রীরাগের অধিকতর ছায় দৃষ্ট হইবে 
বলিয়৷ পূর্ববাঙ্গে গাওয়া হয় না। আলাপের সময় ষখন 
প্রত্যেকটি স্বরের পৃথক পৃথক ভাবে স্ব্প প্রন্ফুটিত কর! 
হয়, তখন ধৈবত হইতে গান্ধারে আসিবার সময় অল্প শুদ্ধ 
মধ্যম দেখাইয়! ইহার সৌন্দধ্য বৃদ্ধি কর! হইয়া থাকে এবং 
ফড়ি-মধ্যম ও শুদ্ধ-মধ্যম কখনও এক সঙ্গে লাগান হয় না। 
যথা :--পান্ধা মা গা। গান্ধারের সহিতই দুর্ববলভাবে 
কেবল ইহা দেখান হয়। পাদ্ধা গামাগাধাসা। এই 
প্রকারে শুদ্ধ-মধ্যম প্রযুক্ত হইলে পূরবী হয়! যাইবে, স্থৃতরাং 
ইহা বাচাইয়া শুদ্ধ-মধ্যম প্রয়োগ করা উচিৎ। সাঁঞ্খা সা, 
নাদা, সাঁনাদাপা, দ্বধাপাদাপা। এই স্বরগুলি 
পরজে বারংবার ঘুরিয়! ফিরিয়া প্রকাশ পাইতে দেখা যায়। 
যখন ইহাতে শুদ্ধ-মধ্যম লাগান হয়, তখন ইহাতে 
ললিত ও পুরবীর অঙ্গ অল্প বিস্তর প্রকাশ পাইয়া থাকে; 
কিন্ত যদি ইহাতে শুদ্ধ মধ্যম না লাগান হয় তবে ইহাতে 
পুরিয়া-ধানেস্রীর অঙ্গ প্রবলভাবে দেখ! যায়। পূরিয়/ 
ধানেশ্ীর পঞ্চম বাদী, ষড়জ সমবাদী এবং আরোহীতে 
গরষভ ম্বর লাগান হয়, কিন্ত পরজের আরোহীতে খধভ' 
বঙ্ছিত। পুরিয়া-ধানেষ্রীর বৈশিষ্ট্যজাপক তান। যথা-- 
নাখাগাদ্ধা, পাদাপাদ্ধা গাদ্দাখাগাখাসা কিন্ত 
পরজে এই প্রকারের তান কখনও লাগিবে না। শ্রীরাগ, 
পূরিয়া-ধানে রী, জয়েৎছ্ী, গৌরাঁ, বীপক, শ্রীটক্ক ও সালবী 
ইত্যাদি রাগে শুদ্ব-মধ্যম একেবারেই লাগে না। পরজে 








সেনী ঘরওয়ানার গুনীগণই ছুই মধাম ব্যবহার করেন এবং 
অপরাপর অধিকাংশ প্রসিম্ধ ঘরওয়ানার গুণীগণ কেবলমাত্র 
কড়ি-মধ্যম ব্যবহার করেন। পরজের গতি বসন্ত অপেক্ষা 
চঞ্চল। কোন কোন গুণীর মতে পরজ, বসন্ত, হিন্দোল 
ইত্যাদি কয়েকটি রাগ বসন্ত খতুতে দিবা বা রাত্রির যে 
কোন সময়ে গীত হইতে পারে, কিন্তু ইহা রাত্রির 
€র্থ প্রহরে গীত হইবার সময় শান্থে বিখিত আছে। 
ইহার সহিত বসন্ত, বাহার ইত্যাদি রাগের উত্তম 
মিশ্রন লাধিত হইতে পারে। ইহার বাদী ষড়জ ও সমবাদী 
পঞ্চম । অবরোহীতে গান্ধার ও মধ্যম স্বর বক্র। 
কতকগুলি সমগ্রকৃতিক রাগের বাদীম্বর ও অঙ্গ পরিবর্তন 
করিয়া তাহার সঙ্গীতের সময় ও নামের প্রভেদ্র করা 
হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায়। যদিও এই অঙ্গ ও রাগ 
নামের প্রভেদ "করার জন্য অল্পবিশ্তর রাগন্বরূপের পার্থক্য 
রাগরচনার সময় করিতে হইপ্লাছে কিন্তু একটু মনৌষোগ 
সহকারে অনুধাবন করিয়া বিচার করিলে উহার সাদৃশ্য ও 
ছায়! পরিলক্ষিত হয়। এই কারণে এ সমস্ত সমগ্রকৃতিক 
রাগকে গুণীগণ দিনের অমুক রাগ এবং রাজের অমুক রাগ 
বলিয়া ব্যাখ্য! করিয়। থাকেন। অঙ্গ পরিবর্তনের দূরুণ 
বাদীম্বরও পরিবর্িত হয় এবং যে অঙে বাদীম্বর থাকে 
সেই অঙ্গকে প্রাধান্ত দরিয়া রাগের স্বর্প প্রকাশ ও অলঙ্কার 
ইত্যাদি রাগের কাজ শ্বরসপ্তকের সেই অঙ্গে করা হইয়া 
থাকে। নিয়ের কয়েকটি উদাহরণে উহা! শিক্ষার্থীগণের 
আরও সহজভাবে হ্ায়ঙ্গম হইবে যথা :-_- 


ঝাগের নাম লঙ্গীতের সময় 
বিলাবল প্রাতঃকাল ১ম গুহর 
(দ্বিবসের কল্যাণ ) 
শুদ্ধ-কলাণ রাত্রি ১ম প্রহর 
গৌড়-সারঙ দিবা ও প্রহর (দিবসের বেহাগ) 
বেহাগ *** ঝাত্রি ২য় প্রহর 
ভৈরব প্রতঃকাল 





শ্রী (এই রাগের ও ভৈরবের 

সমপ্রক্ৃতি সম্বন্ধে অর্প- 

বিস্তর মতভেদ আছে) সন্ধ্যাকাল (সুধ্যান্তের সময়) 
পিশ্ুড়া ** দিবসে গেয় 

বাগেশ্র ০" রাত্রি দ্বিগ্রহরে গেয় 
আশাবরী দিবা দ্বিগ্রহরে গে 
দ্রবারী-কানাড়া*** রাত্রি দ্বিপ্রহরে গেয় 

সুহা ও স্থুঘরাই ... দিবলে গেয় 

আড়ান! *** রাত্রে গে 


পূরিয়। (ইহার মন্ত্র সপ্তকেই . 

রাগের কাজ করা হয়) সায়ংকালে গেয় 

সেহিনী (তার ষড়জকে 

কেন্দ্র করিয়া মধ্য সপ্তকে 

ইহার কাজ করা হয়) শেষ রাজে গের়। ইত্যাদি। 
যদিও পরজ ও বসন্ত সমপ্রকৃতির রাগ এবং উভয় 

রাগেই উত্তরাঙ্গ প্রধান তথাপি বসম্তরাগ পরজ অপেক্ষা 

মন্থর গতি ও গম্ভীর প্রকৃতির হইয়া থাকে বলিত্বা ও বসস্তে 

পঞ্চম স্বর নামমাত্র ব্যব্ত হওয়ায় এবং পরজে পঞ্চমন্থর 

সমবাদী বলিয়। অপেক্ষাকৃত অধিক ব্যবহার থাকায় সহজেই 

উভয় রাগকে শ্রোতাগণ চিনিতে পারেন। পরজে 

অধিকাংশ গুণীগণই কেবলমাজ কড়ি-মধ্যম ব্যবহার 

করেন। অন্তর দ্বেশেও কেবলমাত্র কড়ি মধ্যমযুক্ধ পরজেরই 

চলন বেশী, স্থতরাৎ নিয়ে একটা উক্ত প্রকারের পরজের 

গান ও তাহার স্বরলিপি প্রকাশ করিলাম। 

পরজ সম্বন্ধ শাস্ত্রীয় বচন-_ 

১। অপারোহে মগাবৃত্ত। ভবেজ্রক্তিগ্রদ! নিশি। 

পরজাহ্বা তবেৎ, পুর্ণ। ছিমোত্তরাজশোভ্তনা ॥ 

সনী ধ্‌প৷ মগৌ ধশ্চ পগৌ মগ রিসৌ তথা। 

পরজ। সাংশিকা পূর্ণা নিশিখাধ্তরমোরিতা ॥ 

জহং কোমল খৈরত রিখব তীখ গ্রাদ্ধার নিখাদ । 

দ্বৈ মধ্যমমণ্ডিত পরজ পস সন্বাদীবাদ ॥ 


২) 


৩। 





পারাপার 
| ২৩০৯ 


উল বর 





স্বরলিপি 
পরুজ--০ততালা। 


জানি রূপ তেরা নিত নিত নিত বঢ়না। 
_ তেরা ঘেরান। মেরা! ওফেরাঁনা! অগ.ম জাঁননে, 
পিয়ারে হামারে আখোকে হো! তারে। 


দারর ফের্ন। লানা কিসমৎ নাফের্‌ নাফের্‌ না, 
নিসারে নিসারে সররর তেরি ধুম্‌, 
সব অগঅ কটতক্‌ বিকট অগট চিত বিপ্রাণ তকৃথা। 


সুর অমাষ্টার পুরণ (কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) 


স্ডায়ী 
ূ | নি /: ্ৈ রি ১ 
দাঁ পা দাহ (না খসা সা না।দা পান্গা পা1ন্ধা গা ন্গ। | 
জা ০ নি দ্ধ ০প তে রা]নি তত নি তত) নি তত ব টু 








১ 
পাশ ন্ধা গাঃ -ঃ 
অগ ম জা ন্‌ 


৪ ও . 
নারদোপাদা)ানাদ7 পাদার্সানা|না দা দা পা 
নাজা ০ নিতেরাঘে রানামে রা' ও ফেরা না 








১ 
ঢা না পা -া 
কে হো ত 


শী" ৩ 
গা খা সা শী সা সা গা - 


৬ 
গা ঙ্গা দা - 
নে পি রা ০ রে হা মা ০ | 


রে আধো ০ 











০ 


,. 
“সণ নদা পা পর্দা 
রে: জাণ ০ , নি০: 








৩০১০ 


া গা 


১। 


২ 
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দূ 
লা 


দ্ধ! দ্গা 


দা বর ফের না 


রা 
খা র্গা 
নি 


০ 
রগ 
নি 


শ ঙ্গা 
সা ০ রে 





৩ 


গা 
সব 


গা গা গ! 
অগ্ম কট তক্‌ 





€বোলতান-- 

৪৫ 

“£*দঃ পা নর্সধণ সন 
জা ০নি রূ০প তের! 


৩ ০0 
দপা দ্ষপা হ্ধগা লদা য নদা পদাঁনপর্খণ সনা 
নাজা ০নিরবূ০প 


নিত নিত নিত বড় 


রী শা তার ৮ 
দপা দন! খসসা নদা 
জা০ নিন্ম পতে রানি 


১ 
দদা পপা দ্ষঃগা গঃ 
ফেরা নামগ, মজা ন্‌নে 


রা এর তত 
নদপা পদন! সখ মান্দা 
জা০০ নির০ পতে০ রানি 











দা 


না কিস্‌ 


/. 


খা 
সা 


ন্না ন্গা 
বিক টঅ 


১ 
দপ। 
নিত 


৩ 
পন্ধা পঙন্গ 


তনি 


শা 
খসা সদা 


পিয়া 


| ভাত্র। ৫ম সখ]। 
পারার... 


তত নন্বিওজজাল 


অন্ডরা 


ন। ন। 


মৎ 


+ ূ 
সা!না দদানা শা 
ফে) বু না ফে ০ব্‌ু না ০ 


৬ 
খসর্ুন রাঃ ও 
না 





সা 
রে 


-1 


4 
না-শা পদা না] 
ধু ০ ০০ ম্‌ 


১ 
সাঁসপানা দা 
সর রর তে রি 








শু 


দ। না 
গট চিত 


৬ রে ্ৈ রো + 
সাসাসা সানা দা পা দানা 
বি প্রা ০ন তকৃ : থা জা ০ নি 





6৫. 
নস 
রূণপ 


পঁ 
ন্দা 
নাজা 


হ্ধপা হ্গগা হ্ৃদা 
নিত নিত বঢ় 


পদ 
০নি 





রসনা 
| 
১ 
দপা 
নিত 


শী 
দ্ষপা দ্ধষগা হ্ধাদা| না 
নিত নিত বট । না 





তেরা 


9 
গঙ্গা দনা | সনা 
তব ঢনা তের 


দ্পা 
ঘেরা 


দর্পা 
নামে 


নন। 
রাও 





তনি 


৬ 
সগা গগা | দা দদা নস স্পা 
হামা ০রে। আখো ওকে হোত 





০রে ০রে 


১ 4 
পদ্ধা পন্গা গন্ধা পা! না 


তনি 








তনি তব ০ঢ না 








৩১১ 





স্বরলিপি 


কীর্তন-দাদ্রা 
ভুবনের কঠিন পথে একল! ষেতে নিওগে হরি সঙ্গে ক'রে 
তোমার এ হুঃধ হরা শীতল কর৷ পরশ দিও অঙ্গ ভ'রে। 
নিশিদিন হছাদয় মাঝে 
কি মধুর বংশী বাজে! 
তোমারি চরণ তলে শরণ পেলে মরণ ভূলে রইব পড়ে। 
চলিতে কাটার বনে 
বড় যে আঘাত হানে 
চেয়ে রই তোমার পানে নয়ন হ'তে অশ্রু ঝরে 
জীবনের সান্ধ্য-খেয়ায় অন্ধকারে নিওগে। প্রিয় হাতটি ধ'রে । 


কথ। ও স্বরলিপি--ক্রীন্থবোধচজ্ চক্রবর্তাঁ নুর-_ কুমারী গৌরী গোম্বামী 


মা ধা পাম! গা শা 
এ ক লা যে তে ০ 


মামা ধা!পা পা ধা 
কঠিন প থে ০ 


না! ধা পাধা 
ভু ব নে র 








ধনা শা 


9০ ভু 


ধা পধা নর্স! 
ক রে ০০ 


গা মা মা!পা পা শযগাঁ শা পা 
নি ও গো; হ রি ০ স ০ হ্ধে 








পাযধার্পাশা লা শর্সাহর্পা সা শাপা ধা সাসাপারা 
তো মার এ | ছুঃ খ হ রা ০1শী ত ল ক রা ০ 
তো মা রি ০ | চ ণ ত লে ০1শ র ণ পেলে ০ 
জী বনে র।পসা স্ধবা থে য়া য়; অঅ ০ নম্ধ কা রে ০. 


গা শা পাাধা পধা না| ধনা শা] 
শ মি ও ০ | অ ০ জজ ভ রে ০০ ০০ ০ 
এ র ই ব প ড়ে০ ০০ ০০ ০ 
গো শ্রিয় ০ |ছা ত টি ধ রে০ ০০ |০০ ০9 


আও এ ঞ্র 
চ্হ 
টি 
শি 
পু 
৭ 


6 এ ২৪ 
শি 
গা 
প্র 
শু 








৩২ 


শক দিব 














(সাহাসাগরাগামা মা পাপা পা পা শ দাদা দা ণ! 
নি শি দিও ন দর য় মাঝে ০]|০ ০ কি ম ধু র 
চ লিতে০০।কা টা র ব নে 9০ |০ ০ ব 'ড় যে ৩ 


বং০ ০০ শী বাজে ০ 
আ০ ঘা০ ত হা নে 9০ । 


পদা পদা পা] দা পা রা 





1 -া শা পা সর শা সপ ্সা টা সারানা সানা 
০9 ০ চেয়ে র ই তো মা ০ ন ম্ম ন 
ধা পা শাগা - পাঁ|ধা পধা নর্পসা ধনা 41] 





হ তৈ ০ অ ০ শ্রু »ঝ রে০ ০০ ০০ ০ 


সদ্গ বাদন 

( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্ববোধবাবু) 
0 তাগ ধা জেগে দিগিতাগ ধ৷ ব্বেগে 
২৭৮। নে নান্‌ তেরেকেটে তাগ ষেঞ রং 4 
দিদিতাগ ধা 


২ ০ শা" রা 
কড়ান্া তেটে + রে র্‌ 
ধাতি খেক়েকতা থুঝ্া কড়া ২৭৯। গেড়ে গেড়ে নাতেএস্তা কতা তাগদি 


& নর ্ া রি চি 0 শা ০. ১১ 
ফদেখেড়েলাগ খুন ধা তাগ ঘ ৬ঘড়াআনে দেখ তা আনে ঘেনে কদে কড়ান 
০ ১ ২ ০ রি ২ ০ শঁ ০ 
৬তাধেনে তাধেক্সা দ্িগ দাগ নানা দিদি তা দেখ থুক্প/! ৬থু ঘোন দেদে ঘেনে 


শি ারররারররহারহররররররারারোরাতরারররোরররররররারররররররররররররঃররররররররররররররররররররররররররারারররররাররররাররারররারারাররররররারারাররররররারাররররররারারারাররাররার 
স্পিকার শেপ 


৩১৩ 


[হুল 


কে 


১ চি ০ শি ০ 0 ১ চি 

কতাত্রেকেটে ঘেদি ধানক ধা কতা কত! দেখ থুনা কতা ঘেঘে দেন্ত৷ ভ্রেগে 
১ ২ ০ শ" ০. শ 

ধানক ধা কতা কতা ধানক ধা! ব্রেগে ভ্রেগে ধাগেনে নান কতা কন্জেকেটে 
স্ুরফীক তাল (আড়ি ) 


০0 ১ 
তাগ দিগ দাগ তেটে দিঘেনে ক্রান্‌ 


শু ০ ১ 
২৮০। ঘড়ান কতেটে ঘড়ান কতেটে ধাগেনে 
শু 


ও ০ 
২ ০ 4 দিঘেনে ক্রান্‌ দিঘেনে ক্রান্‌ ধা 
নাগেনে ধাগেদ্দিঘেনে কড়ান ধেৎ ধেৎ 


স্ুরফাকতাল (কুআড়ি) 


0 ১ 
ধেখ খুন ধাগেতেটে ধেটেকড়ান দেৎ + ্ 
২৮২। গদিঘেনে খড়ান দিধেনে তাকেটে ধেকেটে 


হু ০ -+ ০ 
ধা গদিঘেনে ধা কতেটে ঘড়ান কতা & ? 

রর কত্রেকেটে ধেকেটে ক্রেধেৎ ধাআনে কতাগ 
ঘেঘেতেটে ধেটে তেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেনে 


শ 1 টু 
রি ঘেঘে তেটে তেটে ঘেঘে দি দি ঘড়ান 
ধা ধেটে তেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেনে ্ র্‌ 

ত্রেকেট তাগেনে কতেটে কতা ঘেঘে তেটে 
১২ ০ শঁ 
ধা ধেটে তেটে তেটে ধেটেৎ ধাগেনে ধা 

০ 
4 9 ধেটে কান ধাআনে কতাগ ধাগেনে 
২৮১। ধা তন্ধা ঘড়ান তাগদে ঘড়ান দ্রেগেনে 


২ 


২ ০ 
রি রি ধেটে কতান্‌ ধাঁআনে কতাগ ধাগেনে 
থুনা কতা কতা না তেটে তেটে কতাৎ রঃ 


শঁ ০ ১ 
রর ধেকেটে কতান কতেটে থুঙ্গা ধা কতেটে' 
₹ তাগেনে ধাগেনে ধাতেটে ঘেঘে 'দেৎ দেৎ 
ৃ | | ২ 9 4 
২ ০ পর . থুঙ্গা ধা কতেটে থুঙ্গা ধা 
ঘেঘে দী দী ঘড়ান কড়ান কতেটে ক্রমশঃ 


গে 











৩৯৪ 


স্বরলিপি 


আজিকে বিফলে হায় 
মধুর যামিনী যায়। 
জালিয়। আশা বাতি 
কাটিছে এক রাতি, 
এলেনা প্রিয় সাথী 

হৃদয় দোলায়। 
নাহি সে এল ফিরে 
পিষ়াসী প্রাণ ঘিরে, 
নয়ন বারি শুধু 

ঝরে বেদনায় । 


কথা-_শ্রীঅনস্তকুমার দাস। 
স্বরলিপি--কুমারী ইন্দিরা বন্থু। 




















সুর- শ্রীনৃকুমার দেব। 


গা মা গমা|গমপদাদাপা্জ্ঞা রাজ্ঞা|সা ন্সা শী] ণ সা মঙ্ঞা 
আ বদি ০০ ; কে ০ বিফ লে ০ হা য় ০ ম ধু রণ 
শা শামা।জ্ঞমা পদা পাপা পা শী 
০ ০ যা] মি ০০ নী যা মম ০ 

1ণাণা ণা|ণা শ শা|ধা পা এ]মা 4 শুরা মা এ 
জা লি ০য় ০ ০]|আ শা ০|বা ০ ০ ০ ০ ০ 
রমপধা পধা স্ণধা |পা এশা|শা শা শাঠগা গা শা]গা শা 
০০০০ ০০ ০০০ | তি ০ ০|০ ০ ০ কা টি ০ ]|ছে ০ 0 














| টি ব-১০১ ূ 

















| ভার, হহ লখ্যা ) 




































































মামাশ-া|!শা শা শীঃরা মা | রমা মজ্ঞাজ্ঞর | সা শা 
এ কা ০1০ ০ ০9 রা ০ ০; ০০ ০০ ০০ | তি 9 9 
শ শু শযানা না নানা শা শ|৭ শ শী|ার্সা শহ 
০ ০ ০ এ লে ১!না ০ ০1০ .০ ০1 শ্রি য় ০ 
ন্পা ররজ্ী রাঁ]সা শা এা|শ শ শরা মা শহরা মা শা 
সাও ০০ ০ থী ০ ০ 9 ০ গু হা নন ০ য় ০ ০ 
বমা পধণ। ণপা|ধা পা পাঁ!শা "শা 1 
০০ ০০০ ০ দো লা য়. ০ ০ ০ 

হামা পা এামজ্ঞা শামা শা এ|পা না নাসা র্পসা 7 
না. হি ০ | সেও ০ ০ |০ ০ ০ | এ ল ০ ফি রে 9 
শ ল.শপার্সা সা|সার্সর্সাহশী শী শসা রা শা 
০ ০ ০]|পি য়! ০ সী ০ ০ ০০ ০ |/প্রা ণ 9 
ধর্সা ণা ধা!পা এ শীহপা রা শা|রাশশজ্ঞার্কা রজ্ঞরর্সা 
ঘি০ ০০ ০ | রে ০ ০ ন য় ০|ন ০০ |বা রি ০০ ০০ 
নার্স শাহ শ শ শপা না শা|র্সা না এধ্পর শশা 
শু ধু 9 ০ 9 ০] বষঝব রে 9০ |বে ০ ০1 &ধ০০ ০০. 
ধর্পা ধর্স ধধা|পা 7 শা|শা শ শ]শ শ শা 
না০ ০০ ০০ | রর ০ ০1 ০ ০ ০ | ০ ০ ০ 














১১৩ 


াাররাারারাররাররারারারররারারারারারারারাররারারাতাারারারারারাাাহরাররডড 


খট৯৩ 





১১শ 2 তনকাদত্ত ০১ | ভাত্র, ৫ম সংখা 


০০ 


প্রথম শিক্ষার্থার গান & 
ইমন কাওয়ালী 
পিয়া! বিন! কাছু নাশ 
হাওবে সখিরি মায়কে। 
কালান। পরাত দিন! রে 
সবশে পিয়! পরদেশ গাওরে * 
মহম্মদ শ! রত তরাস রহে দিনা রে। 


কথা ও সুর-_অজ্ঞাত তান ও শ্বরলিপি-_শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
জাতি-_সম্পূর্ণ, বাদী_-গা, সংবাদী-_পা। 


আস্াক়ী 


০9 ১ শন ৩ 
হা না ধা পান্গা|গা রা গা ন্ষা গা রা গানা রা সা সাঃ 
পিয়া বি নাকা ছু নাশ হা ও বে স।খি রি মায় কে! 


নধা পন্ষা গর! সা] 


০০ ০০ ০০ ০ 


সারা গা বা ধা না সা | পধা নর্সারর্গা রর্স 
কালা না প রা ত দ্দি না| রেণ ০০ ০০ ০০ 





অন্তর! 
শঁ ত 9 ১ £ 
যা গা গা পা রা ার্সা শা] রাগ রা|না রা ্সার্সা? 
স্‌ বশে পিয়া ৎণ পণ রুদে ০৪ শ গাও ০ রে ০ 


সারাগান্ধা।পা ধা না সা] 
ত রা স র।হছে ০ দিনা 


সাঁনাধাপান্গা গা রা স৷ 
মহঁম যম দশা ০ র ত 





৫৫ 


পধা নর্পা রর্গণ রূর্সা 


রে ০0০0 ০০ ০০ 


নধা প্ঙ্গা গরা সা 1! 


০০ 0০ ০০ 9 





* এ গানটার অন্তরা ধরিতে হইলে “পিয়! বিনা কাছু নাশ” এই পর্যন্ত গাথিয়! ধরিতে হইবে। দ্বিতীয়তঃ 
যেখানে "দিনা রে' আছে, সেইথানে 'রে'-এর পর এ এ বলিয়া গাইতে হইবে । 








রাহা রা 


৩৯৭ 


তান 
টি ডি 
১। সরা গরা গন্ধা পধা |সনা ধপা দ্ষগা রসা ] 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ 


শা ৩ 
২। পক্ধা গরা সরা নাঁ|পধা নসা রন। সা? 


আও ০0০0 0০ ০ ০০ ০9০ ০০ ০ 
চান //, রর ন্‌ / রর রর 

৩। গর্রী অর্বা নর্পা ধনা|পধা নর্সা নধা পধা | পন্ধা গন্গা গরা সরা| 
আ০ ০০ ০০ 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০0০ ০০ 


১ 
ধন] সরা নবরা সান 


০০ ০০ ০০ ০ 


গান 
শ্রীমতী অন্থুপম৷ ঘোষ 


দীন হীন জনে পাপী পরাধীনে, 
নাথ, তোম! বিনে কে আর নিস্তারে। 
তুমি ছুঃখ বারি, পাপ-তাপ-হারী, 
ভবের কাগ্ডারী, জগতে প্রচারে ॥ 


পাপী তাপী জনে, তার নিজগুণে, 
এসেছি তাই শুনে তোমারি দুয়াবে। 
কাটি মোহ-পাশ, নাশি' ভয়-ত্রাস 
ক্ষ জগদীশ, ডাকি বারে বারে॥ 
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সঙ্গীত সম্মিলনীর মাসিক অধিঢবশন 
গত ২৯শে জুলাই, রবিবার, সন্ধা! সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় কলিকাতার ন্ুপ্রসিত্ধ সঙ্গীত সম্মিলনীর মাসিক 


টি?) 


অধিবেশন অতি সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়! 
গিয়াছে। প্রথমে সর্ধজন পরিচিত সঙ্গীতবিশারদ 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় ঞুপদ, খেয়াল এবং ঠুম্‌বী 
গান করেন। তাহার গানের পরিচয় দেওয়। বাহুল্য মাত্র, 
গানগুলি অতি মধুর ও চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। অতঃপর 
সঙ্গীত সম্মিলনীর ছাত্রীগণ কর্তৃক কঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতাদির 
আয়োজন অতি চমৎকার ও মনোমুগ্ধকর হইয়াছিল । 
প্রথমে সম্মিলনীর কয়েকটা বালিকার দ্বারা একটী উদ্বোধন 
(পদ) গান হয় এবং পরে ছাত্রীদিগের একটা এক্যবান 
হয়। কুমারী অমলা নন্দী ও সম্মিঙ্গনীর কয়েকটা ছাত্রী- 
দিগের একত্র নৃত্য সমাবেশ হয়। কুমারী গীতা দাস 
একটী উচ্চাঙ্গের হিন্দস্থানী গান গাহিয়া উপস্থিত শ্রোতৃ- 
মণ্ডলীকে চমৎকৃত ও মুগ্ধ করিয়াছিলেন। কলিকাতার 
প্রসিদ্ধ শেঠ রঘুনাথ প্রসাদ পোদ্দার গীতা দাসের গানে 
পরিতুষ্ট হইয়৷ তাহাকে একটা শ্বর্ণপদক উপহার দিতে 
গ্রতিশ্রত হুইয়াছেন। কুমারী মঞ্চুলা মুখাজ্জি, কুমারী 
আরতি রায়ের নৃত্যও বেশ উপভোগ হইয়।ছিল। 
শ্রীমান হুধীর কুমার চক্রবর্তী একটা হিন্দুস্থানী খেয়াল 
গানে সকলকে পরিতৃপ্ত করেন। এত অল্প বয়সে এরূপ 
অদ্ভুত ক্ষমতা প্রায়ই দেখা যায় না। সর্ধোপরি কুমারী 
অমল! নন্দী তাহার দেবদাসী ও গঙ্গ৷ নৃত্যের ঘ্ব।রা 
নৃত্যের আয়োজন পূর্ণ করিয়াছিলেন। নৃত্যটার লীলায়িত 
ভঙ্গিমা এক বৈচিত্র্যময় মাধুর্ষ্যের স্থত্টি করিয়াছিল। 
উপরোক্ত ছাত্র এবং ছাত্রীগণ সকলেই অধ্যাপক 
গিরিজাবাবুর নিকট শিক্ষাপ্রাপ্ত। 

সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট নাগরিক ভদ্রমহোদয় ও 











মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন। তন্মধ্যে কয়েকজনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । কলিকাতার মেয়র শ্রীযুক্ত নলিনী- 
রঞ্জন সরকার, ডেপুটা মেয়র শ্রীবিনয়েন্ত্রনাথ রায়চৌধুরী 
(সন্তোষ ), মিনিষ্টার থান বাহাদুর আব ল আজিজুল হক, 
মিঃ এস, এন, মোদক, মিঃ রঘুনাথ প্রপাদ পোদ্দার, 
্রীযুক্তা ইন্দিরা! দেবী চৌধুরানী, শ্রীযুক্তা সরলা দেবী 
চৌধুরাণী এবং আরও অন্তান্ত বিশিষ্ট ভত্রমহোদয় ও 
মহোদয়াগণের উপস্থিতিতে সভাটা সর্বাঙ্গহুন্দর হইয়াছিল। 
সঙ্গীতাদ্ির অনুষ্ঠানের পর মি: এস, এন, গুপ্ত মহাশয় 
সম্মিলনীর পক্ষ হইতে একটী নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা দিয়া 
সভাস্থ সকলকে অশেষ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন। অতঃপর 
প্রযুক্ত মেয়র, ডেপুটী মেয়র এবং মিনিষ্টার প্রভৃতি 
মহোদয়গণ সন্মিলনীর এরূপ গাফল্যের জন্য বক্তৃতা দ্বার! 
মকলকে আপ্যায়িত করেন এবং মেয়র শ্রীযুক্ত নলিনীরঞ্জন 
সরকার মহাশয় সম্মিলনীকে আড়াইশত টাকা চাদ! দিতে 
স্বীকৃত হন। সর্বশেষে “জনগণ অধিনায়ক” গীত দ্বার! 
সভ। ভঙ্গ হয়। 


বাসন্তী বিদ্যা-বীথি 

গত রবিবার, ৫ই আগষ্ট তারিখে, বাসন্তী বিদ্যা- 
বীথি ভবনে উক্ত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের কোষাধ্যক্ষ শ্রীযূত 
স্থশীলকুমার মুখাজ্জীঁর যুরোপ ভ্রমণের পূর্ব বিদ্বায় অভি- 
নন্দন, বিদ্যালয়ের বালিকাগণের ভিতর পারিতোধিক 
বিতরণ ও বাসন্তী বিদ্যা! বীথিতে ব্র্মাধুরী সঙ্ঘের একটা 
শাখা স্থাপনোদ্দেশে বিদ্যালয় পরিদর্শনোপলক্ষে, একটি 
নাতিদীর্ঘ অঙ্নষ্ঠান হইয়! গেল। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্স- 
মোহন বস্থ মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের বালিকাগণ তাহাদের সুললিত কঠের 
আবৃত্তি, সঙ্গীত ও অপেক্ষারুত অল্লৈবয়স্কা বালিকাগণ 





৩৯৯ 


জালা 


দন 


সাধদৃত্য ছায়া উপস্থিত অভ্যাগত ব্যভিগণকে পরিতুষ 
করে। অতপর শ্রীতৃকা অপর্ণা দেবী ব্রজমাধুরী সঙ্ের 
মহিলাগণ লহ বাসন্তী বিদ্যা-বীখির ছাত্রীগণকে লইয়া নাম 
কীর্ডন করিবার পর রাতি ৯ ঘটিকার সময় সভা ভঙ্গ হয় । 


সুরশিল্পী তিমিরবরণ 
অভ্যর্থনা উৎমব 

গভ ৯ই আগষ্ট বৃহস্পতিবার সন্ধ্যা সাত ঘটিকার সময় 
কর্পেরেশন স্ত্ীটস্থ ওয়াই, ভবন্দিউ, নি, এ, হলে স্থুরশিল্পী 
শ্রীযুক্ত তিষিরবরণ ভট্টাচার্য্য মহাশয়কে একটা অভিনন্দন 
পজ দেওয়! ছয়। শ্রীযুক্ত অপ্ধেন্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় 
উক্ত সভায় সভাপতির আপন অলক্কৃত করিয়াছিলেন। 

সভার গ্রারভে অভিনন্দন পত্র পাঠ হয়, পরে সভাপতি 
মহাশয় হ্থরশিল্পী তিমিরবাবুকে একটী পুষ্পমাল্য এবং 
ভারতীয় যমজ সমূহের একটি চি্পুত্তক উপহার প্রদান 
করেন। অতঃপর তিনি বক্তৃতা গ্রসপ্গে ্থরশিল্পী ভিমির- 
বাবুকে জান্তরিক সম্ভাষণ জানাইয়া বলেন, তিমিরবাবুর 
প্রতীচ্যপ্রদেশ ভ্রমণে ভারতের পক্ষে একটি মহৎ উদ্দেশ্য 
সাধিত হুইয়াছে। তাহার এই ভ্রমণে ভারতের লপিত 
শিল্পকলার উৎকর্ষতা পাশ্চাঙ্যদেশীয় শিল্পীদিগের মনে 
গ্রভাব বিস্তার করিয়াছে এবং এই উৎকর্ষতার মর্ধ্যাদ। 
-রঙ্ষার্থ ভিন্ন দেশীয় শিল্পীগণ ইহাকে উচ্চ আসন প্রদান 
করিতে কুন্তিত হয় নাই। উদয়শক্কর,। তিমিরবরণ 
প্রস্তুতি ধাহারা ললিত শিল্পকলার মধ্য দিয়! দেশের কাজ 
কফরিছেছেন, তাহারা আমাদের প্রশংসার । পরিশেষে তিনি 
মকলের পক্ষ হইয়৷ তিমিরবাবুকে ধন্তবাদ প্রদান করেন। 

অতঃপর সদগীতাদি আর্ত হয়। প্রথমে একটি উদ্বোধন 
পদীত গীত হয়। পরে মিহির কিরণ অর্ক কর্তিক একটি 
শরক্যতান বাদিত হইয়াছিল | কুমারী ইভা গুহের হিন্দী 
গ্লানি বেশ উপভোগ্য হইযাছিল। . কুমারী জমজ নন্দী 
ও তাহার ছা্ীিগর রব? (সমবেত নৃত্য) উপস্থিত 





ভয্রমহোষযগণের় নিকট রে শা বাড করে। 
কুমারী নিলীন। সেন, কুমারী গীতা মাস, শ্রীযুক্ত শচীন বাস 
( মতিলাল ) প্রভৃতির হিন্দী ঠূবী গানগুলি খোতৃবর্গের 
প্রাণে আননদগ্রদ হইয়াছিল। কুমারী অমল! নন্দী গঙ্গা 
নৃত্যে যেরূপ অভিনব মাধুধ্যের স্থটি করিয়াছিলেন, ভাহা 
বাস্তবিকই প্রশংসার বিষয়। কুমারী মঞ্চুলা মুখার্জীর 
নৃত্য মন্দ হয় নাই। - 
সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ 
উপস্থিত হইয়া সভার সৌষ্ঠব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন । সর্ব 
শেষে “জনগণ অধিনায়ক” গীত হইবার পর সভা-ভঙ্গ হয়। 


সাহিত্য ০সবক সমিতি 

গত ১০ই আগষ্ট, শুক্রবার, সন্ধা। সাত ঘটিকার সময় 
সাহিত্য সেবক সমিতির এক অধিবেশন হয়। অনিবার্ধয 
কারণে শ্রীযুক্ত হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এম্‌ এ, ডি-লিট্‌ 
মহাশয় উপস্থিত হইতে না পারায়, সমিতির অন্ততম সহ- 
কারী সভাগতি কবিশেখর শ্রীযুক্ত গিরিজাকুমার বন্ধু 
মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত হারাধন 
দে একটী গান করিবার পর, বিচিত্রার সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
উপেন্ত্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় “বানান বিভ্রাট” শীর্ষক 
প্রবন্ধ পাঠ করেন। শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র সেন, ষৌলবী 
জসিমুদ্দিন, গ্রযুত উপেন্ত্রন্ত্র সিংহ, শ্রীযুক্ত অনিলকুমার 
রায় প্রভৃতি সমবেত ভদ্রমহোদয়গণ উক্ত আলোচনায় 
যোগদান করেন। তৎপরে শ্রীযু্ষ উপেশ্রচত্র লিংহ 
মহাশয় “মেঘদুত পরা বিরহ” শীর্ষক প্রঘদ্ধ পাঠ করেন। 
গ্রবন্ধটির বিষয় সকলেই প্রশংসা! করেন। অতঃপর 
সভ্যগণের অনুরোধে গুপ্রপিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত রষেখচন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় উচ্চাঙ্গ খ্যাল, ঠূম্রী ও বাংল! গান 
গাহিয়! সভান্থ মকলকে মুগ্ধ করেন। রাজি অধিক হওয়ার 
সভাপতি মহাশয় ও প্রযুক্ত - রমেশবাবুকে ধরবাদান্তে 
লতা ত্গ হয়। 








৮ | / সত 


শিল্পী- শ্রীযুক্ত চারু রায় ] 
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“দুর্গা পূজায় সঙ্গীতের স্থান। 


শ্রীঅপ্ধেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়। 


আমাদের জাতীয় জীবনের নান! কর্দে ও বিভাগে, 
সঙ্গীত-সাধনার নান! প্রসার ও অবসর ছিল। কেবল 
উৎসবের অঙ্গ হিসাবে নহে, পুজা পদ্ধতির নানা অঙ্গ 
প্রত্যঙ্গে সঙ্গীতের সহযোগিতা ছিল। শরংকালে, বালা 
দেশের প্রাচীন ৮শারদীয়। পৃত্জা এখনও জাতীর জীবনে 
মহোৎসবের ও আনন্দের স্থান অধিকার করিয়! আছে। 
ছুর্গোৎসবের পৃজ। পদ্ধতির মধ্যে অনেক স্তব ও স্তোত্র 
ভট্টাচার্য মহাশয়েরা স্বর সংযোগে আবৃত্তি করেন। কিন্তু 
এই হ্থর-সংঘোষগ্ে। স্তোজ আবৃত্তি করিতে, রাগ-রাগিণীর 
সহায়তার বিশেষ আবশ্তক ভুঁয় না। কিন্ত প্রাচীন প্রথা 
- আুহ্থসারে, ৬ুর্গাপূজার একটা অঙ্গে রাগ-রাগিধীর বিশেষ 
পরিচয়েন্টাবশ্যকতা ছিল। সেটা *্ছ্রগাপূজার প্রধান 


১ 


অংশ বা অঙ্গ,__“নব-পত্রিকার” প্রবেশ, পৃজা, ও প্রতিষ্ঠা । 
“নব-পত্রিকার” ( “কলা-বউ”) জ্জানাস্তে গৃহ-প্রবেশ 
করিবার অব্যবহিত পরেই,_-অষ্ট কুস্তের বিভিন্ন বারি 
দ্বারা নিরঞ্জন করিবার বিধি আছে। এই বিধি”কালিকা- 
পুরাণে” ধৃত হইয়াছে । এই বিধির তাৎপর্য এই যে 
প্রতিমার সহিত “নব-পত্রিকার” সংযোগ ও প্রতিষ্ঠা 
করিবার পূর্বে "নব-পত্জিকা”কে আট প্রকার পবিত্র বারি 
ধারার পৃত স্পর্শে পরিশুদ্ধ করিয়া, মহাশক্তির আবেশের 
উপযোগী অতি শুদ্ধ ও পরিপৃত আধার করিয়া লইতে 
হইবে । আটটা বিভিন্ন শক্তিময়ী বারির সমাবেশ আবশ্যক 
এবং এক একটী মন্ত্র বা স্তব আবৃত্তি করিয়া এক একটা 
কলস হইতে বারিদ্ধার। 'নব-পত্রিকা'কে শ্লান করাইতে হয়। 


১১শ বর্ধ--১৩৪১ 


এই বিতিন্ন আটটা স্তব--বিশিষ্ট শক্তিময়ী বারি ধারায় 
আবাহন মস্ত্র। এই আটটা আবাহন মন্ত্র আটটী বিভিন্ন 
রাগিমীতে গান করিবার বিধি আছে। মুস্রিত “কালিকা 
পুরাণে” এই আবাহন স্তব মাত্রই ছাপা আছে। সেগুলি 
কি রাগিণীতে গীত হইবে তাহার উল্লেখ নাই। প্রাচীন 
পুরধীতে কি স্থরে ( রাগিণীতে ) এই আবাহুন মন্ত্র আবৃত্তি 
করিতে হইবে, তাহার নির্দেশ আছে। এইরূপ একটী 
প্রাচীন পু্থী হইতে নব পত্রিকা স্নানের বিধি উদ্ধৃত করিয়া 
দিতেছি (১), সঙ্গে সঙ্গে তাহার অনুবাদ সংযুক্ত হইল। 
নব-পত্রিকা স্গান। 

ধগৃহাঙ্গনে অষ্টভিঃ কলসৈ: জাপয়েৎ।” 

[বাড়ীর উঠানে আটটা কলল দ্বারা স্নান করাইবে ] 

'“মাল্ব-রাগং বিজয়-বাদ্যং কৃত্থা, গল্গাজল, পৃরিত. 
টা ত স্থরাম্বামভিযিকন্ক ব্রন্ধা-বিষু-মহেশ্বরাঃ ব্যোম: 
গঙ্গাদু-পূর্ণেন আদ্যেন কলসেন তু” ॥১॥ 
“ [মালব-রাগ অব্শ্বন করিয়া, বিজয়-বাদ্য করিয়া, 
গঙ্গাজল পূর্ণ প্রথম ঘট ছ্বারা (এই: আতুতি বারিয় শ্বান : 
করাইবে ):-$-এই প্রথম কলে যে হ্বর্গ-গঙ্গার (২), 
জল রহিয়াছে তাহার ঘারা ব্রন্ধা, বিষুঃ মহেশ্বর দেবগণ 
'নবপাত্রিকাঈকে অভিধিষঞ্চিত করুন ! ] 

“ললিত-রাগং ছুন্দভি-বাদ্যং - কৃত্বা-বৃষ্টিজল-পৃরিত' 
ঘটেন। ও মরুতত্বামভিষিকন্ত ভ্তিয্তঃ অুরেশ্বারি, 
মেঘাদুপরিপূরণেন ছিতীয় কলদেন তু” ॥২।- | 


(১) আমার বন্ধু শ্রীযুক্ত কাশীনাথ চট্টরোপাধায় আমাকে আমাকে 


ভবানীপুরের শ্বনামর্ধন্ত পণ্ডিত শ্রীযুক্ত গঙ্গাধর ভটা চার্য্য 
মহাশয়ের নিকট যে হস্তলিখিত “কালিকা পুরাণে" পুথী 
আছে, সেই-..খুথী হইতে উদ্ধৃত অংশ, নকল. করিয়া 
দিয়াছেন। আমি ..তজ্জন্ত চট্টোপাধ্যায় ও ভট্টাচার্য 
মহাশঘরের নিকট কৃতজ্ঞ ।, 

(২) পুরাণে গঙ্গ। নদীর তিনটা বিভিন্ন অংশের তিনটা 
বিভাগি ও নাম নির্দিষ্ট ইইয়াছে (১) হর্গে-_“মন্দাকিনী 
(২) মর্ডে-_এপঙ্গা?ন৬ পাতালে--পভোগবতী” |  .. 


আশ্বিন, ৬ লংখ।। ] 


[ললিত রাগ অবলম্বন করিয়া ছুঙ্গুভি-বাদায করিয়। 
বৃষ্টির জলে পরিপূর্ণ দ্বিতীয় ঘট বার! (এই মন্ত্র আবৃত্তি 
করিয়া বান করাইবে )--৩, এই দ্বিতীয় কলসে যে যেঘ- 
নিঃস্ুত বারি রহিয়াছে সেই বারি দ্বারা ভক্তিমান্‌ মরুৎগণ, 
হে হুরেশ্বরী ! আপনাকে অভিষিঞিত করুন |] 

“বিভাস-রাগং ছুন্দভি-বাদ্যং কৃতবা সরন্বতী-জল-পৃরিত 
ঘটেন। ও সারশ্বতেন তোয়েন সংপূর্ণেন স্থরোত্তমে 
বিদ্যাধবা শ্চাভিিফত্ত তৃতীয় কলসেন তু” 1৩ 

[বিভাস রাগ অবলম্বন করিয়া, ছুম্দুভি-বাদ্য, করিয়া, 
সরম্বতী নদীর জলে পরিপূর্ণ তৃতীয় ঘট ভ্বারা (এই মন্ত্র 
আবৃত্তি করিয়া ক্নান করাইবে )--$, এই তৃতীয় কলসে 
যে সরস্বতী নদীর জল রহিয়াছে, সেই জল স্থারা, হে 
হুরোত্বমে ! বিদ্যাধরগণ আপনাকে অভিষিঞ্চিত করুন ] 

উৈরব রাগং ভীম বাদাং রুত্বা 'সীগরেরদিকেন। 
ও শক্রাদ্যাশ্চাভিষিঞ্স্ত লোকপালা: সমাগতাঃ সাগরোদক 
পৃর্ণেন চতুর্থ কলসেন তু” 181 

" ভৈরবু রাগ "অবলম্বন করিয়া, ভীম-বাদয করিয়া, 
সমুদ্রের জল দ্বারা পরিপূর্ণ চতুর্থ ঘট দ্বারা ( এই মন্ত্র 
আবৃত্তি কবাইসগা ্নান করাইবে )--৫, এই চতুর্থ কলসে যে 
সমুদ্র হইতে সংগৃহীত বারি রহিয়াছে, সেই বারির ছারা 
ইন আদি লোকপালকগণ সমবেত হুইম্না এই 
“নবপত্রিকা”কে 'অভিষিঞ্চত করুন !) 

“কেদার রাগ্নং ইন্দ্রাভিষেক'বাদ্যং কৃত্বা পদ্-র্ধ-মিশ্রিত 
জলেন। ও বারিনানেন পুর্ণেন পদ্মরাগ... সুগ্ধিন! 
পঞ্চমেনাভিষিকন্ত নাগাশ্চ কবাসেন তু” ৪৫। 

। [ কেদার রাগ. অবলম্বন :করিয়া, ইন্্রাভিষেকের বাদ্য 
বাজাইয়া, প্মছুলের পরাগ .মিশ্রিত জল দ্বার! পরিপূর্ণ 
পঞ্চম. ঘট. দ্বার ( এই মন্ত্র আবৃত্তি করিয়। আমন করাইবে ) 
ও, এই পঞ্চম কললে যে পদ্মরগ মিশ্রিত স্থগন্ধী বারি 
রহিষ্বাছে লেই.বারি দ্বারা নাগগণ এই. 'নবপন্িকা'কে 


,. অভিষিষঞ্িত করুন 1] ও রর 


৯২ 


“বড়ারী রাগং শঙ্খ বাদ্যং কৃত্বা নিঝরোদক পৃরিত 
ঘটেন। ওঁ হিমবৎ হেম-কুটাদ্যা অভিষিষ্ণন্ত পর্বত|ঃ 
নির্বরোদক পূর্ণেন যষ্টেন কলসেন তু” ॥৬ 

[ বড়ারী রাগিমী অবলম্বন করিয়। শঙ্খ বাদ্য বাজাইয়া 
ঝরণ! হইতে সংগৃহীত জলঘ্বার৷ পরিপূর্ণ ষষ্ঠ ঘট দ্বারা 
(এই মন্ত্র আবৃত্তি করিয়া সান করাইবে )--৪, এই ষষ্ঠ 
কলসে যে ঝরণ| হইতে সংগৃহীত বারি রহিয়ছে, সেই 
বারিদ্বারা হিমবৎ, হেমকুট প্রভৃতি ( মহা) পর্বতগণ এই 
'িব-পত্রিক।'কে অভিযিঞ্িত করুন ! ] 

“বসন্ত রাগং পঞ্চ-শব-বাদ্যং কৃহা সর্ববতীর্থান্-পূর্ণেন 
ঘটেন। ও সর্বতীর্ঘানু-পূর্ণেন কলসেন স্থরেশ্থরি ! 
সপ্তমেনামভিযিকস্ক খযণঃ সপ্রখেচরাঃ” ॥৭| 

[ বমন্ত রাগ অবলম্বন করিয়া 'পঞ্চশব” বাদ্য করিয়া, 
সর্ধবতীর্ঘ হইতে সংগৃহীত বারিঘ্ধার! পরিপূর্ণ সপ্তম ঘটদ্বার! 
( এই মন্ত্র আবৃত্তি করিয়া ক্গান করাইবে )-_৩, এই সপ্তম 
কলমে স্থিত সর্বতীর্থ হইতে সংগৃহীত বারিদ্ধরা, 
হে স্থুরেশ্বরি! সপ্ধ আকাশের সপ্ত খধিগণ আপনাকে 
অভিষিঞ্িত করুন!) 

দ্ধানসী রাগং বিজয়-বাদ্যং কৃত! শুন্বজল-পৃরিত-ঘটেন 
৭ বদবস্থমভিযিক্কস্ত কলসেনাষ্মেন তু । অষ্টমঙ্গল সংযুক্তে 
দুর্গে দেবি নমোইস্ততে” ॥৮| 

[ধানমী রাগিণী অবলগ্বন করিয়া “বিজয়” বাদ্য 
করিয়া! শুদ্ধজজল পূর্ণ অষ্টম ঘট ঘ্বারা (এই মন্ত্র আবৃত্তি 
করিয়া স্নান করাইবে )--৩, এই অষ্টম কলসে যে শুদ্ধ বারি 
রহিয়াছে, সেই বারি দ্বারা (অষ্ট) বস্থগণ আপনাকে 
অভিষিঞ্িত করুণ! এইরূপে অষ্টমঙ্গল সংঘুক্কা হে দুর্গা 
দেবী আপনাকে নমস্কার | ] 

[ “কালিক। পুরাণোক্ত" দুর্গ! পূর্জ। বিধি ] 

উপরে উদ্ধৃত আটটা আবাহন মন্ত্র যথাক্রমে আটটী 
বিভিন্ন রাগিণীতে গেয় (১) মালব রাগ (২) ললিত রাগিণী 





[ আশ্বিন, ৬ সংখ্যা ট 


(৬) বড়ারী (বরাটা) রাগিণী (৭) বসন্ত রাগ (৮) ধানসী 
(ধন্নাসিকা) রাগিণী। প্রত্যেক রাগিণীর সহিত বিভিন্ন 
প্রকার বাদ্য পদ্ধতির বিভিন্ন “যোগরঢ” নাম নির্দিষ্ট 
হইয়াছে। এই নামগুলির সার্থকতা ঠিক বোঝা যায় না। 
সঙ্গীত শাস্ত্রের “বাদ্যাধ্যার়” আলোচনা করিলে সম্ভবতঃ 
এই বিভিন্ন নামের বাদ্যের রহস্তের সন্ধান পাওয়া যাইতে 
পারে। ৪€টী মন্ত্রের বাদ্য পদ্ধতি এক প্রকারের, অপর 
পাঁচটার বাদ্য গণনা করিলে, মোট ছয় প্রকারের বাদ্র 
উল্লেখ আছে £-- 

(১) “বিজন বাদ্য”, (২) “ছুন্দুভি বাদ্য', (৩) 'ভীমবাদ], 
(৪) ইন্দ্রাভিষেক বাদ্য, (৫) 'শহ্ববাদ্য”, (৬) পিঞ্চশব বাদা' 
শেষটা সম্ভবতঃ “পঞ্চ মহ।শব”। “প্রবন্ধ চিন্তামপি" 
প্রভৃতি প্রাচীন সাহিত্যে 'পঞ্চ মহাশবে'র উল্লেখ পাওয়। 
যায়। একচ্ছত্র সম্রাট ব্যতীত অন্ত কোনও রাজা পঞ্চ 
মহাশে'র প্রয়োগের অধিকারী নহে ! এই পঞ্চ মহাশব" 
পাঁচ প্রকার বিভিন্ন সামগ্রীর সাহায্যে উৎপন্ন হয় যথা" 
(১ ধাতুজ কাংস্ত ও পিত্তল নির্টিত যন্ত্রাদি (২) ম্বরজ-- 
মানুষের স্বর-সাহায্ে উৎপন্ন গীতাদি (৩) ভেরী--চশ্ম 
নির্টিত ঢাক, ঢোলক ইত্যাদি (৪) বীণ| (৫) তুরধ্য-_বাশী, 
সানাই, 'বিগল? ইত্যাদি। (৩) 

বর্তমানকালে পুরোহিত মহাশয়গণ দারিজ্রোর দায়ে 
ও সময় অভাবে, সঙ্গীত শান্ত, তথা রাগ রাগিণীর সহিত 
পরিচয় হারাইয়াছেন। শাস্ে নিদ্দিষ্ট পৃজ। বিধি পালন 
করিতে হইলে, পুনরায় রাগ-রাগিণীর পরিচয় ও সাধনা 
করা কর্তব্য। ভারতের সঙ্গীত, ভারতের সাধন, ভঙ্গন, ও 
পৃজা পাঠের অচ্ছেদ্য অঙ্গ । 

“গীতেন প্রীয়তে দেব; সর্বজ্ঞ; পার্বতী-পতিঃ। 

গোগী-পতিরনস্তোইপি বঃশ-ধ্বনি বশং গতঃ॥ 

সামগীতি-রতো৷ ব্রহ্ম! বীণা-সক্তা সরস্বতী । 

কিমন্তে যক্ষ গন্ধরর্ব দেব-দানব-মানবাঃ ॥৮ 





(৩) বিভাস রাগিনী (৪) ভৈরব রাগ (৫) কেদার রাগিণী (৩) [96850 £0800জ5 চঃ পৃঃ ৫৩৪, সত, পৃঃ ৯1 
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আশ্বিন, ৬ষ্ঠ নংখ্য। 


স্বরলিপি 


মালঢকীশ- সুরকাক্তা 
(ঞপদ) 


শিব শক্তি আনন্দী আদি ভবানী দয়ানী 

দয়। করে! দরশ দীজে ইন নৈনন দারিদ্র দরণ। 

তিন লোকমে' জানি মৃড়াণী এসে প্রসাদ দীজে 

ছধ দ্বন্দ দুর হোত সুখ শরীর আনন্দ করণ। 
মহামায়। ভদ্রকালী কল্যাণী শিবানী মৈনাত্ম ছুখ-হুরণ। 
চণ্ড মুণ্ড মহিষাসুর মর্দিনি তানসেন সেবক 

সুখ করণী তৃঁহি জগত পোষণ ভরণ। 


রচনা--তাঁনসেন স্বরলিপি-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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১১শ বর্ষস্”১৩৪১ 


লা 


| আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্য। ] 


সাধন৷ ও সিদ্ধি 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


'্যন্‌ সাধন তন্‌ সিদ্ধি” প্রত্যেক বিষয়েই সিদ্ধি বা 
কৃতকাধ্যত| লাভ কর্‌তে হোলে সাধনের প্রয়োজন, এজন্য 
নিদ্ধির প্রতি সাধন হোচ্ছে অসাধারণ কারণ, তংপরে 
কারণ বাতীত কার্ধ্য যখন অসম্ভব, তখন সঙ্গীত-জগতে 
সাধন ব্যতীত সথরময় অভিব্যক্তি রাগ রাগিনীকে মুগ্তিমান 
কোরে তাদের সমষ্টি মুর্তির অন্তরতম প্রদেশে অবাক্ত 
স্থর বা অনাহত নাদের মাঝে আপন মুক্তিকূপ সিদ্ধিটুকু 
বেছে নেওয়া! অসম্ভব; অস্তরের বিকাশই যখন বাহির 
তখন বহিমার্গ সাধনের অবলম্বন ব্যতীত সঙ্গীত-বিদ্যায় 
যথার্থ শান্তিলাভ করা আকাশ-কুম্থন পরিকল্পন। মাত্র। 
সঙ্গীত-শান্ত্ে আমরা দেখি, সঙ্গীতের মূল ভিত্তিই হোচ্ছে 
'নাদ', এই নাদ আবার আহত ও অনাহতভেদে ছু"প্রকার 
যথা-_“আহতেহনাহতশ্থেতি ছিধ(ন।দে। নিগন্যতে | 

চে ক ক ১৪ 
তত্রইন।হতনাপন্ত মুন রঃ সমুপাসতে | 
গুরুপদ্দি্টমার্গেন মুক্তিদং ন তু রঞ্কম্‌॥” 

-সঙ্গীত-দর্পণ ১৫।১৬ 

অনাহত নাদ অব্যক্ত, এই অব্যক্ত নাদ ব্যক্তাবস্থায় 
বিশুদ্ধ নামক চক্রে অর্থাৎ ক সহযোগে শ্রুতি ও তৎ্পরে 
সপ্তদ্থর মৃ্িতে বিকশিত হোয়ে অনাহত নাদ ব। সঙ্গীত 
আখ্যা প্রাপ্ত হয়। অনাহত হোতে আহত নাদের প্রক।শ 
আরোহণ-গতিতে সম্পাদিত হয়, কাজেই সঙ্গীত-সাধনায় 
সিদ্ধিকামী সাধক অবরোহণ-গতিতে স্থুল হোতে স্ুক্ন্তরে 
উপস্থিত ঠোতে যত্ববান হন এবং অবশেষে অনাহতের 
আসল মুষ্তি শাশ্বতানন্দরূপ আন্বাদন্বরূপতা প্রাপ্ত হন। 
সঙ্গীত-দর্পণ টীকাকার বলেছেন--ধ্যানৈকাগ্রঠিত 
যোগিনঃ আচার্য্যপ্রদর্শিতেন পথ| সমুপাসতে। অনাহতনাদং 
মোক্ষপ্রাপকম্‌।” 


কিন্তু এই সঙ্গীতে মোক্ষ লাভ বা আননদম্বরূ পত। লাভ 
কর্‌তে হোলে আহত নাদকেও তাচ্ছিল্য কর্ধার উপায় 
নেই, কারণ শাস্ত্রে একেও 'রঞ্জকো ভবভঞ্কক;” অর্থাৎ 
পুনরুৎপত্তিরপ সংসারের নাখক ও তৎপরে “আহত: খলু 
নাদ: ্রতিমুচ্ছনাদিভিরুপায়ে অলৌকিক গান শব- 
কাব্যত্বমাপন্নঃ * * কৈবল্যফলং প্রদদাতি”_-ইত্যাদি 
বলেছেন, অর্থাৎ মুক্তি-স্বরূপত| লাভ করুতে হোলে শ্রুতি, 
মূচ্ছনাও “আদি পদে অলঙ্কার, তান, গমক প্রস্তুতির 
রহস্তাবগতি দ্বারা স্থুন আহত হোতে অনাহতের 
আসল রূপ “নাদ এব আত্ম” আম্ম। বা স্থাষ্ট-কারণে 
অনুপ্রবিষ্ট হওয়। প্রয়োজন। অন্রপ্রবেশ রূপ সাধোর 
সাধন যে তাহলে স্থন্ম শ্রুতি ও স্কুল তাদের সমবেত 
সমষ্টি মুচ্ছনা-অলঙ্কারাদি, তাল, মান ও লন সংযুক্ত সঙ্গীত, 
এও বেশ এ নঙ্গীত-শাস্ট্রোক্তি হোতেই বোঝ! যায়। 
অতএব স্ুক্্ম ও পিন্ধি ব| সাধ্যের কথা বাদ দিয়ে স্কুল 
সাধন নিয়েই আমরা কথঞ্চিৎ আলোচন! করতে চেষ্ট। 
কর্ব, কারণ নৈয়াগ্িক সম্প্রনায় যেমন মুক্তি বা আত্মর 
জ্ঞানলাভ কর্বার পূর্বে আত্মেতর যাবতীয় জাগতিক 
পদার্থের জানলাভ স্বীকার করেন, আমরাও সেরূপ সঙ্গীতে 
সিদ্ধিলাভ প্রসঙ্গের পূর্ব সিদ্ধি ভিন্ন সাধনরূপী শ্রুতি 
মুঙ্ছন! ও অলঙ্কররাদির পরিচয় ও তাদের আবশ্ঠকতা 
সম্বন্ধে দু'এক কথ। বল্‌তে প্রশ্জাস পাব। 

আজকাল সঙ্গীতে মুক্তি-টুক্কির কথার বড় একট! ধার 
ধারে না সমাজ; আনন্দ, এই হোল কথ|, তার জন্যই সঙ্গীত, 
তাতে মুক্তি তদুরের কথা, সঙ্গীতের আদলরূপও ফুটে উঠুক, 
বা! নাই উঠুক, তারদিকে দৃষ্টিপাত করবার অবশ্তকতা৷ নেই। 
কিন্তু এট মস্ত বড় একটা ভূল, এই ভু ও অজ্ঞতার জন্তই 
অতদূর মুক্তিবা মোক্ষের কথ! ন| হয় আমর! ছেড়েই 











৩২৬ 


বন্লন্দল্ট) 


দিচ্ছি, শাস্ত্রসঙ্গত সঙ্গীত-কলার সৌন্দর্যের সন্মানও ক্ষুণ্ন 
হোতে চলেছে। শিক্ষার মত শিক্ষা, সঙ্গীতকে 
ূর্ণাবয়ব কর্‌তে চেষ্ট। কর! কজনের মধো দেখা যায়? 
সঙ্গীত-শিক্ষারূপ সাধনাতে প্রাণ-মন ঢেলে দিয়ে যথার্থ 
তার পূর্ণবিকাশকে ফুটিয়ে তোলার প্রচেষ্টা ও আগ্রহ 
এখন আর আমাদের নেই, যেমন তেমন গুরুর নিকট 
যেমন তেমন স্থর সেধেই গান আরম্ভ কোরে দিলাম, 
অত অলঙ্কার, গিটুকারী, গমক বা আলাপ-সাধন কে 
করে? তার উপর নাম-যশের আকাজ্চাও যথে্ই আছে, 
এ সব হজম করা কি সোজ। কথা? কাজেই দু'এক 
বৎসর গান শিক্ষার পরই শিক্ষকত1 করার বাসনাও জেগে 
উঠুল, তারপর শিক্ষকতার সঙ্গে সঙ্গে নিজের শিক্ষার 
মুলেও কুঠারাঘাত হল, সন্কীর্ণ ও সীমাবদ্ধ অভিজ্ঞতার 
মাপকাটীতেই ছাত্রকে দেখাতে লাগলাম সঙ্গীত-বিদ্যার 
স্থমহান পন্থা, শান্ম না দেখলেও, শাস্ত্রীয় পূর্ববাচরিত 
সাধনপ্রথ।লী সাধন| না করলেও কথায় ব। শিক্ষাদানে 
কিন্ত বিন্দুবিসর্গও পশ্চাদ্পদ হলাম না, আর সঙ্গীত- 
রহস্যের বিবুতিদানে যেখানে অক্ষম, সেখানেই বল্লাম 
“ঘরান।” স্থতরাং অধিক জানা নিস্য়োজন ! 

কিন্ত এতে আমাদের সঙ্গীত-সমাজের কতদূর যে অনিষ্ট 
সাধন করা হোচ্ছে, তা কারও ভেবে দেখবার অবসর 
নেই। সঙ্গীত পুষ্ট হবার পূর্বে যখন তার অঙ্গস্বরূপ 
শ্রুতি, মৃচ্ছনা, অলঙ্কার, আলাপ ও বিস্তারাি বিগ্যমান 
আছে, তখন তাদের জ্ঞান আগে প্রয়োজন, তাদের 
পরিপুষ্টিতেই সঙ্গীতের পরিপুষ্টি, অন্তথ! সঙ্গীত বিরত! 

এখন তাহলে উপস্থিত হল ওপপত্তিক ()901861081) 
ও ক্রিয়াসিদ্ধের (12:8061081) কথা। বিভিন্ন সঙ্গীত- 
শাস্ত্রে যা বলেন, সেইগুলি সম্যকরূপে জেনে অথবা সঙ্গীত- 
কলাবিদ্গণের নিকট রহস্তা্দি শুনে স্বীয় কে সেগুলি 
প্রতিফলিত কর্‌তে হয়, বাক্যের ষথার্থান্ধাবন ও রূপের 
অভিব্যক্তি প্রকাশ--উভয়ই প্রয়োজন, এজন্ত কঠোর 





শনঙ্গাত-ন্থিজজাল 


| আশ্বিন, ৬ সংখ) ] 


সাধনা আবশ্তক। ধর্শমার্গী যেমন ধর্দের সুঙ্াহভূতি 
সকল উপলব্ধি করুবার সধনরূপে শমদমাদি যট সম্পত্তির 
অভ্যাল ও এমনকি কঠোর কৃচ্ছসাধনাদিরও অনুষ্ঠান করে 
থাকেন, লঙ্গীতসেবীরও সেরূপ সঙ্গীতের মাঝে যথাথ 
স্থরময় ভগবানকে লাভ করতে হোলে প্রাথমিক 
অনুষ্ঠানরূপ কঠোর স্থর, সরগম্‌, গমক, তাল ও মৃচ্ছনাদির 
সাধন করা প্রয়োজন। অবশ্ত এর সহায়তার জন্য 
উপযুক্ত আচার্ষেরও আবশ্বক, কারণ আচাধ্য ব্যতীত 
জীবনে বিদ্যা প্রতিফলিত করাবার শক্তি আর কারও 
নেই। কিন্তু সেরূপ সাধনসিদ্ধ আচার্য্যও মেলা আজকাল 
কঠিন। সঙ্গীতের রাগরাগিণী, আলাপ ও বিস্তারাদিতে 
অথবা 11১90:961০৪] বিদ্যায় পাণ্ডিত্যাদিতে কৃতিত্ব 
ল।ভ করেছেন এরূপ বনু কলাবিদ্‌কে দেখা যায়$ কিন্ত 
যথার্থ মঙ্গীতের প্রাণের অভিব্যক্তির সন্ধান সহম্রের মধ্যে 
একজনও পান কিন। সন্দেহ। অতীতের গৌরব 
বৈজুবাওরা, নায়কগোপাল, হরিদাস স্বামী, মিঞ|। তানসেন 
ও বিলাস সেন প্রভৃতি কালশোতে ভেসে গেছেন, রাগ- 
রাগিণীর জীবন্ত প্রতিমা গড়ে ভক্তির অর্থ্যে অর্চনার 
বিনিময়ে আনন্দাশীর্ববাদ লাভের কথা! এখন পুরাণের 
কাহিনীতে পরিণত হোয়েছে, এখন আছে শুধু তারাই 
বাহাবরণ যা! মানুষের ক্ষণিক আনন্দোপভোগ মাত্র, কিন্ত 
তা শাশ্বত নয় বা প্রাণের সাড়ার সন্ধান কিছু দিতে পারে 
না। অর্থ-দীনতাও অবশ্ত তার এক কারণ হোতে 
পারে, কিন্তু তা হোলেও স্বার্থের বশে অর্থকে দৃষ্টি 
কোরে পরমার্থের পথ রুদ্ধ করা কোনমতেই যুক্তি- 
সঙ্গত নয়। 

কিন্ত তা শোনে বা করে কে? তাই আজকাল 
যথার্থ নঙ্গীতজ্ঞ বা! আচাধ্য মেল। অতীব ছু্কর। এজন্য 
শিক্ষার্থীরও বিদ্যা অসপ্পূর্ণ থেকে যায়, বহিরাবরণকেই 
যথাসর্বন্ব ভেবে অস্তরের প্রতি দৃষ্টিপাত করতে আর 
তার! সুযোগ পায় না। 


৩২৭ 


১১শ বর্য-”১৬৪১ 


কিন্তু পূর্বে বলেছি__“অস্তরের বিকাশই বাহির, 
কাজেই হতাশ হবার আমাদের কোনই কারণ নেই। 
বর্তমানের ধারা কোন অংশই নিন্দনীয় নয়, কেবল এর 
দোষ হোচ্ছে অন্তদৃষ্টি বা লক্ষ্যের অভাব । সঙ্গীত-সাধক 
মাত্রেই যদ্দি লক্ষ্য থাকে যে, বাহিরকে পূর্ণাবয়ব করার 
উদ্দেশ্তাই অস্তরের দ্বারে আঘাত প্রদান করা, ব্যবহারিক 
জগতে জীবন-সংগ্রামের উপযোগী অর্থভোগাদি অপরিহার্য 
হোলেও সবার উপরে সেই আনন্দ বা মোক্ষলাভই 
আমাদের উদ্দেস্ত, তার জন্যই যত সাধন, তাহলে আর 
পূর্ণতা লাভ করুবার বাধা থাকে না, 'নাদ এব আত্মা" 
'গীত নাদাত্মকং, শরুপদি্টমার্গেন মুক্তিদং” এই যদি হয় 
বখার্থ তথ্য, তখন আহতের অঙ্জাভরণ শ্রুতি ও মুচ্ছানাদির 
সাধনষ্ৰারা বাহ হোতে অন্তরে অনাহতনাদ-স্বূপে 
উপস্থিত হোতে হবে, তবেই যথার্থ সঙ্গীতের সাধনা দ্বার! 
সিদ্ধিলাত ও “যন্‌ সাধন তন্‌ সিদ্ধি কথার সার্থকতা বক্ষ 
হবে। 
চি ০ কঃ 
"প্রথম শ্রবণাচ্ছবঃ শ্রয়তে হম্বমান্্কঃ | 
সা শ্রুতিঃ সমপরিজেয়া স্বরাবয়বলক্ষণ| ॥” 
স্বরারস্তক যে হৃুম্বমাত্রা, তাঁই শ্রুতি নামে কথিত। 
এই শ্রতিসংখ্যা দ্বাবিংশতি, সঙ্গীতের সপ্শ্বর এই 
স্বাবিংশতি শ্রুতিতেই লীলায়িত, এজন্ত শ্রুতির সাধন বারা 
সুগ্্ স্বরের অনুভূতি প্রয়োজন, স্থুল গান, অলঙ্কার, তান 
ইত্যাদি, তারই ুন্মুত্ঠি শ্রুতি, শ্রুতি শ্রবণগোচর ধ্বনি, 
এর পারেই অনাহত নাদের রাজ্য! এই শ্রুতি বীণ, 
সেতারাদি তার ও তাত যন্ত্রে স্পষ্টকূপে প্রকাশিত হয়, 
গলায় আরোহণ-অবরোহণে সপ্তন্বরের কম্পন দ্বারা দ্রুত 
গিউকারী সাধনেও এ আত্মপ্রকাশ করে, উপযুক 
আচার্য্ের নিকট এর সাধন আবশ্যক, তাহলে সঙ্গীতের 
অব্যক্ত ধারা সাধকের হাদয়ঙগম হয়। 
তারপর অলঙ্কার ও গমকাদির সাধন অর্থাৎ আসল 








গীতি -- ম্যিত্ঞান্য 


আশ্দিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


কথা, সঙ্গীতকে পূর্ণভাবে সাধনা কোরে ফুটিয়ে তোলা 
প্রয়োজন। প্রনিদ্ধ কলাবিদ্গণের অভিমত, প্রথম 
শিক্ষার্থীর পক্ষে অস্ততঃ ২৫ বংসর সরগম্‌ সাধনা আবশ্যক, 
তবেই স্বরের মৃষ্তি ঠিক ঠিক কঠে আবিভূতি হয়। তার- 
পর প্রত্যেক রাগ-রাগিণীর পুনঃ স্বরপপ্রত্তার, অলঙ্কার ও 
মুচ্ছনান্থসারে অসংখ্য সাধনাভ্যাসে সিদ্ধিলাভ কর্‌তে 
গেলেও সেগুলির সাধন! প্রয়োজন এবং শাস্ত্রোস্ত রাগ- 
রাগিণীর ধ্যানানুযায়ী ও স্বরগ্রামানুযায়ী আলাপ-বিস্তারাদি 
সাধনারও আবশ্যক | আলাপাদির পর রাগিণীর মধ্যে 
বাদী, সমবাদী, অস্থবাদী ও বিবাদীর বিচারে 
স্বরযোজনা কর! ও তাল, লয় ও মান সহঙ্বোগে তাকে 
সম্পূর্ণরূপে করা কর্তব্য । গানের সঙ্গে ভাষা ও সুরের 
খেলাই শুধু স্থান পাবে না, তার প্রাণ হিসাবে ভাবকে 
বরণ করতে হবে; ভাবই সঙ্গীতের প্রাণ ভাবই সাধকের 
মানসপটে অলঙ্ষ্য ও অব্যক্ত আনন্দের আলোকধার! 
সম্পাত করে, এজন্য ভাবকে দ্বার কোরে গানের 
সকল সম্পদকে নিয়ে ও তার উপর গাহি 
গীত শুনাতে তোমায়” এই নিরহঙ্কারভাবে সঙ্গীত করুলে 
গানের মৃত্তি জীবন্ত হোয়ে উঠে, তাতে ফল হয়, সাধক 
আপনার সাধনার ফলে আত্মতৃধধ হোয়ে কৃতকৃতার্থ ও 
পরমার্থের পথে অগ্রসর হয়, স্থুর-সাধন! তার সার্থক হয়। 
আজকালের ধারায় এ ভাব না থাকায় সাধনাও হয় 
অসম্পূর্ণ আর সিষ্ধিও আছে-_নুদুরে, কাজেই নঙ্গীতের 
সঙ্গীতত্ব বাকাও বাহিক আকারে মাত্র পর্যবসিত, আনল 
মৃন্তি ফুটে উঠতে পারে না। 


০ ক চি 


প্রাচীনের কথ! ছেড়ে দিলেও ইতিহাসের বুকে আলা- 
উদ্দিন খিল্জির রাজত্বকালে নায়ক গোপাল যখন নাদসিদ্ধ 
বৈজু বাওরার পাদমুলে বসে মঙ্গীত শিক্ষা লাভ করেছিলেন, 
তখন সিদ্ধগুরুর আস্তান্তরিক শক্তি অঙ্থগত শিষ্যের হৃদয়ে 








৩২৮ 


কিরূপে সধশারিত হোয়ে শিষ্যকে আধ্যাত্মিক ভাবের উচ্চ 
প্রেরণায় অনুপ্রাণিত করেছিল, তা ধার বৈজুবাওরা ও 
নায়ক গোপালের তাৎকালীক জীবন আলোচন! করেছেন, 
ভারাই সম্যক্‌ বুঝতে পার্বেন। তৎপরে মোগল সম্রাট 
আকবর শাহ্‌ যখন দিল্লীর অধীস্বর, সঙ্গীতসিদ্ধ হরিদাস 
স্বামী ও তদীয় ভূবনবিদিত শিষ্য মিঞা তানসেনের 
অলৌকিক সঙ্গীতকলায় গুণপনার পরিচয় অনেকেই 
শুনেছেন, ভগবস্তক্ত তানসেনের গুরু হসিদাসের সকল 
বিভূতিই একরূপ প্রকাশিত হোয়েছিল। কাজেই দেখ! 
যায়, সিদ্ধির পথে উপযুক্ত গুরুর সহায়তা একান্ত আবশ্যক। 
শুধু তাই নয়, শিষ্যেরও যথেষ্ট কর্তব্য আছে। উপযুক্ত 
আচাধ্যের নিকট যে অমূল্য রত্বরাজি লাভ কর! যায়, 





সেগুলি অভ্যান ছারা এবং গুরুর সদ্গুণ ও সাধন! সকল 
অনুকরণ দ্বারা সঙ্গীত জীবনে পূর্ণতা! লাভ করার সম্পূর্ণ 
দায়িত্ব একমাত্র থাকে তারপর শিষ্ের উপরই | সাধনা 
হিসাবে সঙ্গীতের খু'ঁটীনাটিও বাদ দিলে চুলে না, সকল 
অঙ্গই স্থসম্পন্নভাবে সাধনা করা বিধেয় ও জীবনে নাম ও 
যশের আকাঙ্ষাপেক্ষা সঙ্গীত-বিদ্যায় বিদ্যা বা! জানের 
পথ আবিফার করার বাসনাই পোষণ কোরে সাধন-জগতে 
অগ্রসর হওয়া কর্তব্য, কারণ সে কর্তব্য পরিপূৃরণেই 
জীবনের যথার্থ সার্থকত। সম্পাদিত হয় এবং সঙ্গীত যে 
চৌষটি কলার শ্রেষ্ঠতম বিদ্যা, সে বিদ্যা নামেরও সম্মান 
রক্ষিত হয় এবং সাধন ও সিদ্ধির চিরাচরিত অনিবাধ্য 
ধারার গৌরব অক্ষুন্ন থাকে । 


স্বরলিপি 
টভরব- ত্রিতাল 
কেশবরে মোরে কাধাইয়! বির্জকেবিহারী 
হু'তো৷ ময় তরম গইলি দরশন, বেগ দিখাও বনবিহ্বারী। 


কথ। ও সুর-_শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 





স্বরলিপি--শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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১ ০ শা ৩ 
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০০ ০০ ০০ রি 
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গান 
শ্রীমতী সরযূবালা! বক্সী 


সে ভালবাসে, 


তাই, পরাণে পরাণথানি ছোয়াতে আসে। 
সে যদি না ভালবাসিত আমারে 


তারি ভাল আমি বাসিনি কখন 
কে আনি" আলোক জালিত আধারে, তবু তার কথ! জাগে অনুখন, 
কে আসি' ডাকিত হায় দুয়ারে আমারে করিয়া লয় সেআপন 
মধুর ভাষে। মরম পাশে। 
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আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সাখ্যা । 


স্বরলিপি 


না গে! এই যে ধূলাঃ আমার না এ। 
তোমার ধূলার ধরার পরে 
উড়িয়ে যাব সন্ধ্যাবায়ে। 
দিয়ে মাটি আগুন জ্বালি' 
রচ্‌লে দেহ পৃজার থালি, 
শেষ আরতি সারা করে' 
ভেঙে যাব তোমার পায়ে। 


কথা ও সুুর-_প্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


॥ 
হাসা শা -গা)গা "শা শামা 


না ০ ০ 
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রাসাশা?না নাঁরা 








০ 
গো ০ ০ এ 


ফুল য| ছিল পুজার তরে 
যেতে পথে ভালি হ'তে 
অনেক যে তা'র গেছে পড়ে 
কত প্রদীপ এই থালাতে 
সাজিয়ে ছিলে আপন হাতে, 
কত যে তা'র নিব হাওয়ায় 
পৌছলন! চরণছায়ে ॥ 


স্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
রা শা | 
মা বু 
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এ তি 





আশ্ষিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


স্বরলিপি 


মৌন আরতি তব বাজে নিশিদিন। 
ত্রিতৃবন মাঝে প্রভূ বাণী বিহীন ॥ 
সন্ত্রম- শ্রদ্ধায় গ্রহতার! দল 
স্থির হ'য়ে রয় অপলক অচপল ; 
ধ্যান-মৌনী মহাযোগী অটল, 
আপন মহিমায় তুমি সমাসীন ॥ 


কথ ও স্ুর_কাজী নজরুল ইস্লাম 





























মৌন সে সিম্কৃতে জল-বিশ্বের প্রায় 

বাণী ও সঙ্গীত যায় হারাইয়া যায়। 
বিস্ময়ে অনিমেষ চোখে চেয়ে রয় 
তব পানে অনন্ত স্থপ্টি প্রলয়। 
তব ঞ্রব-লোকে হে চির অক্ষয়, 
সকল ছন্দগতি হইয়াছে লীন ॥ 


স্বরলিপি__-শ্রীজগৎ ঘটক 
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স্বরলিপি 
প্রভূ হে আমার, প্রিয় হে আমার, যে গানে মোর খনে খনে 
আগায় তুমি করলে ভাগী কেদে উঠে প্রাণ 
যতেক বেদনার। প্রভূ, সে যে তোমার দান। 

লুকিয়ে মোর হিয়ার মাঝে, আমায় তুমি দীনের বেশে 
চির অ“চনারই সাজে, সাজালে যে হেসে হেসে 
অশ্রু হাসির স্বপন বীণায় বিশ্বভার মহোতসবে 

তুলেছ বঙ্কার। এই তো পুরস্কার । 

প্রিয় হে আমার ॥ প্রিয় হে আমার ॥ 

কথা ও স্ুর__শ্লীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার স্বরলিপি- কুমারী কল্যাণী দাশগুপ্ত 
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রতাকরে রাগ-পরিবার 
শরীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতাচাধ্য মত বলেন_ 

যোহমৌ ধ্বনি-বিশেষস্ত স্থর বর্ণ বিভূষিতঃ। 

রঞ্জকো জন-চিত্তানাং স রাগ্‌ঃ কখিতো! বুখৈঃ ॥ 

সরিগমাদি স্বর ও স্থরয়ী আরোহী প্রভৃতি বর্ণে 
বিভূষিত যে ধ্বনি বিশেষ জনমণ্ডলীর চিত্বরগ্ধন করে, 
তাহাকেই রাগ বলে। 
চিত্তরগ্তনা কে না ভালবাসে? চিত্তরঞ্জন কাহারইব! 

লক্ষ্য নয়? ভোগীই হউক, আর ত্যাগীই হউক, চিত্তের 
যে কোন স্তরের রঞ্জন লক্ষ্য করিয়াই সকলে সাধন! করে। 
কেহ প্রকৃতির নিম্ন প্রবাহে আঁত্-সমর্পণ করিয়! বিষয়- 
ভোগে চিত্তরঞ্নার জন্ত লালাক্িত; কেহ বা! প্রকৃতির 
অন্তস্তলে যে শাশ্বত উত্তান প্রবাহ বা জোয়ার কেন্দ্রাভি- 
মুখে নিত্য প্রবহমাণ, জন্মাস্তরীণ সংস্কারে কঠোর সাধনা 
দ্বারা সেই পথেই স্বীয় চিত্তরঞ্জন করিতে সর্ববদ] যত্বপরায়ণ। 
কিন্ত ভোগে ও ত্যাগে সমান চিত্তরঞ্ধক সাধন! জগতে 
একটিই আছে, তাহাই রাগ-সাধন|। চিত্বকে নিয় প্রবাহ 
হইতে টানিয়া রাখিতে অন্তবিধ সাধনায় ত্যাগীকে ষে 
কঠোর পথে চলিতে হয়, রাগ-সাধনায় সে কঠোরতা নাই, 
প্রত্যুত রাগ স্বীয় স্বর-বঙ্কারে বহিন্থ্থ চিত্তকে রসাবেশে 
মুগ্ধ করিয়া কঠোর-দাধনা-গম্য দুর্গম স্থানগুপি অতিবাহিত 
করাইয়। অনায়াসে গায়ককে মুক্তিমগ্ুপে পৌছাইয়৷ থাকে। 
এইজন্ই শাস্ব বলিয়াছেন_ 

ধ্যান কোটি সমং গানং গানাৎপরতরং নহি। 
কোর্টিমান্রায় ধ্যান করিলে যে ফললাভ হয়, তান-লয়-বিশুদ্ধ 
গ্বানের এক আবৃত্বিতেই সেই ফল পাওয়া! যায়। অতএব 
গান অপেক্ষা! উচ্চ সাধনা আর নাই। উদরগামী ওষধ 
অপেক্ষা রক্তবহা শিরায় অন্থপ্রবিষ্ট ওষধের সারাংশ যেমন 
দ্র ক্ষরপ্রদ বলিয়। উৎকৃষ্ট, ধ্যান অপেক্ষ। গানের উৎকর্ষও 


সেইরূপ । আমর। গান বা রাগের এই উৎকর্ষ ও তাহার 
বৈজ্ঞানিকত। স্ঘন্্ে এই প্রবন্ধে অধিচ কথা বলিরনা, 
কেবল একটি মাত্র কথা নিবেদন করিম্া বক্তব্য বিষয়ের 
অবতারণা করিব। 
জগৎ পাঞ্চভৌতিক। ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুৎ ও 

ব্যোম এই পঞ্চভৃত জগতের উপাদান। এই ভূতপঞ্চক 
মধ্যে ক্ষিতি অপেক্ষ। জল ব্যাপক ও শক্তিশালী, এইব্প 
জন অপেক্ষা তেজ, তেঙ্জ অপেক্ষ! বাধু ব্যাপকতর ও 
সমধিক শক্তি সম্পন্ন । আর ব্যোম অর্থাৎ আকাশ ইহাকে 
সকলের অপেক্ষা অধিকতর ব্যাপক ও শক্তিশালী । 
আকাশের গুণ শব্ষও আকাশেরই ন্তায় ব্যাপক ও 
শক্তি সম্পন্ন । বর্ণ ও ধবনিভেদে এই শব্দ দ্বিবিধ। মানবাদি 
উচ্চশ্রেণীর জীবের দেহ্যস্ত্ে ধবনির সাহায্যে এই- বর্ণাত্মক 
শব্দ অভিব্যক্ত হয়। আর ্ষুত্র ও বৃহৎ য়ে কোনিপ্রক্থার 
বায়বীয় ম্পন্দনকে উপলক্ষ্য করিয়া! ক্ুত্র ও বৃহৎ সর্বপ্রকার 
ধ্বন্যাত্ক শব অভিব্যক্ত হইয়! থাকে। বর্ণাত্বক ও 
ধ্বন্যাত্বক শব এইরূপে অভিব্যঞরকের পরিমাপে ষসীম 
হইলেও ইহারা স্বর বিভূ বা ব্যাপক সরিগম প্রভৃতি হ্বর- 
গ্রাম এই ধ্বন্যাস্মক শব্ের অস্তর্গত। যহাভাত্বত বলেন__ 

তত্ৈক গুণমাকাশং শব্ধ ইত্যেব তৎস্বৃতমূ। 

তশ্ শবন্ত বক্ষ্যামি বিস্তরং বিনিধাতকম্‌ ॥ 

ষড়জ খষভ গাদ্ধারৌ মধামো। ইববত্তত্তখ। | 

পঞ্চমন্চাপি বিজেয় স্তথা চাপি নিষাদ্রান্‌॥ 

এষ সপ্তবিধঃ প্রোক্তো গণ আকাশ-সম্ভবঃ ॥ 

এম্ব্য্যেণ তু সর্বত্র স্থিতোইপি পটহাদিদু॥ 

মৃদঙ্গভেরী শহ্ঘানাং শুনযিত্বো রথম্ম চ.। 

যঃ কশ্চিৎ জয়তে শব; প্রাণিনোহপ্রাণিনো! ইপিবা ॥ 

এতেষা। মেব সর্কেষাৎ বিষয়ে সম্প্রবীর্ঠিতঃ । 





পরার রর+৮৮০৬০রাও৯৬৬ 
স্ক৭ 
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মন্ধার্থ এই-_-আকাশের একটি মাত্র গুণ শবব। যড়জ, 
খবভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদ এই সাতটি 
স্বর আকাশের গুণ শব্েরই বিস্তৃতি । ইহারা ম্বাভাবিক 
শ্বধ্য বা ব্যাপকতায় সর্বত্র বিদ্যমান থাকিয়। পটহাদি 
বাদ্যযন্ত্রে অভিব্যক্ত হইয়া থাকে । মৃদঙ্গ, ভেরী, শঙ্ধ, 
মেঘ, রথ প্রভৃতি অগ্রাণিবর্গের অথবা প্রাণিগণের যাহা! 
বিন্ু শব গুনিতে পাওয়া যায়, তৎমুদ্য় এই সধ্্বরেরই 
বিষয়ীভূত। 

অতি ক্ষুত্র বীজাণুর মধ্যে যেমন আকাশ ও তদীয় 
গুণ শব আছে, সেইরূপ অতি বৃহৎ যত প্রকার পদার্থ 
বর্তমান, তৎসমুদয়ের মধ্যেও ওতপ্রোতভাবে আকাশ 
বিদ্যমান; .আকাশের সঙ্গে সঙ্গে আকাশের গুণন্বরূপ 
স্বরগ্রামও সর্বত্র বিরাজমান রহিয়াছে । এইরূপে ব্যাপক 
এই সপ্তন্বর বিচিত্র ভাবব্যঞগুক সংযোগে বিচিত্র সংঘাতে 
সংহত হইলে অপূর্ব রঞ্জন! প্রস্তুত করিতে সমর্থ। এই 
রঞ্জনায়-তদ্ধা- বিষুঃ মহেশ্বর প্রসন্ন হন, ইন্দ্রাদি দেবতা 
অন্কূল হন, ইন্জরিয়গ্রাম অলক্ষিতভাবে বিষয়ের আকর্ষণ 
ভুলিয়া ভাগবতগ্রবাহে আত্মসমর্পণ করে। এমন কি 
অচেতন মেঘের জলকণ! সমূহও সাধিত স্বরগ্রামের প্রভাব” 
সম্পন্ন রঞ্জনায় বিশ্লেষিত হইয়া বু জলরূপে বিগলিত 
হইয়া থাকে। 

স্বরগ্রামের কি গ্রকার সংযোগে রঞ্চন-সমর্থ রাগ উৎপন্ন 
হয়, খধিগণ গাত্বর্ব শানে তাহা নির্দেশ করিয়াছিলেন; 
পরবর্তী কালে মতঙ্গাদি মুনিগণ তাহাই লিপিবদ্ধ করেন। 
শাঙ্গদেব তৎ্সমুদ্য়ের সমাহার পূর্ববক “সঙীত-ন্নত্বাকর' 
নামক গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন। “সঙ্গীত-রত্বাকর? বর্তমান 
কাল-প্রচ্লিত সঙ্গীত শাস্ত্র মধ্যে শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ, ইহা এক 
প্রকার অবিসংবাদিত। আমর! নিয়ে শাদেব রচিত 
এই সঙ্গীত-রত্বাকর হইতে রাগ-গোষ্ীর ছি গ্বূপ ও 

লক্ষণ উদ্ধৃত করিতেছি । ৃ 

রত্বাকর নিঙ্গিষ্ট রাগ সর্বপগুদ্ধ ২৬৪ প্রকার। তত্মধ্যে 


৭ রাগাঙ্গ (পূর্ব গ্রমিদ্ধ )৮, 


[ আহিন, ৬ঠ সংখ্যা- ]) 


১। গ্রামরাগ.৩০) ২। উপরাগ ৮, ৩। নিরুপপদ রাগ ২০, 
৪4 ভাষা ৯৬, ৫ । বিভাধা ২০, ৬। অস্তর ভাষ| ৪, 
৮| ভাষাঙ্গ (এ) ১৯, 
৯। ক্রিয়া (এ) ১২, ১০।-উপাঙ্গ (&)৩ ১১। 
রাগা্ ('অধুনা প্রসিদ্ধ) ১৩, ১২। ভাষাঙ্গ (8) ৯, 
১৩। ক্রিয়া (&)৩, ১৪। উপাঙ্গ (&)২৭ গ্রকার। 
পূর্বোক্ত সংখ্যাগুলির যোগে ২৬৪ প্রকার রাগ। 
গ্রামরাগ 

গ্রামরাগের পরিচয়ে শাঙ্গদেব বলিয়াছেন-_শুদ্ধা, 
ভিন্না, গোৌঁড়ী, বেসরা ও সাধারণী এই পাচপ্রকার গীতির 
আশ্রয়ে ' গ্রামরাগগ্ুলি নিষ্পন্ন হয় বলিয়া গগ্রামরাগও 
প্রথমতঃ পাচপ্রকার। এই পাচপ্রকার গ্রাম রাগের 
পরিচয় করিতে হইলে প্রথমতঃ পাচপ্রকার গীতির পরিচয় 
আবশ্বক। এস্থলে পঞ্চবিধ গীতির লক্ষণ উল্লিখিত 
হইতেছে__ 

(১) শুদ্বা গীতি--সরল ও ললিত স্বরে নিশ্পন্ন গীতিকে 
'শুদ্ধা' গীতি বলে। 

(২) ভিন্না গীতি--মধুর গমক মণ্ডিত বক্র ও সুক্স্বর 
যুক্ত গীতিকে “ভিন্ন” বলে। 

- (৩) গৌঁড়ী গীতি--যে গীতি মন্ত্র, মধ্য ও তার. রর 
তিনস্থানেই অন্থরূপ, গাঢ় গমকহুক্ত, "ওহটা” 'ললিতন্বরে 
মণ্ডিত, পূর্বোক্ত তিন স্থানেই যে 'গীতির অবস্থিতি 
অবিচ্ছিন্ন, তাহাকে *গৌড়ী” বলে। চিবুক হৃদয়দেশে 
বিন্ন্ত করিয়! ধারাবাহিক মন্ত্র ম্বর উচ্চারণের প্রযত্বকে 
হাটা” বলে। গৌড়দেশের- প্রীতিকর বলিয়া এই গীতি 
গার গীতি নামে অভিহিত। 

- (8) বেসর! গীতি--স্থায়ী সঞ্চারী প্রভৃতি রি 
বর্ণে ই অতিরক্তি নিবন্ধন যে গীত্িতে হ্বরগ্রাম অতি বেগে 
বা -অতি শগ্ত প্রয়োগে নির্গত হইতে থাকে, বেগ-ম্বরা 
এই গীতিকে “বসরা? গীতি বলে। 

(6) সাধারণী গীতি--পূর্কোক্ত চারিগ্রকার তি 


১০০০০০৪১০০৫ 
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বক্ষণের বিমিিত সন্গিবেশে যে গীতি প্রযুক্ত হয়, তাহাকে 
'সাধারণী” গীতি বলে। যে রাগগুলি পূর্বোক্ত পাচগ্রকার 
গীতির আশ্রয়ে নিপন্ন হয়, তাহাই "গ্রাম রাগ" নামে 
অভিহিত। আশ্রয়ের ভেদে গ্রামরাগও প্রথমতঃ পাঁচ 
প্রকার) যথা - (১) শুদ্ধ গ্রামরাগ, (২) ভিন্ন গ্রামরাগ, 
(৩) গড় গ্রাম রাগ, (৪) বেসর গ্রাম রাগ ও (৫) সাধারণ 
গ্রাম রাগ। 

১) শুদ্ধ গ্রমরাগ : শুদ্ধ গ্রামরাগ মাত প্রকার) 
যথ|--(১) ষড়জ, (২) কৈশিক, (৩) মধ্যম, (৪) শুদ্ধ সাধারিত 
(৫) পঞ্চম, (৩) মধ্যম গ্রাম ও () যাড়ব শুদ্ধ কৈশিক। 

২। ভিন্ন গ্রামরাগ :__ভিন্ন গ্রামরাগ পাচ প্রকার 
যখা-(১) ভিন্ন যড়ক্, (২) টিক মধ্যম, (৩) তান, 
(8) কৈশিক ও (৫) ভিন্ন পঞ্চম। 

৩। গোঁড় গ্রামরাগ £__গৌঁড় গ্রামরাগ তিন 
প্রকার; যথা--(১) গৌড় 'কৈশিক মধ্যম, (২) গৌড় 
পঞ্চম ও (৩) গৌড় কৈশিক। 

৪। বেনর গ্রামরাগ £--বেলর গ্রামরাগ আট 
প্রকার) যথ|--(১) টন্ক, (২) বেসর যাড়ব, (৩) সৌবীর, 
(৪) বোট্ট, (৫) মালব. কৈশিক, (৬) মালব পঞ্চম, 
(*) টক্ক কৈশিক ও (৮) হিন্দোল। 

৫ নাধারণ গ্রমরাগ £--সাধারণ গ্রামরাগ সাত 
প্রকার; যথ|__(১) রূপ সাধার, (২) শক, (৩) ভম্মান পঞ্চম 
(8) নর্ত, (৫) গান্ধার পঞ্চম, (৬) ষড়জ কৈশিক ও'(৭) 
ককুভ। 

পূর্বোক্ত রূপে মূলভেদ ও অবাস্তর ভেদে গ্রামরাগ 
ত্রিশ প্রকার । 


উপরাগ 


উপরাগ আটগ্রকার) যথ।--(১) তিলক, (২) শক, 
(৩) টন্ক দৈদ্ধব, (৪) কোকিল, (৫) পঞ্চম, (৬) রেবগুপ্ত 
(৯) পঞ্চম যাঁড়ব, ও (৮) ভাবনা-পঞ্চম। 


জে রি 











, নিরুপপদ রাগ 


* যে রাগদমূহের পরিচয়ার্থ 'গ্রা্ কি উপ, প্রভৃতি 
উপপদ ব্যবহৃত হয় না, কেবল রাগ নামেই যাহারা 
পরিচিত, “তাহাদিগকে 'নিরুপপদ রাগ” বলে। এইরূপ 
রাগ বিংশতি প্রকার; যথা-(১) নাগ গান্ধার, (২) নাগ 
পঞ্চম, (৩) শ্রীরাগ, (8) নষ্ট, (৫) বঙ্গাল, (৬) ভাস, 
(৭) মধ্যম যাড়ব, (৮) রক্তহংদ, (৯) কোল্হ হাস, 
(১) প্রসব, (১১) ভৈরব ধ্বনি, (১২) যেঘ রাগ, (১৩) সোম 
রাগ, (১৪) কামোদ, (১৫) অভ্র পঞ্চম, (১৬) কনদর্প, 
(১৭) দেশাখ্য, (১৮) ককুভ, (১৯) কৈশিক ও (২২) নষ্ট 
নারায়ণু। 


ভাবাজনক রাগ ও ভাষা 


পূর্বোক্ত ত্রিশ প্রকার গ্রামরাগের মধ্যে সৌবীর টক্ক 
প্রভৃতি চতুর্দিশটি গ্রামরাগ ও পঞ্চয় যাড়ব নামক উপরাগ 
এই পঞ্চদটি রাগকে “ভাষাজনফ রাগ' বলে। ভাষাজনক 
এই রাগগুলির বিভিন্ন প্রকার বিরুতি হইতে যে রাগসমৃহ 
উৎপন্ন হয়, সেই দেশী রাগসমূহকে ভাষা, বলে। 
ভাষা মোট ৯৬ প্রকার। নিয়ে ক্ঈনক রাগ এবং তদুৎপ্ 
ভাষার নাম ও সংখ্যা উল্লিখিত হইতেছে-_. 


মূলরাগ ভাষা 


সৌবীরের বিকৃতিতে ৪প্রকার ভাষ। উৎপন্ন হইয়া থাকে) 
যথা--€১) সৌবীর, (২) বেগমধামা, 

(৩) সাধারিতা ও (৪) গান্ধারী। 
ককুভ হইতে ৬ প্রকার ভাষ| উৎপন্ন হয়-) যথা-_(১) ভিন্ন 
পঞ্চমী, (২) কাছে জী, (৩) মধ্যম- 
: 'গ্রামা, €) রগস্তী, (৫) মধুরী ও 

ৃঁ (৬) শকমিশ্রা। 

টন্কের ভাষা ২১টি; যথ1--(১) ভ্রবণ।, (২) অ্রবণোস্তবা, 
(৩) বৈরঞ্জী, (8) মধ্যম গ্রামদেহা, 
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(৫) মালব বেসরী, (৬) ছেবাটা, 
(৭) সৈম্ধবী, (৮) কোলাহল, (৯) 
পঞ্চমলক্ষিতা, (১*) সৌরা্থ্ী, (১১) 
পঞ্চমী, (১২) বেগরপ্জী, (১৩) 
গাদ্ধার পঞ্চমী, (১৪) মালবী, (১৫) 
তানবলিতা, (১৬) ললিতা, (১৭) 
রবিচন্দজ্রিকা, (১৮) তানা, (১৯) 
হাহেরিকা, (২০ দোহা। ও (২১) 


বেসরী। 
গমের ভাঁধা দশটি ; যখা--(১) কৌশ্রিকী, (২) জ্বাবণী, 
(৩) তানোস্তবা, (৪) আতীরী, 


(৫) গুজ্জরী, (৬) দৈম্ধবী, (৭) 
দাক্ষিণাত্যা, (৮) আন্ধী, (৯) 
মাঙ্গলী ও (১০) ভাবনী। 


ভিন্ন পঞ্চমের ভাষ! চারিটি; যথা--(১) শুদ্ধা, (২) ভিন্তা 
(৩) বরাটী ও (৪) বিশালা। 


টন্ধ কৈশিকের ভাষ! ছুইটি মাত্র ;__যথা--(১) মালবা ও 
€২) ভিন্ন-বলিতা। 


হিন্দোলের ভাষা নয়টি; যথ'---(১) বেসরী, (২) চৃতমঞ্জরী, 
(৩) যড়জ মধ্যমা, (৪ মধুরী, 
(€) ভিন্ন পৌরালী, (৬) গৌড়ী, 
(*) মালব বেসরী, (৮) ছেবাটী ও 
(৯) পিঞ্জরী। 

বোট্টেপ ভাষা ১টি মাত্র; যথা--(১) যাঙ্গলী। 

মালব কৈশিকের ভাষা অয়োদশটি ; যথা-_(১) বঙ্গালী, (২) 
মাঙ্গলী, (৩ হর্ষপুরী, (9) মাগব 
বেসরী (৫) খঙ্জিনী, (৬) গর্জরী, 
() গৌঁড়ী, (৮)পৌরালী, (৯) 

অর্ধ বেসরী, (১৭) শুস্কা, (১১) 


+ পাত শশা পপি পান পপ এত? 












| আখিন, জঠ সংখা! ] 


মালবরূপা, (১২) দৈদ্ধবী ও 
(১৩) আভীরী। 

গাদ্ধার পঞ্চমের ভাষা একটা মাত্র ; যথা--(১) গান্ধারী। 

ভিন্ন যড়জের ভাষা সতরটি ; যথ।--(১) গান্ধারবন্লী, (২) 
কচ্ছেন্পা, (৩) জরবন্লী, (৪) নিষা- 
দিনী, (৫) অবণা, (৬) মধ্যম) (৭) 

* শুদ্ধা, (০) দাক্ষিণাতা।, (৯) 

পুলিন্দিকা, (১)তৃদ্বুরা,(১১)ষড় জ- 
ভাষা, (১২)কালিন্দী, (১৩)ললিতা, 
(১৪) শ্রীকণ্ঠিকা, (১৫) বাঙ্গালী, 
(১৬) গান্ধারী ও (১৭) সৈদ্ধবী। 

বেনর যাড়বের ভাষা দুইটা মত্র; যথা--(১) বাসা ও 
(২) বাহা-যাড়বা!। 

মালব পঞ্চমের ভাষা তিনটা; যথা--(১) বেদবতী, 
(২) ভাবিনী, (৩) বিভাবিনী। 

তানের ভাষা! একটী মাত্র; যথা--(১) তানোস্তবা। 

উপরাগ পঞ্চম যাড়বেরভাষ! ১টা মাত্র ; যখা--(১) পোতা। 

রেবগুপ্ঠের ভাষ। একটা মাত্র ; যথা--(১) শকা। 


পূর্ববো্ত ভাষা সংখ্যার সম্মেলনে মোট ভাষার সংখ্যা 
নিয়ে প্রদশিত হইল-_ 


মৃলরাগ ভাষা সধ্যা 
১। সৌবীর 
২। ককুভ ৬ 
৩। টক্ক ২১ 
৪1 পঞ্চম ১০ 
€ | ভিন্পপঞ্চম 
৬। টন্ত কৈশিক 


৭। হিন্দোল ৯ 


সপ 













১১শ বধ-১৩৪১, 





৮1 বো ১ 
৯। মালব কৈশিক ১৩ 
১০। গান্ধার পঞ্চম ১ 
১১। ভিন্ন ষড়জ ১৭ 
১২। বেসর যাড়ব ২ 
১৩। মালব পঞ্চম ৩ 
১৪। তান ১ 
১৫। পঞ্চম যাড়ব ১ 


মতাস্তরে রেবগুপ্তের ভাষা ১ 


বিভাষ। 

পূর্বোক্ত গ্রামরাগ ১৪, উপরাগ ১. ১৫) পনর প্রকার 
মূলরাগের বিক্কৃত অবস্থায় অর এক প্রকার রাগ উৎপন্ন হয়, 
তাহাকেই বিভাষা বলে। পার্থ্'দবের মতে পূর্বোক্ত ভাষা- 
সমুহের বিকৃত অবস্থায় যে দেশী রাগ উৎপন্ন হয়, তাহাকেই 
বিভাষা বলে। বিভাষা নিয়লিখিত রূপে ২০ প্রকার; 
যথা 

১। পৌবীরের বিভাষা নাই। ২। কক্কুভের বিভাষা 
তিনটা) যথা! (১) ভোগবদ্ধিনী, (২) আভীরিকা ও (৩) 
মধুকরী। ৩। টক্কের বিভাষ! চারিটী ) যথা (১) দেবার- 
বন্ধিনী, (২) আতন্ধী, (৭) গর্জারী ও (৪) ভাবনী। 
৪। পঞ্চমের বিভাষা ছুইটী; যথা (১) ভশ্মানী ও (২) 
অন্ধালিকা। €। ভিন্ন পঞ্চমের বিভাষ। একটী মাত্র; 
হথা_-(১) কৌশলী । ৬&। টন্ক কৈশিকের বিভাষাও একটী 
মার; যথা দ্রাবিড়ী। ৭৩৮। হিন্দোল ও বোটে 
বিভাষা নাই। ৯। মালব কৈশিকের বিভাষ। ছুইটা) 
যথা (১) কাম্থোজী ও (২) দেবারবদ্ধিনী। ১০। গান্ধার 
গঞ্চমের বিভাষা নাই। ১১। ভিগ্ন ষড়জের বিভাষ! 
চারিটী। যথা (১) পৌরালী, (২) মালবা, (৩) কালিন্দী ও 
(৪) দেবার বদ্ধিনী। ১২। বেসর ঘাড়বের বিভাষা দুইটা; 
হথা (১) পার্বতী ও (২) শ্রীকষ্ঠী। ১৩ ও ১৪। মালব 


পঞ্চম ও ভানের বিভাষা নাই ১৫। পঞ্চম যাড়বের 
বিভাষা একটা মাত্র ; যথা (১) গল্পবী। 

পূর্বোক্ত বিভাষ! সংখ্যার সম্মেলনে মোট বিভা! 
সংখ]া- 





১। ককুভ ৩ 
২। টক্ক ৪ 
৩। পঞ্চম ২ 
৪। ভিন্ন পঞ্চম ১ 
€| টন্ক কৈশিক ১ 
৬। মালব কৈশিক ঙ 
৭। ভিন্ন ফড়জ ৪ 
৮। বেনর ঘাড়ব ২ 
৯। পঞ্চম যাড়ব হরি রে 

৩ 

অন্ভর ভাষা 


পূর্বোক্ত ১৫ প্রকার মূল রাগের মধো ককুভ ও গঞ্ম- 
ঘাড়ব এই ছুইটী রাগের অগ্ঠ প্রকার বিকৃত অবস্থায় 
“অন্তর ভাষা” নামে আর এক প্রকার রাগ নিপপ্ন হুইস্া 
থাকে। অস্তর ভাষা! মোট চারি প্রকার ; যথা-_ 

কক্ুভের অস্তর ভাষা! একটি মাত্র__যথা--(১)'শাল 
বাহনিকা। 

পঞ্চম যাড়বের অন্তর ভাষা তিনটি যখা_-(১) তাস- 
বলিতা (২) কিরণাবঙ্গী ও (৩) শঙ্কাদাবলিতা। 

এইবূপে অন্তর ভাষা মোট চারিটি মাত্র । 

মতঙ্গ মতে ভাঁষা চাঁরি প্রকার; যথা. -(১) মুখ্যা 
(২) স্বরাখ্যা (৩) দেশজ! ও (৪) উপরাগজা। ঘে ভাষা 
অন্ত কাহারও আশ্রিত নহে, তাহাই মুধ্যা' ভাষা। সবরের 
নামে প্রসিদ্ধ ভাষাকে গ্খরাখ্যা, বলে; দেশের নামে যে 
ভাষ। শ্রসি্ধ তাহাই 'দেশাখ্য' ভাষা । আর অন্ত রাগের 
ছায়া লইয়া যে ভাষা উদ্ভূত, তাচাকেই ক্উগরাগজা' ভীঁয। 
বলে। 








৩৪১ 


১১শ বর্ঘ ১৩৪১ 
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৯ পে পয 


রাগাঙ্গ, ভাখাঙ্গ, ক্রিয়া ও 
উপাচঙ্গর পরিচয় 


পূর্ব্বোক্ত রাগ, ভাষা, বিভাষা ও অন্তর ভাষ| ভিন্ন 
আরও চারি জাতীপ্ রাগ আছে, তাহাকে রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, 
ক্রিয়াঙ্গ ও উপাঙ্গ বলে। রত্বাকর রাগাঙ্গ প্রভৃতির কোন 
লক্ষণ মূলক পরিচয় দেন নাই। শক্দেব যে মতের 
অন্থসরণে রত্বাকর রচন। করিয়াছেন, রাগাঙ্গাদি সে 
মতের অঙ্থমোদিতও নহে। শাঙ্জদেব বলিয়াছেন 
«কেযাঞ্চিম্সত মাশ্রিত্য কুরুতে সোটলাত্বজঃ” পরস্ত শাজ দেব 
রাগাঙ্গ ভাষাঙ্গ প্রভৃতিকে রঞ্জনকারিতাগুণের জন্য রাগ 
বলি! স্বীকার করিয়াছেন এবং ইহাদিগকে দেশী রাগ 
বলিয়া! নির্দেশ করিয়াছেন। বলিয়াছেন__ 
রঞ্জনাদ্‌ রাগত! ভাষ! রাগাঙ্গাদেরপীধ্যতে । 
দেশী রাগতয়া প্রোক্তং রাগাঙ্গাদি চতুষ্টয়ম্‌ ॥ 


শার্গদেব পূর্ব প্রসিহ্ধ ও অধুনা (শাঙ্গদেবের সময়ে) 
প্রসিদ্ধ ভেদে রাগাঙ্গ গ্রভৃতিকে ছুই ভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন এবং এই ছুই প্রকার রাগাঙ্গাদিরই নাম উল্লেখ, 
করিয়াছেন। আমরা উদাহরণে তাহ৷ প্রদর্শন করিব। 
কেহ কেহ রাগাঙ্গাদি নামের যোগার্থ উল্লেখ পূর্বক 
ইহাদের প্ররৃতি-পরিচয় করিয়াছেন। পার্খদেব-বিরচিত 
*স্দীত সময় সারে? উল্লিখিত হইয়াছে-_ 
রাগচ্ছায়ান্থকারিত্বাদ্‌, রাগাঙ্গ।নি বিদুবুর্ধাঃ। 
ভাষাঙ্গাণি তখৈবন্থ্য ভাধ/চ্ছায়াুকারতঃ॥ 
অজচ্ছায়াস্কারিত্বদুপান্গং কথ্যতে বুধৈঃ 
তানানাং করণং তনতাঃ ক্রিঘাভেদেন কথ্যতে ॥ , 
ক্িদবায়। যদ্ভবেদক্গং ক্রিয়াগং তছ্দাহতম্‌। | 


স্বাহথারা স্বর-নুিবেশে রাগ্সের ছায়া অনুকরণ করে, 
হারাই রাগাঙ্গ নামে পরিচিত, এইরূপ ভাষার ছায়া! 
অনকরণে ভাষাঙ, অঙ্গ-ছায়ার অনুকরণে. উপাঙ্গ নামেও 
ফতগুলি দেশী রাগ কীর্ঠিত হইয়া! থাকে । আর তঙ্ত্রীর যে 











ক্রিয়াবিশেষে তানের করণ হয়, তাহাকেই ক্রিয়া! বলে, এই 
ক্রিয়া যে দেশী রাগ সমূহের অঙ্গ, তাহাকেই ক্রিগ্নাঙ্গ বলে। 
সঙ্গীত-দর্পণ :কারও প্রাচীন ক্লক উদ্ধৃত করিয়া রাগাঙ্গ 
প্রভৃতির এইযূপ লক্ষণই নিদণ করিয়াছেন। তাহার 
উদ্ধত ক্সোকগুলি এইরূপ _- 

রাগঙ্ছায়ান্নকারিত্বাদ্‌ রাগাঙ্গমিতিকখাতে। 

ভাষাচ্ছায়াশ্রিতা যেন ভাষাঙ্গং তেন হেতুনা ॥ 

করপোৎসাহ' সংযুক্ত ক্রিয়াঙ্গং তেন হেতুনা। 

কিঞ্িচ্ছায়ান্নুকারিত্বাদুপাঙ্গমিতি কথ্যতে ॥ 

এই উদ্ধৃত শ্লোকে রাগ।ঙ্গ ও ভাষাঙ্গের লক্ষণ “সঙ্গীত 

সময় সারে'রই অনুরূপ, উপাঙ্গের লক্ষণে "সঙ্গীত সময় সারের 
ভাষ। এই উদ্ধত ক্লোকের ভাষ। হইতে একটু অন্তরূপ। 
“সময় সার বলিয়াছেন--অঙ্গের ছায়ানুকারী দেশী রাগগুলি 
উপাঙ্গ, আর উদ্ধৃত শ্লোকগুলিতে আছে--উপাঙ্গ কিঞ্চিৎ 
ছায়ার অন্থকারী। কিন্তু একটু অভিনিবেশ করিলেই 
বুঝিতে পারা ধায় এই ভাষাভেদে লক্ষণের কোন প্রভেদ 
হয় নাই। কারণ উদ্ধৃত শ্লেকের “কিঞ্িং ছায়।মুকারী" 
কথাটির ব্যাখ্যা করিতে হইলে ইহাই বলিতে হয়-ইহারা 
পূর্বক (রাগাঙ্গ ও ভাষাঙ্গ ভেদে) দ্বিবিধ অঙ্গের ছায়ারই 
কিঞ্চিৎ অনুকরণ করিয়া খাকে। রাগের ছায়া বা ভাষার 
ছায়া অনুকরণ করিলে ইহ। রাগাঙ্গ ও ভাষাঙ্গই হইয়া 
যাইত। টু 


দ্বিতীয় কথা-উদ্ধৃত শ্লেকের ক্রিয়াঙগ লক্ষণের 
'করণোৎসাহ সংযুক্তম “পদটি অন্পষ্ট। এই অম্পষ্টতায় 
অনেকে তত্ব নির্ণয় করিতে যাইয়া ভ্রমে পতিত হইয়াছেন। 
তাহারা বলিয়াছেন--করণ র। ইন্জ্িয়ের উৎসাহ বর্ধক দেশী 
বাগগুলিই ক্রিয়াঙ্গ নামে অভিহিত। নবীন গ্রন্থকার 
তুলজেন্্রও এইরূপ ভ্রমেরই' অন্মরণে করণ শব্টিকে 
করুণাশবে রূপাস্তরিত করিয়া তাহার রচিত ক্রিয়াজের 
লক্ষণটাকে বিকৃত করিয়া তুলিয্াছেন। তিনি 
বলিয়াছেন-_. রঃ ছি 





্পসপীপস 


5৪২ টু 


করুণোৎস।হশোকাদি প্রবল! য| ক্রিয়া ততঃ | . 
জায়স্তেচ ততো নাম ক্রিয়া্গ। স্তন কারণ!ৎ॥ 


আমরা পূর্বোক্ত দুইটি মতকেই ভ্রান্ত বলিতেছি, 
তাহ।র কারণ রঞনাত্মক রাগ মাত্রেই যে কোন একটি 
স্থায়ী ভাব উদ্দীপ্ত করিয়া থাকে। এরূপ ক্ষেত্রে 
*করণোৎ্সাহ্‌ সংযুক্তম্ঠ এই বিশেষণটি রাগ মাত্রের সাধারণ 
সম্পদ হওয়াই উচিত, উহা ক্রিয়াঙ্গের নিজস্ব বিশেষণ 
হওয়া অসঙ্গত। আর যদি বলা যায়--উৎসাহ বীররসের 
স্থায়ীভাব, যে দেশী রাগগুলি করণ বা ইন্দ্রিয়ের (অস্তনিহিত 
বীররসের স্থায়ীভাব) উৎস।হ উদ্দীপ্ত করিয়। থাকে, তাহাই 
ক্রিয়াঙ্গ; এরূপ বলিলে এ ক্রিয়াঙ্গ রাগগুলি কেবল 
বীররসেই প্রযোজা হইয়৷ পড়ে, ইহাও যুক্তিযুক বোধ হয় 
ন।। আর ইহ। স্বীকার করিয়। লইলেও এই ব্যাখ্যয়ি 
ক্রিগ়াঙ্গ শবের ক্রিয়। অংশের কোন সার্থকতাই 
থাকে না। 


তুলজেন্ত্র রচিত লক্ষণেও করুণা উৎসাহ শোক শব 
বিস্তাসের পরে যে আদি শব্দটি সন্গিবেশিত হইয়াছে, 
তাহার অধিকার ক্ষেত্র অনির্ধারিত। করুণা উৎসাহ 
শোক প্রসৃতি সকল স্থায়ী ভাবের অভিব্যঞ্জক ক্রিয়া হইতে 
যাহা উৎপন্ন তাহাই ক্রিয়াঙ্গ বলিলে বিশেষণটি সকল 
রাগেরই সাধারণ সম্পদ হইয়া লক্ষণের বৈশিষ্ট্য হারাইয়। 
ফেলে। এই সকল চিস্ত। করিয়া আমরা ক্রিয়াঙ্গ লক্ষণে 
'ঙ্গীত সময়সার'কার পার্খ্দেবের অনুনরণই যুক্তিসঙ্গত মনে 
করিলাম। কেহ কেহ বলেন-_রত্বাকরোক্ত করণ প্রবন্ধের 
অন্তর্গত স্বরাদ্য করণ নামে যে করণ আছে, যে দেশী রাগের 
অঙ্গ স্বরূপ স্বরগুলি নেই স্ববাদ্য করণের উৎসাহবর্ধক 
তাহাকে ক্রিয়াঙ্গ বলে। আমরা এই প্রসঙ্গে আর অধিক 
বিস্তৃতি না করিয়া রত্বাকর নির্দিষ্ট রাগাঙ্গার্দির ভেদ, নামও 
তাহাদের সংখ্যা নির্দেশ করিব। 


রাগাঙ্গাদি ৩৪ গ্রকার। তন্মধ্যে পূর্ব প্রসিদ্ধ রাগা 


এপ ল্্পিপ 


[লি্রিসল] 


আট প্রকার ; যথা--(১) শঙ্করাভরণ (২) ঘণ্টারব (৩) হংস 


(৪) দীপক (৫) রীতি (৬).পূর্ণাটীকা (৭) লাটী ও 
(৮) পল্লবী । রঃ 

পূর্ব প্রসিদ্ধ ভাষাঙ্গ এগার প্রকার। যথা--(১) গাস্ভারী 
(২) চৌহাটী (৩) খলিকাঁ (8) উৎপলী (৫) গোলী 
(৬) নাদাস্তরী (৭) নীলোৎপলী, (৮) ছায়া (৯) তরজিনী 
(১) গাদ্ধার গতিকা ও (১১) রঞ্চ। | 


পূর্ব প্রসিদ্ধ ক্রিয়াঙ্গ বার প্রকার ; যথা-_(১) ভাবক্রী 
(২) স্বভাবক্রী (৩) শিবক্রী (৪) মরুকক্রী (৫) ত্রিনেত্রক্রী 
(৩) কুমুদক্রী (৭) দস্ুক্রী (৮) ওজক্রী (৯ ইন্ক্রী 
(১*) নাগকৃতি (১১) ধন্তকৃতি ও (১২) বিপায়ক্রী | 

পূর্বব প্রসিদ্ধ উপ।ঙ্গ তিন প্রকার; যথা-_€১) পৃর্ণাট 
(২) দেবাল ও (৩) গুরুরপ্তিকা। 


অধুনা ( শাঙ্গদেবের সময়ে) প্রসিদ্ধ রাগাঙ্গাদি ৫২ 
গ্রকার। তন্মধ্যে অধুনা প্রসিদ্ধ 'রাগাঙ্গ' তের প্রকার; 
যথা__(১) মধ্যমাদি (২) মালবস্ত্রী (৩) তাড়ী (৪) বঙ্গাল 
(৫) ভৈরব (৬) বর।টী (৭),গু্্রী (৮) গৌড় (৯) কোলাহল 
0১০) বসন্ত (১১) ধান্টাসী (১২) দেশী ও (১৩) দেশাখ্য। 


অধুনা প্রসিদ্ধ 'ভাষাঙ্গ' নয় প্রকার; যথা (১) ডৌস্বক্রী 


'আশাবরী (২) বেলাবলী (৩) প্রথম মঞ্ধরী (৪) আড়িকা 


(৫) মোদ্দিকা (৬) নাগধ্বনি (৭) শুদ্ধ বরাটা (৮) নষ্া ও 
(৯) কর্ণাট বঙ্গাল। 


অধুনা প্রসিদ্ধ ক্রিয়াঙ্গ তিন প্রকার) ষথা--(১) রামকতি 


(২) গৌড়ক্কঁতি ও (৩) দেবক্রী। 
অধুনা : প্রমিদ্ধ উপাঙ্গ সাতাইশ প্রকার; যথা__ 
(১ কৌন্তলী (২)ভ্রাবিড়ী (৩) সৈদ্ধবী (৪) বরাটা 


"ছয় প্রকার) (৫) ছায়া (৬) তুরুষ্ তোড়ী (৭) আদা তোড়ী 


() মহায্ান্্রী (৯) সৌরাইী (১০) দক্ষিণা (১১) ভ্রাবিড়ী 
(১২) গুঞ্জরী (৫১৩ ভৃপ্জিকা (১৪) স্তস্ততীথিক! (১৫) ছায়া 





স্‌ সে টু সপ রে 
৩৪৩ 
২৮০ স্পা 


আদিন, ৬৯ সংখ] 





বেলাবলী (১৬ গ্র্াপ বেলাবন্ী (১৭) ভৈরবী পূর্ব প্রদিছ্ধ রাখ ৮ 


(১৮) কামোদা (১৯) সিজ্বলী (২) ছায়ানস্। (২১) রামকৃতি ৮» ৮ ভাষাঙ্গ ১১ 
(২২) বল্লাতিকা (২৩) মহলারী (২৪) গৌড়মহনর », » ক্রিয়া ১২ 
(২৪) কর্ণাটদেশ বাল (২৬) তৌবুদ্ধ ও (২৭) দ্রাবিড়। রা ৩ 
২১২ 
তমা মূলরাগ ও বিকৃত রাগ অধুনা প্রসিদ্ধ রাগ ১৩ 
এনা ৃ ৩.৮ » ভাষা ৯ 
রি » ক্রিয়াঙ্গ ৩ 
উপরাগ ৮. ,, » উপাঙ্গ ২৭ 
নিক্ুপপদ রাগ ২ ২৬৪. 
ভাষা ৯৬ 


ভার রঃ উপরি লিখিত নিয়মে সর্ধববিধ রাগের মে।ট সংখা 
২৬৪। শাঙ্গদেব এই ২৬৪ প্রকার রাগ মধ] কতকগুলির 
অন্তরভাষা ও 
লক্ষণ বলিয়'ছেন। টীকাকার কল্লিনাথ অবশিষ্টগুলির 


১৭৮ লক্ষণ গ্রস্থাস্তর হইতে উদ্ধৃত করিয়াছেন। 


আগমনী 
স্বামী সুশীলানন্দ 


এল রে বঙ্গের ঘরে ঘরে দশভূ্জ! তরিনয়নী। 
বে।ধনে আমিলেন মাতা গিরিস্থৃত। দাক্ষায়নী ॥ 
পাশে লক্ষ্মী সর্বততী 
কারঙ্তিকেয় গণপতি, 
সিংহের পৃষ্ঠে ভগবতী, মহাশক্তি কাত্যায়নী। 


শারদ শুক! সপ্তমী অষ্টমী নবমী তিথি, 

এ তিনদিন জগন্মাত। ভারতে করিবেন স্থিতি; 
আলো করি” ভক্ত প্রাণ 
করে স্থখে অধিষ্ঠান, 

দশমীতে অস্তধণন করিবেন শিবরাণী। 














আশ্বিন, ৬্ঠ সংখ্যা . 


. ১১শ বর্ব১৩৪১ | গীত স্থিতজাল্য 


€লুগুরু ছন্দ_ রুচির ) 


শ্রীদিলীপকুমার রায় 
ফুলোচ্ছলে তুহিন-দলে বিমৃচ্ছিয়া_- নিশাবৃতা নতি নিভৃত ছুখক্ষর। 
দিগস্তরে মলয়-করে স্ুরজিয়া__ তব স্তবে হ'লগরবে কলম্বরা 
নিরুৎসবে বিদলি*+_-নভে নিমন্ত্রণিঃ ব্যথাক্ষণে চল-চরণে হরিপ্রিয়া-_ 
সুধা-স্বনে বহিলি মনে চিরস্তনি ! স্বয়ম্বরা ! বরিলি ধরা কৃতজ্ঞিয়া। 
আখর 
ফুলোচ্ছলে তুহিন দলে.**সথরঙগিয়া নিশাবুতা নতি নিভৃত।-".কলম্বর! 
(এ এলে! বনবীখি বিহসি' কে গীতি ভঙ্গ! (কে গো কল কল স্বনে চপলা-চরণে 
রূপে থুরছি' মরত--বঝরায়ে খর-তরঙ্গা কনিল কম্পি' হিয়া 2 
ভর। গঙ্গ!? তাহে বিরহী পরাণ মিলন-উজান 
হাসি ডঙ্কা বহিল কল্লোলিয়া !) 
ঘোষি” মরুপথে ক্ষেমরথে এল প্রেমশঙ্খা ?) ব্যথ!-ক্ষণে চলচরণে...কতজিছা 
নিরুৎ্সবে বিদলি'--নভে-'"চিরস্তনি ! (ধরা ভরসা-বিধুর! নীরব-নৃপুরা 
(অম! বিদলি+ ছিল যবে মুখ ঝাপি+__ 
রমা! উছলি? তার হারানো বাসর চল-জল্ধর 
এলো মৌন তিমির উদ্জলি? ! স্বতিটুকু বুকে চাপি_ 
ওই প্রেম-বঞ্চিত যুগ-সঞ্চিত পুন তারি বরষণ চাহি” 
বাধার বাহিনী বিরলি*? হিয়া শ্বসিত_-"'আশ! তো নাহি!” 
ডাক দিল গো! সেই বিধবা অধর চুমনি' লহর 
তার মাধুরীতে মুখরিল গো! লাস্তে কে এলো গাহি'? 
আলো-উলু উৎলায় স্থযমা-সভায় বুনি” মরতে মোহন স্বরগ-ম্বপন 
নিখিল নিমন্ত্রিল গে! ৃ তরণী-তারণ বাহি*! 
সেই নিথর নিশুতি অবনী-আকৃতি মাগো. দুরি” সে-বেদন এলি-_ 
মুরছনে বন্ধল গে।! তৃণে তৃণে কোটি আখি তমলি+ 
শুনি! সেই আবাহন নিমীল-নয়ন লঃয়ে পরাগ-পসরা বরণ-বিভোবা 
উধ| উরি+ শিহরিল গো! . ফুলে ফুলে করি' কেলি।) 


৩৪৫ 





0 
গা? 71 গাান্গা ধা ন। 
লে ০ বি মু বু ছি 


+ 5৮7১ ০ ॥ শঁ 
নর্সনা দাদা |পাঁ শা পা?ন্গপান্ধাগমা 
লো০০ ০9 চ্ছ : লে ০ তু হিও ন 


হাসা 
চু 








(আট 40] নর্দর্র্পা নর্পনা | দপা দার্সামর্পা 1 খাসান সর্ধ 





























য়া ০ যাও ০০ ০০০ ০০ ০ দি গ ন্‌ ত রে ০ ম 
নর না দা।!পা শীপদ্দামা পা দপা| মগা শা শা] গমা মপা পদা 
লয় ক! রে ০ স্থৃ০ র ঙ. গি ঘা ০ ০ ০০০০ ০০ 
দনা সা মগা সা গা মা ূ মপা - পন! নাধনা ধপা| পাশ নর্পা] 
০০ ০ নিও; রু তু স. বেণ ০ বিণ দলি০ন০ [ভে ০ নি০ 
নধা না না] (রনাধপা মগা | গমাপধা নর্পা |ধর্সা না ধা পা) ধপা-াপধা] 
মন্‌ ০ ত্র ণি০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 1099 ০ 9 ০ ০ নি ০ স্থণ০ 
সি £ / £ 
ধা সর্সা]াশর্সরায রমা গারা | সাশ সর্ণাহনা রা | 
ধা ০ স্ব নে 9০ ব০ হি লি মনে ০ চিত র নু ত 
লা শরাঁসনারার্সা|্পা শ রাঁহর্পনারা সা] এরা 
নি ০ ০ মা ০০ ০ 9 9 ০০ ০ ০ ০ ০ ০ 








পা মাগলা £ সগা গমা মপা 
০ রমা উণ০ ছ০ লিও 


নর্সা না ধা|পা মা গা] সগা গমা মা 
গো ০ ০1০ অ মা বিণ দ০ লি 





এ পা ছা: 


ও ও ই 


»পাপদাঃপা ণা দা|!পা মা গা] সগাগমামপা 
০ এ লো মু উ ন|!তি মি র উণজ০ লি০ 








২৩৪৩৬ 


ৃ কপ | জিতল) (আাছিন, ও সখ্য 1 


নার্পসা নর্দনা 
ফু ল বণ০ন্‌ 


এ দপা দানা রা সা 
০ চি০ ত যু গ স 








না দপ! দা! পা ণা রা 
ন্‌ চি০ ত বা ধা রর 


সণাদাঁপদাযমা দা পাশা পা দানা পা পাশা র্র্পা] 
বা ধা র বির পি, 9০ ডা ক নর্দি ল গো; ০ তা র 


নরণ স্প না। ধনা ধাপধায পন্ধা পার্স 
মাও ধু রী?) তেও মুখণ রিও ল গো 


শর্সসাার্পা গা রা 
০ আ লো উ লু উ 








ন।ধপা হ্ধপা £ 


£ ৯ নে / 
সরা ধাসা'না রা ধপা ধা! পন্গা পা ধা 
নিমন্‌ ০০ 


থ০ লা য় স্ব ষ মা ।স ভা) য় নিও খিল 





দ্ধা পা র্সা 
তরি ল গে 


শসা সাঁঃসা শা মা 
০ শু নি সে ই আ 


গরা রা পানা ন্ধমা ধা 
বা হু ন নি মী ল 








পা পাঁনাধা ্সা না 
ন য় ন উ ষা উ 


র্ঁস্ণনাহদা পা পদা 
রি শি হ রি ল গো 


নর্সা খর্সানর্সা 


০০ ০০ ফু 








সা [রর্পা না টু পাসা শু 
ফু লো) চ ছ।লে ও ই 





লো'*'**'বিযুচ্ছিয়! 


তালফের-_ কাফণ 


্ ? 
না শা নাসা 


শা শি 9 শী 
সা সা 2 গ। গালা ধা শা ধা 
ব।ন কে ০ শ্রী তি 


এ লো ০ ০ বীথি বি হু ০ লি 





ধণ নার্সা 
ভ ডঙ গা ০ 


শা শর্সার্সাহপভ্ঞালজ্ঞাশাখ রা সা শা 
০ ০ক্ধ পে মু র ০ছি 'ম রর ০ ত 





৩৪৭ 





আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখয। | 


শা খা জ্ঞ। 
৩ ৪1 ভ রা 


না সণ শী না | দা দা শা পদা!মা সা র্সা 
»ঝ রা ০ যম়ে!খ র ০ ত০ র উড. গা ০ 





শশখর্পাণর্পাঘপণদা পা ্সা-া11 শ সা 


জ্ঞাসা সাঁ- 
গ ০০ হাঁও লিও ড০ উড. কা ০1০ ০ ঘো 


উ. গা ০ 








জ্ঞা জ্ বশগ 7 পার্সাযণপাপাণাদা]পদা পমাজ্ঞামায 
০ প 





ম কু থে ০ কক্ষে ম রথে ০ এ । লো ০০ প্রেম 
৪ ০ নী 

মা সা সা শ174 - শসা? দা শা পাপা হ্গপা জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা 

শ ঙ খা ০1]|০ ০ ০ নি শা ০ বু )তা০ ন তিনি ভূ! 








জঙ্গা পদা পা গগজ্ঞা দজ্ঞা হা সাশালাযজ্ঞাশখা!া শা সর্ধা 
তা০ ০০ ছু থখ ০ ক্ষ রা ০ ত ব সত |বে ০ হো 
ণপা দণা দা]পা শা মজ্ঞা সঙ্ঞামপাদপা 


মাশাশরসাজ্ঞা মা 
লো গ০ র | বে ০ কণ০ ল০ ০০ ০০ 


90 ০ ০0 ০ 9 ০ 








জ্ঞসা জ্ঞা খাসা "শা 7 








সা জ্ঞা মাহ দপা মা জমা শ[(সাখা? 
পপ ০ ০ ০ ০ ০০ 09০ ০ তব রা ০ ০ | ০ কে গো 
তালফের কাফণ 


শা. . 9 শঁ 9 
ণাঁ সা শ সা | "জা মজ্ঞা মাদাহশাসঙ্ঞামামা|প্দাপ্দা পা সা? 
ক ল ০ ক) ল ০ ত্ব নে ০ চ পল! | 


চ ০ ন্  ণে 


ল লঙ্া লক জর্পা]. লর্মা সর্জা বর্ঘা ] জ্ঞ সাপ" | শী শর্সা সা। 
০ ক্ক নি লিও] ০ ক মু পি হিয়া ০০1 9০ ০ তা হে 
উট 
২৩৪৮ 








| আশ্বিন, উট সংখ) ] 





ণর্ণ ণাঁ দামা 
উ০ জা ০ ন 


শমণম্ণশার্মাহজ্রর্ণ জ্ঞা শর্পা 
প রা ০ ণ মি০ ল ০ ন 


সাজ্ঞরার্ঞা সা 
বির০ ০ হী 








সণা দপা মজ্ঞা ধপা 


০০ ০০ ০০ ০০ 


ণার্সাশর্সার্সাশসর্ধাজ্ঞধণ 
ক ল ০ লো লি ০ য়া০ ০০ 


শ জ্ঞা মা গদ| 
০ বৰ হি ল 








০ 
মজ্ঞা মজ্ঞ| মা] 


ণে০ ০০ হ্‌ 


তালফের- দাদ্রা_ শঁ 
সা) শা সা।মা 4 মা 


০ ০ 9 ব্যাথা ০ ক্ষ 


০ শঁ 
মা শামা মা পা পা 
ণে ০ চ ল চ র 








নর্পা রা] সরাজ্ৰর্বা না 


০০ ৩ 0 ০০ ০০ ০০ 


ণা ধা ণা|পধা ণা শহধণা সা শা 
রি ০ প্রিয়া ০ ০ মা০ ০ 9 








সা") শা -7া সা সরা 


9 ০ ০ ০ ধ রাও 


ণাঁসা মজ্ঞাঠমা পা পা]ণা ণধা লা] 
ভ র সা বি ধু রা!নী র০ ব 





মা পা পা 


মাপা ণাঁযধা না র্সা|রণ সণা "হ-া সা না 
নু পু রা ৃ র 


ছি ল ষ বে মুখ ।|ঝা পি ০ ০ তা 





্পার্মা মজা জ্ঞর্বা রর্পস সা 
হা রাও নোও বাও স্০ র 


নার্পানা সা রার্পা 
চ ল০ জ ল ধর 


4 2 
রা সা ণাঁ] 
স্ব তি টু 








ধা 2 রাজ্ঞা?সা সা সানা সা মামা মা মরা 
কু বু কে চা পিয়া ০ পু ন!তা রি বৰব র ষ ৭০ 





ণা ধা শা 
না হি 9০ 


রা পা শী এ পাপা।পা ধা ণার্পা সরা ন্প্ণ 
চা হি ০ ০ হিয়া [স্ব সি ত আশাও তো 





মা মপাপধা ! পমা মজ্ঞাজ্ঞা 


1 ধা টা ধা ধ্পাহণা ধা পমা 
সে ই চু ম০নি০ লণ০ হ০ র 


বি ধ বা০ অ ধ রণ 








৩ 





পপ 


৩৪৯ 


| সদা লন্যতজান্য [.শাঙদিন, ৬ সং্যা] 



































জ্ঞামা মপাঁ]মজ্ঞাজ্ঞরারসা!সা সঁশাশী সাাসা|নার্সারা! 
লা ০ স্যে০ ৫০ এও লোও।গা হি ০ ০ বু নি।?ম র তে 
জ্ৰ মামা | রারজ্র্জ্র্কা হসার্সরারণা | পা ণদ্ণ সা] ণধা ণা ধণর্পা 
মো হু ন ]ম্বর০ গ ০ স্ব্প০ ন০]|ত র০ ণী তাণর ৭০০ 
ণা ধা পাঁ!-াঁ মা গা!খা সা নাসা খা গা|মা দা শী] 
বা হি ০ ০ মা গোদু রি সে বেদ ন)এ লি ০ 
পা দা!মা পা পা ণ্দা দা নানা শা শশা পা ্সা 
০ তু ণে]তৃু ণে কো টি আথখি)মে লি ০ ০ ল যে 
্ার্গা সারা না সাদা না পাযদা মা পা|মগামা খা 
প রাগ পপ স রা|!ৰ র ণ বি ভো রা |ফুণ লে ফু 
গা সাখা|না সা ]7শা শা সা [ সা গা গাগা শী 
লে ক রি)কে লি ০ ০ ০ ম্ব [য় মৃ বব রা ০ ৰ 
ধন্ধা ধা না সাঁশার্সা|নর্সনাদাপাাপদা নর্সার্ধসা|নর্সনাদপার্সা! 
রিন লি ধ রা ০ কু |ত০০ ০ জ্বি য০ ০০ ০০ 1০০০ ০০ ফু 
ন্পসা দা দা|পা শা পা মপা ্ষগা মা|গা শা 
লো ০ ক্ষ? লে ০ তু হি০ ন০ দলে ০ 
গানটিতে পরজের মুলতানের ( “নিশাবৃ তা... দুখক্ষরা”' ) প্রস্থৃতি তান লাগিবে। তালফের সুবিধার্থে দাদ্রা 
ও কার্চায় লিশিত-_গ্রথম শিক্ষার্থার জন্ত। একতাল! ও কাওয়ালীতে গাওয়া যায় বিকল্পে। ইতিস-ন্থুরকার 
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আশ্িন, ডষঠ সংখ্যা, | 


ভারতীয় এঁক্যতান 
শ্রীতিমিরবরণ ভট্টাচার্য্য 


এখন আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে কোন্‌ জিনিষের বেশী 
অভাব তাহা লক্ষ্য করিবার সময় আসিয়াছে । অভাব 
অবশ্ঠ বিস্তর, কিন্তু সমস্ত অভিযোগের কথা আপাততঃ 
স্থগিত রেখে ভারতীয় একাতান সম্বন্ধে আমার কি ধারণ! 
এবং কি প্রকারে তাহার উন্নতি সম্ভব সে বিষয়ে আলোচনা 
করাই এই প্রবন্ধের প্রধান উদ্দেস্ত । 

সঙ্গীতের মধ্যে বিদেশে পরিচিত হতে গেলে সমন্বয় 
যন্ত্রঙ্গীতের (0:01.686:5) উন্নতির বিশেষ প্রয়োজন। 
আমাদের দেশের গুণীবৃন্দ যে ভাবে গান বাজনা করে 
থাকেন, ইউরোপে বা আমেরিকায় ত একেবারেই অচল। 
আমার বক্তব্য আমাদের দেশের ধাহার1 শ্রোতা, তাহার! 
গায়ক বা বাদকের দোষটুকু উপেক্ষা করে শুধু গুণটুকুই 
উপভোগ করেন। ওদের দেশে সাধারণে গুণের সম্মান 
করেন সর্বাস্তকরণে এবং গুণীর সমাদরের মাত্রা এতই বেশী 
যে আমরা তা কল্পনা করুতেই পারিনা-_কিন্তু তারা গুণীর 
সামান্ত ক্রুটা বিচ্যুতি বা মুত্রান্দোৌষ একেবারেই ক্ষমা করেন 
না, কাজেই ওখানকার সকল সঙ্গীত-শিক্ষার্থীই শিক্ষার 
সঙ্গে কয়েকটী জিনিষ অভ্যাস করেন; যখা--হু অঙ্গ ও 
মুখভঙী, সময়ের মাত্র! জান অর্থাৎ যত ভাল সঙ্গীতই হোক 
কতটুকু গাইলে বা বাজালে শ্রোতার ধৈর্য্য পরীক্ষা করা 
হবে না সে দিকে বিশেম লক্ষ্য, আর মুদ্রাদোষ বর্জন | 
ছুঃখের সঙ্গে লিখতে হচ্ছে আমাদের দেশের গুণী সম্প্রদায় 
এ বিষয়ে একেবারেই লক্ষ্য করেন না। 

আমাদের দেশের সঙ্গীতে 'অর্কেট্র' বলে কোন জিনিষ 
ছিল না,_মিলিতকে ধর্-সঙ্গীত বা বেদগান ছিল বটে 
বিস্ত “কলাসিকাল” সঙ্গীতের পর্ধ্যায়ে এগুলিকে ফেলা হয় 
না। তা হলেও অরকেষ্রা আমাদের দেশের পাপ নয়। 
বিলাতী অনকরণে "্হার্মোনাইজ” করার আমি বিশেষ 





বিরোধী--কারণ তাতে অস্করণ ছাড়া নিজেদের কিছুই 
হবে ন। অথচ একট! গৎ শুধু কতকগুলি যগ্ত্র সহযোগে 
বেজে যাঁবে সেটাও প্রার্থনীয় নয়। আমাদের রাগের ্ধপ 
পূরাপুরি বজায় রেখে বৈচিত্র্য আনার চেষ্ট। করাই এখন 
বিশেষ আবশ্বক। 

এখানে সাধারণতঃ অকেষ্ট্ায় ক্লারিয়োনেট, ব্যাঞজো, 
কর্ণেট, হারমোনিয়ম, বেহালা প্রভৃতি বিলাতী যন্ত্রই বেশীর 
ভাগ ব্যবহার করা হয়--তাহার কারণ ম্বরের উচ্চতার 
দিক দিয়ে এই সমন্ত যস্ত্রের সঙ্গে পাল্লা দিতে পারে এরকম 
দেশী যন্ত্রের প্রচলন এখন নাই । এ ধরণের যন্ত্র পূর্ব্বে এ 
দেশে ছিল, তবে 'ক্লাসিকাল" সঙ্গীতে এগুলি পরিত্যক্ত 
বলিয়াই লোপ পাইয়াছে। ষে সমস্ত যন্ত্র আমাদের দেশে 
প্রচলিত আছে তাহাদের স্বরের উচ্চতা কিসে বাড়ানো 
যায় সে চেষ্টা কেহ করেন না বা কোন বৈজ্ঞানিক এদিকে 
লক্ষ্য কর৷ আবশ্বক মনে করেন না। ওদেশে কিন্তু ঠিক 
উপ্টা- প্রতিনিয়ত কিসে যন্ত্রের 'ভলিফুম* আরে! বাড়ে সে 
চেষ্টা চলিতেছে-_-এবং নিত্য নৃতন যন্ত্রও আবিষ্ষার হচ্ছে। 
এর আরো একটু কারণ আছে কয়েকজন রাজা বা জমিদার 
ছাড়া এদেশে সঙ্গীত বা সঙ্গীতজ্ঞের পৃষ্ঠপোষকতা! কয়জন 
করেন? ওদেশে কিন্তু ধনী দরিদ্র সকলেই সঙ্গীত (যন্ত্র ও 
ক) শুনিবার জন্ত খরচ করে থাকেন। ওখানে সাধারণ 
মিউজিক হল বা! থিয়েটারেই সাধারণতঃ গুণীদের গুণপনা 
দেখাইতে হয়। এই সমন্ত হলে আমাদের দেশের যে 
কোন রঙ্গালয় অপেক্ষা অনেক বেশী লোকের বিবার স্থান 
আছে--যেমন নিউ ইয়র্কে রেভিয়ে! সিটিতে ৬৫০ এরকম 
চ০ডতে ৬২০০, প্যারীর 0:8070056 চ851806এ ৬০০০) 
95119 20156119এ ৩০০০, ক্লিভল্যাণ্ডএর 1490102181 
ল5]]এ ১৫ হাজার মিট আছে-কোন অর্কেষ্া ব! 











২০৫৯ 


আর্টিষ্টের যন্ত্র বা কঠ সঙ্গীত হলে সাধারণতঃ ছুই সপ্তাহ 
পূর্বেই সমস্ত টিকিট বিক্রয় হয়ে যায়, কাজেই অর্থাগম 
হিসাবে ওদেশের এক একজন আর্টিষ্টের যা আয়, 
তাহা আমাদের দেশের সাধারণ জমিদার অপেক্ষা 
অনেক বেশী। সাধারণের সঙ্গীতে এই অন্ুরাগের 
ফলে গুণী তাহার যন্ত্র বাস্বরের উৎকর্ষতার দিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রাখেন। এই সমস্ত বড় বড় রঙ্গালয়ের শেষ পথ্যস্ত 
যাতে তাহাদের যন্ত্রের শব পৌছুতে পারে, সে জন্য তাহার 
সবিশেষ চেষ্টা থাকে, নিত্য নূতন নৃতন পন্থা ও যন্ত্রে 
আবিষ্কার দেখছে--আবিষ্ষারের প্রয়োজন আছে বলেই 


দিন দিন নৃতন উদ্ভাবন চল্ছে। 
ওদেশের অর্কেষ্টার প্রাণই হ'ল তাদের পরিচালক 
(০০5৫০6০7)। অর্কেষ্টার জনপ্রিয়তা সাধারণতঃ 


কন্ডাক্টরের উপরই নির্ভর করে। অর্কে্্াতে ধাহারা 
বাজিয়ে থাকেন তাহারা ঘন্ত্র' (08017109) বিশেষ। 
বাজিয়ে হিসাবে তাহারা উ'চুদরের হলেও--তাদের 
শিক্ষা এবং “ডিসিপ্রিনের গুণে নিজেদের কেরামতি 
দেখাবার জন্য তারা আকুল হয়ে ওঠেন না। অর্থাৎ 
সকলেরই লক্ষ্য থাকে অ্কেন্্রার মাধুর্যের দিকে । আমার 
বাজন! সকলে শুনগুক আর তারিফ করুক এ ধরণের মনো- 
ভাব ওদেশের অকে্ট্ায় নাই। আমি সাধারণতঃ অর্কেষ্টটার 
মধ্যে ৬* জন বা তারও বেশী যন্ত্রীকে বাজাতে শুনেছি-_ 
এত বেশী লোক থাকা সত্বেও স্থরমাধুধ্য কোন দিক 
দিয়েই কমেনি অথচ প্রত্যেক যন্ত্রের আওয়াজ স্পট শোন৷ 
যায়। এদেশে যা হয় তা সর্বজনবিদিত-_কন্ডাক্টরের 
বালাই নেই,কে কত জোরে বাকী সবাইকে ছাপিয়ে 
নিজের যন্ত্রকে সকলের শ্রুতিগোচর কর্‌তে পারেন শুধু সেই 
চেষ্টা ফলে কন্সার্টের শবে শ্রোতার কণশ্বাস উপস্থিত হয়। 


কুল 


সত্যকার শ্রুতি মধুর অর্কের্টা কি করে এদেশে হতে 
পারে এখন সেট! ভাববার সময় এসেছে। এ দিক্‌ থেকে 
ওদের কাছ থেকে নেবার প্রধান জিনিষ হচ্ছে ওদের 
প্ডিসিপ্রিন্” আর অর্কেন্্রার উপযোগী যন্ত্রের আবিষ্কার । 
ভারতীয় যন্ত্রের মধ্যে সারেঙ্গী সানাই, বাশের বাশী আর 
স্বরোদ ছাড়া অন্ত কোন অেন্টীর উপযোগী যন্ত্র এদেশে 
প্রচলিত নাই। তার মধ্যে প্রথমোক্ত ছুটী যন্ত্র সাধারণতঃ 
অপ্রচলিত। অথচ সারেঙ্গীই আমাদের একমাত্র যন্ত্র যাহ! 
বিদেশী বেহালার সঙ্গে পাল! দিতে পারে। আমার 
বিবেচনায় জাভা, বলী, স্থমাত্র! প্রভৃতি ঘ্বীপে এমন সম 
যন্ত্র এখনও পাওয়। যায়, যাহার শব্দের উচ্চতা এবং উৎকর্ষের 
দিক্‌ দিয়ে পৃথিবীর কোন দেশের যন্ত্র অপেক্ষা হীন নহে। 
এই সমস্ত যন্ত্ই ভারতীয়_-তবে 'ক্ল/সিকাল' সঙ্গীতের 
উপযুক্ত নয় বলেই এগুলি পরিত্যক্ত ফলে লুপ্ত 
হয়েছে। প্যারির “কলোনিয়াল একজিবিশনে”--এবং 
পরে হল্যাণ্ডের অন্য একটি “একজিবিষণে” জাভা বলী 
প্রভৃতি দেশের অরে সঙ্গীত ও নৃত্য দেখিবার সৌভাগ্য 
আমার হয়েছিল, বল! বাহুল্য আমরা এতই মুগ্ধ হয়েছিলাম 
যে প্রায় নিত্যই শুধু ওদের নৃত্য ও অর্কেষ্্রা শোন্বার জন্ত 
“এক্জিবিশনে” যাইতাম। শুধু আমরা নয় ওদেশের 
সঙ্গীতের বিশেষজ্ঞের মধ্যে অনেকেই বলিতেন, এত সুন্দর 
(957001)0210  07:09862%)  “সিম্ফনিক্‌  অকেন্ট্া” 
পৃথিবীর অন্ত কোথাও নাই। আমার নিজের বিশ্বাস 
ধ্বনির দিক্‌ দিয়ে অর্কেন্্রীর উন্নতি কর্‌তে হলে এই লুপ্ত 
প্রায় যন্ত্রগুলির পুনরুদ্ধার ও প্রবর্তন করতেই হবে। 
বিলাতী যন্ত্রে ব্যবহার এবং তাহাদের অনুকরণে 
হাশ্মোনাইজিং না করে নিজেদের বৈশিষ্ট্য বজায় রাখা এবং 
লুপ্ত যন্ত্রগুলির পুনরুদ্ধার করা অনেক বেশী বাঞ্নীয়। 


সস পসস্াহর 
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| ১১শ ধর্ষ--১৩৪১ / তই স্থিত ৯৯১ (আধিন, উল্যা রর 





স্বরলিপি 


ভূপালী- ততওর' 
বন্ধু যখন দুরে চলে যায়__ বন্ধু দূরে তাও কি কভু হয়__ 
তারি মিলনেরি স্মতি সুমধুর মরমে যাহার মূরতি আকা 
সুবাসে পরাণ ছায়! সেকি কভূদূরে রয়? 
মধুর গীতি থামিলে যেমন ছুঃখে স্থখে বন্ধু তোমার 
তবু জাগে তার স্ুরেরি রণণ জাগিবে স্মৃতি পরাণে আমার 
মধুর প্রীতির স্মৃতিটি তেমন চোখে নাহি পাই--পাব গো তোমায় 
গোপনে প্রাণ ছুলায় ! হৃদয়-নিরালায় ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_প্লীনির্শ্পপচন্্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীকঠ 


পা তা 
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হাপা পা গা।পাঃ-ন্ধঃ | ধাঃ -পঞঃাসারপাসাসাার্স শা 
মূ ধু র|শগী ০ ।তি ০ থা মি লে যে ০|।ম 
স্ঁর্গা রাগ শপ শাযখ্ণা রা গা]র্ণা শা|স্ণ শা 
ত বু জা গে ০তা রু স্ব রে রি।)র ০ [পণ ণ্‌ 
ধা রণ রা |র্পা শাধা গা পা পাগা -া|গা শা 
ম ধু র [প্রী ০1তি বু স্ব তি টিতে ০1 ম ন্‌ 
বরা গা রা|সা -রা|। সরা "গাগা শা ১1-7 শা 
গো প নে প্রা ণ ; ছু9 9০ লা ০ ০1 ০ ০. য় ০ 
নাগা শা গা রা শী|রা "সাঃ সা গা রা|সা শা |ধাঁ -রা 
বৰ ০ স্ধু [দু ০।রে ০ তা ও কিক ০ ভু ০ 
সা শা শা!শা শশা শপ পা পখ [ ধা -সা|সা -রা] 
হ্‌ ০ ০1) ০ ০1 য় ০ ম চ] মে।যা টি হা র. 
গা গা পা পা গা গা শীসা রাগা!পা শা!প৷ ধা! 
যু র তি)।আ ০ ;কা ০ সে কি কু ০) দু রে 
শ শান শ14 শযহপা ধাধা!পা -গা|শা পা 
রর 9 ০ 1০ ০ | য় ০ সে কি ক ত্র ০ ৫ য়ে 
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সাশার্পা।সা রা সা শাহর্পা গাঁ রাগ শা শা 
ব ০ ছু | তো ০; মা রু জা গি বে | শব ০ ]|তি ০ 
গার্বার্গা]র্ণ শর্পসা শাধা বর রা।সা শ|ধা পাঠ 
প রা ণে।)আ ০ মা বু চোখে নাহি ০!1।পা ই 
গ পা পাঁঁগা শা।গা শাহ রা গা রা ূ মা -রা সরা "গা 
পা ব গো|তো ০।|মা মনু স্ব ক নি ০ রা ০ 
রগা শ যা ্ ূ শশা 
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প্রাচীন সঙ্গীতের এক অধ্যায় 
জ্রীন্বুরেশচন্দ্র চক্রবর্ভী বি, এল 


ভারতীয় এবং ইউরোপীগ, উভয়বিধ সঙ্গীত আলোচনা 
করিয়া একজন পণ্ডিত বলিয়াছেন, “177115 7১8 
1০780$690 10079 008100198 (1১8) [00:09 118৪ 
9৪: 1১80 61009 (0 19610. কথাটা বেশ যুক্তিপূর্ণ। 
ইউরোপ যখন অন্ধকারময় যুগে বাস করিতেছিল সেই 
কমতি প্রাটীনকালেও ভারতের খবির! সামগানে সঙ্গীতের 
তত্ব খুঁজিয়া পাইয়াছিলেন। আধুনিক ভারত সেই তত্ব 
ভুলিয়! গিয়াছে সত্য, কিন্তু বেদের পরবর্তী যুগে সঙ্গীত- 


শান্ের আলোচন! করিতে যাইয়া যখন খুবি ও পঙ্ডিগণ 
রাগ রাগিণীর সন্ধান পাইলেন তখনও ভারতের বাহিরে 
অপর কোন দেশে প্রণালীবন্ধতাবে সঙ্গীতের চর্চা 
হুইয়াছিল, এমন কথা এঁতিহাসিকগণও জোর করিয়া 
বলিতে পারিতেছেন ন|। 

প্রাচীন সঙ্গীতের প্রসঙ্গে ভারতবর্ষ ভিন্ন অন্ত যে ছুই 
একটা দেশের কথা ওঠে তন্মধ্যে মিশর, গ্রীস ও পারশ্ই 
গ্রধান। মিশরের সঙ্গীতের নিদর্শন বর্তমানে বিশেষ কিছু 
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অবশিষ্ট নাই ;-স্থতরাং গ্রীন ও পারশ্তের সঙ্গীতের সঙ্গেই 
স!ধারণতঃ ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতিঘন্দিতা চলিতে পারে। 

গ্রীক সঙ্গীতের উৎপত্তি সম্বন্ধে চারিটী মত প্রচলিত 
আছে, ০) প্রাচীন গ্রীস নিজেই তাহার সঙ্গীতের হৃষ্টি 
ও উন্নতি- করিয়াছিল; (২) সঙ্গীতের জন্য গ্রীন মিশরের 
নিকট খণী 7৩) বিদ্যার বাহনরূপে আরবজাতি উহ্‌! গ্রীল 
দেশে বহিয়া নিয়া গি়্াছিল ; (৪) প্রাচীন ভারতই প্রাচীন 
গ্রীসের সু্ীতু:গরু |. 

প্রথমে প্রাচীন মিশরের কথা ধরা যাউক। মিশরে 
ষে সঙ্গীতের চর্চা হইত তাহার নিদর্শন এখনো আছে। 
সেই সঙ্গীতে যে স্বরলিপির ব্যবহার ছিল তাহাও হয়ত 
অনেকে : দেখিয়াছেন্:। একমাত্র - এই নিদর্শন দেখিয়া 
মিশরীয় সঙ্গীতের. উৎকর্ষ সম্বন্ধে কিছু বিচার করা চলে 
না। আফ্রিকার নিগ্রো, আমেরিকার রেড ইও্ডয়ান 
প্রভৃতি অসভ্য জাতিদের মধ্যেও নানাপ্রকার চিহ্নের 
সাহাযো স্বর ও সপ্তক নের্দেশ করিবার প্রথা আছে। 
প্রাচীন মিশরীয় সঙ্গীতের যে লব স্বরলিপির নমুনা পাওয়া 
গিয়াছে, তাহ। সেই আমলের মিশরের ভাষা! লিখিবার 
প্রথারই অনুরূপ অর্থাৎ তাহা দু ৪1:০815019 প্রণালীতে 
লিখিত। নান! জীব জন্তর ছবির সাহায্যে যে কয়খানা 
উন্নত প্রণালীনম্মত সঙ্গীতের স্বরলিপি লেখ৷ যায় না তাহা 
বুদ্ধিমান ব্যক্তি মাত্রেই স্বীকার করিবেন। স্থতয়াং 
স্থসম্বদ্ধ এবং প্রণালীসম্মত প্রাচীন গ্রীক সঙ্গীত যে এই 
মিশরীয় সঙ্গীতেন্ন অঞ্করণ তাহা বিশ্বাস করিতে আমাদের 
প্রবৃতি হয় না। প্রাচীন মিশরের ব্যবহৃত যন্ত্রাদি দেখিয়া 
মনে হয় সেগুলির সঙ্গে ভারতীয় যন্ত্রসমূহের বেশ সাদৃশ্ঠ 
রহিয়াছে, কিন্ত মিশরীয় সভ্যতার প্রাচীনতর যুগে অর্থাৎ 
গ্রীক সভ্যতার পূর্বে মিশরে সঙ্গীতের কোন চচ্চা ছিলনা 
বলিয়াই পণ্ডিতেরা সিদ্াস্ত করিয়াছেন। 

প্রাচীন মিশর, গ্রীন, আরব, পারশ্ত প্রভৃতি দেশে 
ভারতের স্তায় 9:01787700015 80519 প্রচলিত ছিল; 


[ আঙ্গিন/ ৬ঠ সংখ, /. 


অর্থাৎ শ্রুতি বিভাগের গ্ায় হুমম বিভাগ অনুসারে ত্বর- 
স্থাপন করিবার নিয়ম ছিল। এই নব দেশের সঙ্গীতে 
সপ্তক রচনার এই এঁক্য আলে।চনা করিলে অনেক লুপ্ত 
তত্বের উদ্ধার সাধন হইতে পারে। ভরত মতঙ্গাদি 
প্রাচীন সঙ্গীত শাস্বকারদের বর্ণনা পাঠ করিলে মনে হয়, 
তাহাদেরও বনুষুগ্ পূর্ব হইতে ভারতে বৈজ্ঞানিক ভাবে 
এই সব ব্যাপারের আলোচনা! হইয়া আমিতেছিল। 
এখানে আর একট। ব্যাপার প্রনঙ্গক্রমে উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে । ইউরোপের নানা ভাষায় সঙ্গীতের যে সব 
প্রতিখব্ আছে সেগুলি আরবী ভাষার “মুসিকি” শবের 
সহিত প্রায় অভিন্ন; যথ|-গ্রীক [705311:9, লাতিন 
10003108) ফরালী 120031008, ইংরাজী 2)88109 ইত্যাদি । 
এই ব্যাপারে কেহ বলিবেন, ইউরোপ আরবের নিকট 
হইতে এই শব্দটী ধার করিয়াছে, আবার অপর কেহ হয়ত 
বলিবেন, আরবীরাই গ্রীসের নিকট এই শব শিখিয়াছে। 
এই উপলক্ষে আমর! শুধু ইহাই বলিতে চাই, ইসলাম 
ধর্প্রচারের পূর্বেকার যুগে আরবের অধিবাসীর। পুরাপুরি 
ভাবে লভা ছিল ন!। ইউরোপীয় প্ডিতগণের মতে সে 
যুগের আরবীরা যাযাবর অবস্থায় দিন কাটাইত। সঙ্গীত 
বলিতে এক প্রকারের পল্লী সঙ্গীত বা মেঠে! গানই 
তাহাদের সম্বল ছিল। সাধারণতঃ পথ চলিবার সময় 
উ্বাহক সেই সমস্ত গান গাহিত। গান জোরে চলিলেই 
উট নাকি জোরে চলিত এবং গন থামিবামাত্র উটও 
থামিয়া পড়িত। এ হেন সঙ্গীতের অধিকারীর নিকটে 
বসিয়! স্থসভ্য গ্রীক বিজ্ঞান সম্মত সঙ্গীত বিদ্যা শিক্ষা 
করিয়াছিল ইহা অস্বাভাবিক । ইসগাম ধর্মের প্রতিষ্ঠার 
সঙ্গে সঙ্গে আরবীদের অসভ্যতা কমিয়া খায় এবং তাহার 
পরে দামান্কীসে তাহারা এক হইয়া সঙ্গীত চচ্চা করিতে 
থাকে; তখন এমন কি পোষাক পরিচ্ছদ নিয় তাহারা 
অভিনয় পর্ধ্যস্ত করিয়াছে এমন কথাও আমরা এতিহাসিক্ষ- 
গণের মারফতে শুনিয়াছি। এই লময়কার আরব্য 


পা 
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সঙ্গীতের - শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ বলিয়! যে গ্রস্থখানা সম্মান পাইয়া 
আসিয়াছে ৪, 9001৮) সাহেব তাহার আংশিক অনুবাদ 
করিয়াছেন। তাহাতে দেখ! য।য় স্বরলিপির জন্ত একটা 
আয়ত ক্ষেত্রের মত আকিয়া তাহাতে সাত লাইনে 
অনেকগুলি ছক কাটা হইত এবং প্রতি লাইন ভিন্ন ভিন্ 
রঙে রঞ্চিত হইত; এই স্বরলিপির নমুন। দেখিয়া মনে হয় 
আরব্য সুঙ্গীত ইসলাম অভ্ভাদয়ের পরদর্ভী যুগেও তেমন 
উন্নতিলাভ করিতে পারে নাই । 


অনেক সঙ্গীতবিদ্দের মতে মিশর, আরব, গ্রীস এবং 


পারশ্ত, সকলেই ভারতের নিকট সঙ্গীত শিক্ষ। করিয়াছিল । 
গ্রীনদেশে সঙ্গীতের শ্রেষ্ট নিদর্শন বলিতে যাহা কিছু বুঝায় 
তাহা সমস্তই পিথাগেরাম_ ও তাহার পরবর্তী আমলের 
অনেক পঙ্িতের মতে পিথাগোরাস যখন ভারতে আসেন 
ভখন তিনি এখান হইতে দর্শনশাস্্ ও সঙ্গীত, 'প্রধাণতঃ 
এই ছইটা বিদ্যা স্বদেশে নিয়! যান। পিথাগোরাস খুঃ পৃঃ 
ষষ্ঠ শতাবীয় লোক; স্থৃতরাৎ ভারতের 91008100)৩ 
8০৪]9 প্রাচীন গ্রীসে পিখাগোরাসের মারফতে রপ্তানী 
হওয়া কিছুমাত্র বিচিত্র নহে। বিশেষতঃ তাহার আমল 
হইতেই গ্রীস দেশে ভারতের অনুকরণে বর্ণমালার সাহায্যে 
স্বরলিপি লিখিবার প্রথা প্রচলিত হয়ু। £ 8০ 

_ কেহ কেহ এই অন্মানে আপত্তি করেন? তাহারা 
বলেন পিথাগোরাসের আমলে গ্রীক সঙ্গীতের উপর 
ভারতীয় সঙ্গীতের প্রভাব তেমন ব্যাপকভাবে বিস্তৃত 
হুইলে আমরা প্রসিদ্ধ পিথাগোরিয়ান ৪০519 অর্থাৎ 
পিথাগোরাসের নামে খ্যাত স্বরমেলের কোথাও না কোথাও 
এক শ্রুতির অস্তরে অবস্থিত স্বরন্ধয় (৫9566: 60209) 
দেখিতে পাইতাম। পিথাগোরাসের বু পরে খুঃ পুং 
প্রথম শতাবীতে এইরূপ স্বর বিশিষ্ট মেল প্রচলনের চেষ্ট 
করিয়া! গ্রীকরা সফল মনোরথ হয় নাই ; তাহাদের বহু 
পূর্ববর্তী পিথাগোরিয়ান মেল ইতালী ও তথ৷ হইতে 
অন্তান্ত দেশে ছড়াইয়া পড়ে এবং সমস্ত ইউরোপে যোড়শ 











শতাবী পর্যন্ত তাহাই 'শ্বকীয় প্রভাব অক্ক্র রাখে। 
অধ্যাপক ব্লাদার্ণ। সাহেবেরও এই মত। ইহার, উত্তরে 
আমরা বলিতে চাই, খুঃ পৃঃ প্রথম শতাঁবী যে গ্রীসদেশের 
অবনতির যুগের প্রারস্ত ইহ! অধ্যাপক সাহেব নিজেই 
স্বীকার করিয়াছেন ; আর সেই জন্ভই আমাদের মনে হয় 
স্বরবিজ্ঞানের মূলতত্বে অনভিজ্ঞ সঙ্গীতজ্ঞেরা এক শ্রুতির 
অন্তর বিশিষ্ট স্বর সমূহের ছার! স্বরমেল বা ৪০৪19 রচরার 
প্রয়াস পাইয়াছিলেন। ভারতীয় সঙ্গীত-শাস্তের শ্বর-প্রফরণের 
একটা মোটা কথা হইতেছে এই যে, স্বরনির্ণয়ের বেলা 
শ্রুতির আবশ্যক ত! থাকিলেও কোম গঠিত মেলে বা 89515 
অন্ততঃ ছুই শ্রুতির, কম ব্যবধান বিশিষ্ট কোন ্বরদ্বয় 
স্থাপিত হইতে পারে ন| | সুতরাং পতনের যুগের গ্রীকতদর 
স্বরমেলে ৫৩87৮: 6079 প্রবেশ করাইবার চেষ্টাকে 
ভারতীয় সঙ্গীতের শ্রুতি প্রয়োগের অনুকরণ বল।ঠিক নঞ্থে4 

পিথাগে।র।সের আমলে এবং তাহার কিঞিং পরে 
গ্রীসদেশে বিভিন্ন প্রদেশের নাম অস্ুসারে অনেকগুলি নৃতন 
নৃতন 9০৪19 স্ষ্ি হয়। এই সব স্বরমেল স্থির মূলে ছিল 
খড়জ পরিবন্তন। নমুনা! স্বরূপ বল! যাইতে পারে, ব্দামাধের 
শুদ্ধ বা! বিলাবল ঠাট বা মেলের ৫রখাবকে দা কঙ্গনা 
করিয়া সপ্তক কল্পিত হইলে তাহা এক নৃতন্‌ মেলের কৃষ্টি 
করিবে এবং আমাদের কাফি ঠাটের অঙ্কুরূপ হইবে। এই 
প্রণালীতে গ্রীসেও আনেক ৪০৪1৪এর স্থঠি হইয়াছিল যথা 
আইওনিয়ান আমাদের শুদ্ধ ,ঠাট? লোক্রিয়ান এই 
ঠাট হিন্দুস্থানে নাই) এওলিয়ান-. আমাদের আসোয়ারী 
ঠাট; মিষ্মোপিডিয়ান-খাস্বাজ ঠাট) লিডিয়।ন -* কল্যাণ 
ঠাট। ফ্রিজিয়ান- ভৈরবী ঠাট; ডোরিয়ান-* আমাদের 
কাফি ঠাট ইত্যাদি। আমাদের প্রাচীন সঙ্গীতের মুচ্ছনার 
উপর প্রতিষ্ঠিত রাগ রচনার সঙ্গে প্রাচীন গ্রীসের এই 
সকল ৪০৪]৩এর উপর প্রতিষ্ঠিত [19105র একটু তুলনা 
করিলেই বুঝা যাইবে যে ভারত ও গ্রীসের সঙ্গীতের 
মুপভিত্তি এক। 
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আর এক দিক দিয়া এই উভয় দেশের সঙ্গীত শাঙ্ের 
মূলতত্বে এক্য খুঁজিয়৷ পাওয়া যায়। এই প্রসঙ্গে স্বর নির্ধ।রণ 
আমাদের শাস্ত্রে “যড়জ পঞ্চম ভাবঃ নীতির বথা 
বলিতেছি। ফড়জ নির্বাচনের পর তাহার পরবর্তী পঞ্চম 
স্বর ও সেই পঞ্চম নির্ধারণের পর তৎপরবর্তী পঞ্চম ব্বর 
অর্থাৎ রেখাব নির্ধারণ, এইভাবে সপ্তকের যাবতীয় হ্বর 
নির্ধারণের কথা এ নীতিতে ব্যক্ত হুইগ্নাছে-__এই ভাবে 
ক্রমে আমরা স, পা, ধা, গা, নি, মা ও সর্বশেষে আবার 
সা পাইতে পারি। অন্থরূপ নিয়মে গ্রীসেও স্বর নির্ধারণের 
প্রথা প্রচলিত ছিল। অধ্যাপক ব্রাসার্ণ। বলিয়াছেন_- 
[06 02561 1005108] 80819 ৪৪ 09ড810190 1১5 
৪0006888159 9608. এইভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের পদাঙ্ক 
অস্কুসরণ করিয়া সমৃদ্ধ হইবার পর গ্রীসের সঙ্গীত যখন 
ভারতীয় সঙ্গীত শাস্তের প্রাথমিক নিয়ম উপেক্ষা করিয়া 
এক শ্রুত্যন্তর বিশিষ্ট স্বর দ্বারা নৃতন নৃতন ৪০519 গঠনে 
মনোনিবেশ করিল তখন হইতেই তাহার পতন আরস্ত 
হইল। কিন্তু ইউরোপের অন্তান্ত দেশ গ্রীসের এই উদ্ভট 
অভিনবত্বকে স্বীকার না করিয়া! তাহার প্রাচীন ৪০৪1৪ 
গুলিকেই গ্রহণ করিয়াছিল। 

মে আমলে পারশ্টে সঙ্গীতের কি অবস্থ। ছিল কেহ 
বলিতে পারেন না। ৬৪১ গ্রীষ্টান্জে আরবেরা পারঞ্জ জয় 
করিয়৷ পারশ্ঠের তিন হাজার বৎসরের পুরাতন সভ্যতার 
ধাবতীয় নিদর্শন বিলুপ্ত করিয়া দেয়। ইহার পরবর্তী ছুই 
শত বৎসরের কোন ইতিহাসই নাই। তারপর পারস্ঠ ধীরে 
ধীরে আবার তার প্রাচীন কাব্য, শিল্প, সঙ্গীতের প্রতি 


সি ইস] 


মনোনিবেশ করে। গার উইলিয়াম জোঙ্খা ও কাণ্তেন 
উইলার্ড সাহেবের মতে পারশ্থে ৮৪টী রাগ রাগ্সিণী ছিল। 
উইলা৬বলেন উহাদের মধ্যে ১২টী মোকাম (আমাদের 
রাগ সদৃশ ) প্রতি মোকামে ২টী শোবা (রাগিণী সদৃশ ) 
এবং ৪টী গোশাব (পুত্র ও পুত্রবধূ সদৃশ ) ছিল। 

কিন্ত এই সব রাগের গঠনের সঙ্গে প্রাচীন গ্রীসের বা 
ভারতের 12009 এবং রাগ রচনার কোন সামঞ্জস্য ছির্স 
কিনা তাহা কেহই ঠিক করিয়া বলিতে পারেন না। 
মুদলমান আমলে আমরা মুসলমানগণ কর্তৃক বিদেশ হইতে 
আমদানী করা যে সব রাগের নাম পাই, সেগুলি ভারতীয় 
সঙ্গীতের অবয়বের সঙ্গে এমন বেমালুম ভাবে ভুড়িয়া 
গিয়াছে যে তাহাদের স্বতন্ত্র অস্তিত্ব আর খুঁজিয়া৷ পাইবার 
যো নাই। অন্ততঃ ভারতীয় সঙ্গীতের অপরিহাধ্য অঙ্গ 
হিসাবে উহার! যে চেহারা নিয়! ধাড়াইয়া আছে, তাহাতে 
উহাই তাহাদের আদি এবং অক্ুত্রিম চেহারা কিনা! তাহা 
বলা অসম্ভব। আবার যে চেহারা নিয়া তাহারা সর্ঝ- 
প্রথমে ভারতের দরবারে প্রবেশপ্রার্থী হইয়াছিল, তাহাই 
প্রাচীন পারশ্ট বা তাহার নিকটবর্তী দেশের রাগরূপ কিন 
তাহাও বল। শক্ত। এই কারণে ছুঃখের সহিত স্বীকার 
করিতে সাধ্য হইতেছি যে অপেক্ষাকৃত দুরবর্তী দেশ 
গ্রীসের সঙ্গে প্রাচীন আমলে আমাদের কৃিগত সাটুস্ত ব। 
কতট। ছিল, তাহা এই যুগেও আমরা কতকটা দেখাইতে 
পারি; কিন্তু আমাদের নিকটবর্তী প্রতিবেশী পারশ্টের 
সঙজে সে আমলে আমার্দের কতটা সম্বদ্ধ ছিল তাহা প্রায় 
কিছুই বলিতে পারি না। 
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শারদ উৎসব 
আ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু ) 


আজ এই শারদোত্সবে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার 
সহৃদয় পাঠকবর্গকে মহামাঙ্লা চণ্ডী দেবীর লীলা রস কিছু 
' পরিবেষণ, করিবার ইচ্ছায় নিয়লিখিত বোলগুলি এই 
প্রবন্ধে প্রকাশিত করিলাম । পরিবেষণ রসের বটে, কিন্ত 
পরিবেষ্টা রস বর্জিত। স্থতরাং রস যদি কোথাও বিরস 
হয় তজ্জন্ত দায়ী রস নহে, দায়ী পরিবেষ্টা। অহ্থর নাশিনী 
দেবী ভগবতী হ্বস্থান পরিভ্র্ই দেব তাগণের কাতর প্রার্থনায় 
নিজে জন্মদি রহিত হুইয়াও বিগ্রহ পরিগ্রহ্ণ করতঃ এই 
 প্রপঞ্চে আগমন করেন এবং নিজ ভক্তবর্গের বাসনা পূর্ণ 





করিয়া থাকেন। জন্মাদি রহিত দেবী ভগবভীর এইরূপে 
ধরা আগমনের নামই “আবির্ভাব” | 

“দেবানাং কার্য সিগ্্যর্থ আবির্ভবতি সা যদা। 

উৎপন্নেতি তদালোকে স! নিত্যাপ্যভিধীয়তে ॥” 

দেবীর সেই ভূবন ভোলান ব্ধপে দেবতাদের হ্বদয় 
তক্তিরসে আগত হইয়া উঠিল। তাহারা ভক্তি বিনম্র 
মৃত্ঠিতে জগন্সাতার স্তব করিতে লাগিলেন । হেমগিরি 
শিখরে দণ্ডায়মান! দেবীর সেই অপূর্ব রূগ-লাবপ্য দেখিয়া 
শুভ নিশুস্ত দূত নিজ গ্রতৃগণকে এই অপূর্ব সুন্দরী রমণীর 











৩৬৯ 


[ন্দুক্জা 


বৃসবাস্ত নিবেদন করিল। দুত মুখে সেই বার্ত! শুনিয়৷ 
শুন্ত তখন দূতকে বলিলেন যে, হে দূত! তুমি গিয়া সেই 


বরারোহাকে বল যে_ 
মাং বা মমান্গজং বাপি নিশুস্ত মুকুবিক্র মং 
ভজত্বং চঞ্চলা পাঙ্গি রত্ব ভূতাসি বৈযতঃ 
পরমৈশ্রধ্য মতুলং প্রাপ্পসে মৎ পরিগ্রাৎ 
এতদ্‌ বুদ্ধ্যাসমালোচ্য মৎ প্ররিগ্রহতাং ব্রজ ॥" 


দেবী দূতের মুখে সেই কথ। শুনিয়া বপিলেন যে 
“হে দূত! তুমি তোম।র প্রত্থকে গিয়া বলিবে, আমি নিঙ্গ 
বুদ্ধি দোষে পূর্বে প্রতিজ্ঞা করিয়াছি থে ধিনি যুদ্ধে আমায় 
পরাজিত করিতে পারিবেন, আমার দর্প চর্ণ করিবেন 
কিন্বা আমার তুল্য বলশালী হইবেন তিনিই আমার ভর্তা 
হইবেন। অতএব তোমার প্রভু আমাকে জয় করতঃ 
আমায় গ্রহণ করুন। দেবীর সেই বাণী শুনিয়া ক্রোধোন্মত্ত 
প্রঝল পরাক্রাস্ত অস্থর ভ্রাতৃঘয় শুভ ও নিশুস্ভ দেবীর সহিত 
যুদ্ধ করিতে গিয়া একে একে মৃত্যুকে বরণ করিলেন। 
লোভমোহোপহত চেতা ধাহার! তাহাদের এইরপেই মৃত্যু 
হয়। কামন। কলুধিত চিতে জাগতীয় ভোগ রসের জন্তই 
ব্স্ত হুইয়া পড়ে। চিন্ময় রসের সম্ধানই করে ন|। 
জড় ভোগেচ্ছ। তাহাদিগকে চিত্তের দিকে তাকাইতে দেয় 
না। বল, দর্প, এশ্বধ্য সব ধে অনিত্য ইহা তাহারা 
বুঝিয়াও বুঝেন না। 

জগতের নশ্বরতা৷ জ্ঞাপক মহাজন প্রণীত কতিপয় 
্সোক এবং তাহাদের বাদন নৈপুণ্যের বোল লিখিলাম। 
আমি লিখিয়া খালাস। সাধক আপনি সাধন করিয়া 
আনন্দময়ীর আনন্দ ধারা পান করিয়া! তৃথ্ধ হউন। 

শুস্ত নিশুস্তের পাল। 
টিঢম তেতাল! 
মাং বা মমান্ুজং বাপি নিশুস্ত মুরুবিক্রমং 
জত্বং চঞ্চগা পাঙ্গি রত্ব ভূতাসি বৈষত্তঃ 


পরমৈশ্বর্ধ্য মতুলং প্রাঙ্গনে মৎ পরিগ্রহাৎ 
এতদ্‌ বুদ্ধা! সমালোচ্য মং পরিগ্রহতাং ব্রক্ন ॥ 


লুনা 


পড়াল 
পা ১ ০ 


। |] । । । 1 
২৮৩ তাং ধা ননা নি ধাং ধা তিনি কনে 


২ শঁ ১ 
। ॥ । । । 1 
ধেরে ধা নক দড্রেগে ত্বাং তা ঘড়ানে তাগদি 
0 ২ শী 
1 ॥ ॥ | ॥ 
তাগেনে ধেত। ধা আতা ধেরে কতা ভ্রেগে 
১ ০0 এ 
॥ । ॥ 1 ॥ | 
দেস্ত। গে নে কতান্‌ তদ্ধা আনে কৎ ভ্র্রেগে 
শী ১ ০ 
। ॥ । । । । ॥ 
ঘেনাৎ ধেতদ্ধানে তাগেনে তাগদি কত্রে দ্রেগে 


২ টা 
। । | 
ঘেড়ান ধা কতান ধা 


টিন তেতাল। 


অন্তঃসার বিহীনস্ত সহায়ঃ কিং করিঘ্ততি 
মলয়াপ্রিস্থিতো বেনুর্বেছরেব ন চন্দনং 
শী ১ ৩ 


। । । 
২৮৪ ঘে ত্রেনান্‌ তাগেনে কৎ দে ঘাড়ানে তাক 


২ + ১ 
] । | 
ু্গা গ্রেদেনে গ্রেদেনে ধা কেড়ে গ্রেদেনে থুজা 


০0 ঙ রশ” 


|] । 1 
কড়ানে ধেক! থুদিকনাক ধা 











৩৬২ 


দু বউ সে - শু ন্হিশজাহ হালের 
অল 


টিম ততেতাল। ডিএ ৫তভাল। 
কার দাধ্য কেবা পারে লয়ে যেতে মোরে 
আগেতে সাজরে রণ করিবার তরে 
পরাঞ্জয় করিলে যাইব তোর ঘরে 

নী নহিলে সবংশে নাশ করিব শুস্তেরে॥ 
৮৫ ধেকেটে ভ্রান্ত কেটে তাগে তেটে ধান ধেটে শঁ ১ ০ 


সগুণো নিগুণো। বাপী সহায়ো বলবত্বরঃ 
তুষেণাপি পরিভ্রষটস্তগুলোনাক্কুরায়তে 
এ 


| ] | 
২৮৭ কড়ান তাগ কদে ঘেনে ঘে ত্রেকেটে তাগ 


। 1 | ] ২ তা ১ ০ 
কতান্‌ তাগেনে দিন ধে এতা ধা ধা ধেরে 


২ শঁ ১ 


1 । । । 
দে দ্রেগে তাকেটে ধেকেটে কড়ান গেড়ে গেড়ে 


২ শ ২ রশ ১ ০ 
] ] | | । । 
ধে ধীন ক্রেদ্ধান তেটে ধা! ঘড়ান তেটে ধেরে ধেটে কতান্‌ দিঘেনে দেস্তা 
চে শা ১ 
॥ । । 
আুরফাক ভাল কেটে তাগ দ্রেগে দ্রেগে তেটে কধেম্নে কড়ান 
যাব দেব কমলা করপাস্থিতা, তাব দেব ভবনং বধুঃ জখং  ? রা রি 
পৌরুষ্যস্থিত তন্ুর্জনাদরে| নাস্তিচেৎ প্রথম বর্ণ বঙ্জিতঃধা তেরেকেটে গদিঘেনে কেটেতাগ দেং দেখ ধা! 
রঃ 0 ১ ২ গঙ্গ স্তব 
। । ॥ ॥ 
২৮৬ ধা আতা ধা আতা কতা দিঘেনে কতাগ টিচম ০ভতালা! 
মাতঃ। শৈলহুতাসপত্বী ! বন্ধ! শৃঙ্গার হারাবলী! 
ৰ ঁ ০ ১ হ্বর্গারোহন বৈজয়্তী ! ভব তীং ভাগীরধীং প্রার্থস়ে। 
|] | 
তেটে তা ধা আতি ধাআনে তেটে ক্রেধেক্ে র্‌ | ৰ ৰঁ 
4 ২৮৮ ধে কৎ দ্িঘেনে কতা প্রেগেম্নে দিগ দাগ কৎ 
॥ ॥ ॥ | । ২ শঁ 


কধেৎ কতান্‌ ঘেন্‌ তরান তাগ ঘধেনে ঘেন! 1 | । 1 
ধা আনে কতা ধা তা ঘেনে ধাক। না অন 
শ ১ ১ ০ ঙ 


। | | 
আন ত্রেগে দ্রেগে তেরে নান তা | তে গেরে 


। | ॥ । । 
কৎ কতা ঘেঘে দি গ্রেদেম্ত তদ্দি ঘড়ান তা 


] শী 
/ রা আতা স্কাগ ধা 
থেনা! আন গেরে ধা তাগ ধা শুভ নিশুস্ত পালা! আগামী সংখ্যায় সমাপ্য 


সস 


(আরোহন করি 











৬৩ 








স্বরলিপি 

মাট- €চীতাল 
গাধে মহাদেব পঞ্চবদন | মগনক্তর নিশদিন দেবী বাঁকবাণী 
তান মান হরি হরি ধর বীণা কর বস্কার 
হরি হরি গুণ গান। বঙ্কার মধুর মধুর তান। 
মাধব মধুস্থদন ও নিরাকার ব্রহ্ম নাদ 
স্ুুরধনী গঙ্গা! নীর ভৈ' সঙ্গীত বিহার আনন্দ রূপ 
তিন তুবন করত ত্রাণ ॥ প্রেম জ্ঞান নিরবাণ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীঅমরনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের ছ।ত্র শ্রীগোবদ্ধন চন্দ্র 


জাতি--গুঁড়ব; ব্যবহার.-ছুই গান্ধার, ছুই নিখাদ । বাদী - পঞ্চম; সন্বাধী__মধ্যম ? বিবাদী-__ঞযভ ও ধৈবত। 


আরোহী--সাজ্ঞা পামাপাণাপানাসা। 
অবরোহী--সখ ণাপাগামাপাণপামজ্ঞাসা॥ 
































আস্থা 

9 খ তি ঁ 9 ১ ০ হ 
াজ্ঞা শামা সাথাঁজ্সা| জপা-া।-7া মপা মা জ্ঞা|মা -া|ণা পা | 

গী ০1০ বে । ম হা০' দেও ০ ০ ব০ ০ ০ পপ ০ | ন্‌ চ 

৩ শি ০ ঠ 0 ই ৩ শী 

1 মা বা মপমা |জ্ঞা মা]পাসানথা জ্ঞাসাণ্পৃ]সা শরণ সা] 

০ ষয।র্দম ন০০ | ০ ০ ০ ০ তা ০ ন মা০। 9০ নাহ রি 

১ 9 ২ | ঙ শঁ 9 ১ 
মাজ্ঞামা পাণাপার্সা ণা|মা পা | মজা 7 | মপা দা জ্ঞা সা 
009 | হু রি হু রি ূ হু রি গাণ ০ | ০০ 91 ০ ন 














গত গণ 











ন্‌ '১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 








[শনি অক্বা). 



























































অন্ভর 
শি ০ ১ ০ হি ৩ চর ০ রঃ 
মা পাজ্বা মা পা রা পা!সা ণা|পাশাযমা পানা রা 
মা ধ বৰ ম্‌ ০ ০ ০9 দূ ন ০ সু র 
১ € বি রর ও 87:48 
ণাপা|গ মা!পা ণা|পা এমা প।ণা সাজ্ঞাসা ণাঞ্ঞসা 
গং নী ০1 র ভৈ 1০ ০ তি ০'ন স্ু;ব ন |ক রণ 
ণপা গম৷ পণা পর্সা নর সরা পমা ণ্প মজা সা 
তণ০তভ্রাত |০ ০০০ ০০ ৪5) ০০০০ ] ০০ এ 
সঞ্চারী 
শঁ 9 রানা হা, ২ ৩ শঁ ৮ ০ 
1] মা পা না শা সানর্পা | ণা সণা-া পা শহপা সা]4 পা 
ড ূ র ০০ । নি দিও ০ ন ০ দেবী! ০ বা 
১০ 9 ২ ৩ শা 9 
সাঁ ণা।!পা গা! মা. ণা|পা শামা পা মা | 
১. ক;বৰা ০1০ ০।1ণী ০ ধ ০ |র বী ণা র 














শা 


্ - | চি 
মজ্ঞা সা|গপা শা নর্পাণা[পা মা রে পা | ণা|পামপা|- 
ন্‌ 


বা কা) র ঝং০ কা মও ধু! র ভা 








৬১830308১১১ রাহা 
জপ াকওওরর্তর এবার ্ররর্হ নাগা 


৬৫ 









































আচভ্ডাগ 
শ" ০ ১ ০, ২ ৩, টড: 12. 18 
[মা পাণমা পানা শসা শাশণপা।সাশাম ণাজ্ঞা সা ণা 
নি রা ।কাণ ০:র ০]. ব্র ০1 দ্ধ না০ ০ দূ স ং।গী ০ 
ঙ ০ ঢং ৩ শ ০0 ১ ০ 
পা শীশ মপা|ণপাজ্ঞামা শীজ্ঞা মা |পা মা সা|থ জ্ঞ| 
ত ০|বি হা০|০০ র।০ ০ আ০]|1]ন নদ ন্ধ পপ্রে ০ 
চু ৩ শা ০ ১ 
সা ৬ 1জ্ঞাপমা | ণা শ.জ্ঞা "7 
ম জ্ঞা| ন০ ০ নির০। বা ০1০ ণ 
স্বরলিপি 
€জীনপুরী-_একতাল। 
কাঙ্গালিনী মাগে। ! উষার আলোয় আকাশ ভর! একি ব্যথার বাণী 


মাজ শরতের সুর হারানে। ক্ঠে আমার জাগে! ॥ 


ভগ্ন মনোবীণার তারে সম্তানে কোল দিতে এসে 
যে রাগিণীর কাদন বাড়ে (মাগে।) গেলে চোখের জলে ভেসে (মাগো) 
সেই বেদনার অর্থেযে কি আর তোমায় পাব নাকো ॥ মেহের আশীষ ধারায় মাগে। বাধন দিয়ে রাখো ॥ 


কথা__শউফণিভূষণ মৈত্র 


কণ্ঠ তোমার নীরব কেন ওগে। শরংরাণি ! 


স্থর--প্রীপ্রাণকৃষ্ণ চক্রবর্তী 
স্বরলিপি__শ্রীমতী হিরণপ্রভ দেবী 
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গান 
শ্ীযোগেশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


ধরণীর বুকে আমি রে একেল। 
জীবন কুসুম ঝরিছে হায়, 
আধার ঘনায়ে হয়েছে পাথার 
সকল মাধুরী মিলিয়ে যায়। 
মাতা পিতা মোর নাহি পরিজন, 
গৃহ বুঝি তাই হয়েছে বিজন, 
আকাশের তারা দূর হ'তে ডাকে 
কোলে তুলে নিতে প্রক্কতি চায়। 
সুদূর গগনে চাদের জ্যোছনা, 
হৃদয়েতে গাঁথ| স্মৃতির বেদনা, 
দিবানিশি মোরে দহিছে গোপনে 
পরাণ ঘলিয়া চলিয়া যায়। 





রাতেই ৩৬৮০১-৯ 
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সেতারের গৎ 


0সাহিনী-ততেভাল। 
( শুদ্ধ মধ্যম ) 
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শারদীয়ার আগমনে 
শ্রীপবনচন্দ্র কাব্যতীর্থ 


মা সর্বহঃখসস্তাপহারিণী জগজ্জননী বৎসরাস্তে ভারত- 
ভূমিতে পদার্পণ করিয়াছেন। এই ভারতভূমি কর্শভূমি-_ 
ভোগতূমি নহে। এখানে জন্মলাভ মনুষ্যজন্সের পরম 
পুণ্যের পরিচায়ক । প্রাচীন খধি গাহিয়াছেন, “অত্রাপি 
ভারতং শ্রেষ্ঠং জ্বৃদ্বীপে মহামুনে । যতোহি কর্শসূরেষ। 
ততোইস্তা ভোগভূময়ঃ 1” অত্র জন্ম সহআানাং সহস্রৈরপি 
সত্তম, কদাচিৎ লভতে জন্ত মর্ণচুষ্যং পুণ্যসঞ্চয়াৎ 1” এই 
কর্মক্ষেত্রে ভারতবর্ষে জন্মগ্রহণ করিয়া ম।নব আদি অনস্ত 
ককপাময়ী মায়ের রূপ হাদয়ঙ্গম করিতে না পারিল, তবে 
তাহার জন্মই বৃথা । খাহার শক্তিতে কুর্ধ্য, চন্দ্র, অনল, 
অনিল সকলেই শক্তিমান, যে শক্তিতে জীবের জীবনী 
শক্তি প্রবাহিত হইতেছে, যে শক্তির অভাবে মনুষ্য নিষ্পন্ন, 
নিশ্চল, নিক্রিয় হয়, এ মুত্তি আমাদের সেই সর্বশক্তির 
আধার মায়ের দশভৃজা মৃত্তি। আমরা কি সত্যই এফাস্ত 
জড়ের উপাসক? কখনই নয়--আমরা সকলেই সেই 


“চৈতন্তের” উপানক | “সাধকের মনোভিষ্ট কামনায় রূপের 
করনা যেমন জগতে পাঞ্চভৌতিক জড়পদার্থের মধ্যে জড় 
ও চৈতন্থের পার্থক্য জ্ঞান অতি বিরল, সেইবপ মায়ের 
জড়রূপ হইতে পরমার্থ জ্ঞান ও তাংপর্ধযবোধ অতি অল্প 
সাধকেরই হয়। ধাহার ভাগা স্থুপ্রসন্ন--মায়ের অপার 
করুণায় তাহারই জগতে জড় চৈতন্য, চৈতন্যে জড় জান 
উপলব্ধি হয়, সেইরূপ মুষ্ি কল্পনার মৌলিক গবেষণার 
তাৎপর্য জ্ঞানই হ্দয়ঙ্গম করে” পরে মৃষ্তির প্রতীক চৈতগ্টের 
উপাসক সাধক ধ্যানাবিষ্টচিত্তে আকুল প্রাণে অনুতাপানলে 
দগ্ধ হইয়া মহধি বেদব্যাসের মৃষ্ঠি পূজার ত্রুটি বিষয়ক বচনে 
উচ্চৈম্বরে ক্ষমা প্রার্থনা করেন “রূপং কূপ বিবজিতন্ত ভবতো! 
ধ্যানেন যৎকল্লিতং। স্তবত্যা নির্বচনীয়তা খিলগুরে! 
দূরীকতং সন্ময়া। ব্যাপিত্ঞ্চনিরারুতৎ ভগবতো! মতীর্ঘথ 
মাত্রাদিনা। ক্ষস্তবাং জগদীশ তদ্িকলত! দোষজ্রয়ং 
মৎকতং। ্ 


তত পাত 
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এই দশভূজ। রূপের সার্থকতা কি? মৃষ্তি পূজার 
উদ্দোশ্ত কি? কল্পনা গ্রস্থতা মুণ্য়ী মা আমার সাধক 
হৃদয়ে চিন্নয়ী মৃত্তিতে কি ভাবে আবিতূ্তা হন, সাধক 
রামকৃষ্ণ তাহার জগস্ত দৃষ্টান্ত দেখাইয়াছেন। রামপ্রসাদের 
আকুল মাতৃ আহ্বানে দেবীর সাক্ষাৎকারে জগতকে স্তম্ভিত 
করিয়াছেন। এখন আমরা সেই পৃজায় অবহেলা করি। 
এই ভারতবর্ষে পূজা, জপ, তপ, যাগ, ষজ্ঞ, স্থবাধ্যায় নিরত 
স্তুতি খষি মুক্তকণ্ঠে গাহিয়া্েন “গায়ন্তি দেবাঃ কিল 
গীতকানি ঘন্ট। স্ত মে ভারত ভূমি ভাগে। ্বর্গাপবর্গ।স্পদ- 
হেতুভূতে ভবস্তিভূয়ঃ পুরুষাঃ স্থর ত্বাৎ। 

এস ভক্ত বৎমরান্তে মায়ের পুঞ্জায় যোগদান করি। 
প্রতি পন্ীতে বন্ধু বান্ধব সকলেই আস্তময়ীর আরাধনায় 
ব্ন্ত১ এখন রোগ, শোক, পাপ, তাপের সময় নয়। 
হাস্তাননা দশভূজা মায়ের মৃত্ি দেখিলে সাময়িক ছুঃখ দুর 
হয়, আর ধাহাকে দয়া করেন সে বলে “মহামায়া প্রসাদেন 
ংপার স্থিতিকারিণ*” দেহরক্ষার দুর্গ দুর্গার নাম, ষে ছূর্গ! 
নাম উচ্চারণ করে তাহার কোন অনিষ্ট নাই। তাই 
আমার দুর্গা দশভূজ। দশ-প্রহরণধারিণী সেবকের শিবির- 
রূপা, সঙ্গে কাণ্িকেয় প্রধান সেনানী, হিসাবনবীস গণপতি, 
বিদ্যারূপ। স্থরত্রক্ষরূপা বাণী, এশ্বর্ধযরূপিণী লক্ষ্মী তাহার 
সাথে প্রবৃতিমূলক অস্থর নিবৃত্তিরূপা মায়ের পদতলে । 
মৃণ্তি দেখিলেই মনে হয় ম৷ আমাদের শিক্ষা দিতেছেন যে 
ওরে শেক তাপ দগ্ধ বিষয়াভিলাসী নির্ব দ্ধি মানব জগতে 
প্রবৃত্তির দান হইলে আমার করুণালাভে বঞ্চিত হইয়! 
মহিযান্থরের দশ! প্রার্চ হইবি। এই প্রবৃত্তি নিবৃত্বি যদিও 
মানব হদয়ে নিয়ত যুদ্ধ করিতেছে, কিন্তু প্রবৃত্তির দান 
হওয়া মানবের উচিৎ নয়, জীবের দৈনন্দিন হৃদয়ে প্রবৃত্তি 
নিবৃত্তির ঘোর সংগ্রাম চলিতেছে মনে হয়। সেই সংগ্রথমই 
চণ্ডীতে মায়ের প্রকট মৃত্ঠিতে মহিযাস্থর বধরূপে কল্পিত 
হইয়্াছে। সংদারে সর্বদাই এই দেবাহ্ুর সংগ্রাম 
চলিতেছে । যিনি জানী তিনি জম্মী হন, অতএব আগত 





| আশ্বিন, ৬ »খ]। ] 


পৃজায় মনোবাঞ্ছ৷ পুরণার্থে দেবী - সমীপে করযোড়ে 
প্রার্থনা কর। 

পদবী প্রসন্নান্িহরে গ্রসীদ | 

গ্রসীদ মাতর্জগতোইখিলম্ত ॥ 

প্রসীদ বিশ্বেশ্বরি পাহি বিশ্বং। 

ত্বমীশ্বরীত্বং জগতোহখিলশ্য ॥” 

সঙ্গীত বিজ্ঞানের পাঠক! সঙ্গীতরসপিপান্থ, আমি 

সঙ্গীত রসানভিজ্ঞ পূজায় কি উপহার দিব তথাপি একথা 
বলা যায় যে মাতৃপৃজায় সঙ্গীতের একান্ত আবশ্তক। 
যাহ! মন্ত্র তাহাই ছন্দ_যাহা। সঙ্গীত তাহাই ছন্দময়। যাহা 
উপাসনা তাহাই রূপাস্তরে স্থরব্রদ্ষের উপাসনা কোন 
সাধক ছন্দে, মন্ত্রে উপকরণে নিশ্মল চিত্তে শক্তির উপাসনা 
করেন, কেহ বা যন্ত্র সংযোগে .কন্বরে বাক্যছটায় স্থুরের 
লহরীতে নাদক্রন্মের উপাসনা করেন এই সাধনায় প্রতিমা 
চাইনা, উপকরণ চাইনা__কেবল তন্ময় ভাবে মা মা বলিয়া 
ডাকিলেই হয়। ভারতবধ স্থরত্রক্ম সাধনায় এতদুর 
অগ্রসর হইয়াছিল, যে সংস্কৃতে রচিত মৃবদঙ্গের বোল পর্বাস্ত 
সেই সময় চলিত ছিল। তাহাই একটা আমার পৃজনীয় 
পিতৃব্য দেব শ্রীযুত ছুলভ চন্দ্র বিদ্যারত্ব মৃদঙ্গাচার্য্ের নিকট 
প্রাপ্ত হইয়৷ সঙ্গী তরসপিপান্থ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার 
পাঠক পাঠিকা সমীপে উপহার দিলাম । 


€চীতাঢলর ০বাল 


ধ্রন্মরূপং স্ুরবাদিনঃ প্রতিবাদকঃ নানাবিধ তান চক্র 
দ্বকৃত্তকঃ দেবাদেব ধ্যান করতঃ ধায় ধায় হর কিষণ কি 
ছন্দ বন্দ তুরিতে ধায় ধ1।” 

ইহার অর্থ-ন্থণকে ব্রদ্ষক্ূপ বলা যায় ইহার প্রধান 
দুটা অংশ বাদী ও প্রতিবাদী ইহাতে নানাবিধ তান চক্র 
অলঙ্কত আছে। মহাদেবের নাভিস্থলে যে কুস্তক যন 
আছে সেই যন্ত্রের ঘর্ষণে এবং তাহার ধ্যান অহুসারে ধ্যে় 
সম্মুখে উপস্থিত হয়। 











২০৭১ 


১১শ রর্ঘ--"১৩৪১ 





স্বরলিপি 
আলাহিয়া--০ভতাল। 


বল্মা মোরা! মদ মাতয়ারার। 

আরন কেও ন! দেরে, আরন কেও না দেরে। 
ভরে স্ুরাই মদর। পিলারে 

মাতয়ারারাঁস ডরিয়ে মা, না পিয়েত গারিদে ॥ 











স্থুর শিক্ষক- _সঙ্গীতাঁচার্য্য লছমী প্রসাদ মিশ্র (বীণকার) 


স্বরলিপি-শ্রীপশুপতিনাথ রায়চৌধুরী 


রচন'-জতন্ত'ত 
রশ | ৩ 

[ধা ধা ধা ূ পা 7 পা 
ব ল মা 91 যো ০ রা 
রা 71 গা মাপা শী মা 
খআ ০ | ন ফেও ০ নন! 
সা - সা সা।রা শা সা 
আ ০ চ] ন ও ০ না 
রঃ ৩ 

পা পা শা পাপা শ না 
ভ রে ০ স্থ | রা ০ ই 
সঁধার্সা্সপা।া শর্পা 
মা তি য়া রা বা 9 স 
পাশা পা শা!পাশ পা 
না ০ পি ০|1বে ০ তত 



































'আস্ডাক্মী 

০ ১ 
শ| মা পা মা তে গ] গ। শা] 
০ ম দূ মা তত য়া রা বা ০ 
শ|!গা "7 রা এ সা শা 7 শা? 
০ দে ০ ০ ০ রে ০ 0 0 
শা! ধা শা পা শামাপা গা মা 
0 দে ০ 9 ০ ০ 0 রে ০ 
অভ্র! 

০ ১ 
ধা]রার্পসাসা সাস্পশার্পাশহ 
০; ম দ বরা পি)লা ০ বে ০ 
শসা রা র্সাশধা শ পা 4117 
০ | ভ রি য়ে ০.]মা ০ 9 ০ 
শা|ধা ণা ধা পা|মা গা মা 171 
০ | গা ০ রি ০ [র্দে ০ ০ 9. 





পপ 





ররর বরা সপ 





গণ২ 


ইসি 


+:১১শ বর্ধ--১৩৪১ 





স্বরলিপি 
১ভরৰী মিশর দাদ্রা 


( ইটালিয়ান সুরের অনুকরণে ) 


মোর বাতায়নে দীপ রহি'  রহি” চমকি 

কত জ্বালি বল হায়, বুঝি সে এল সখি, 

ভীরু ক্ষণিক শিখ। বনে পুবালী বায়ু 

কাপে নিশীথ হাওয়ায়। করে ছলন! আমায়। 

ঝরে গগনে বাদল, শুধু সে মুধ মায়া, 

মোর নয়ন কাজল আনে স্বপন ছায়া, 

সখি গেল যে ধুয়ে জ্বলে বিদ্দলী সম 

ঘন ব্যথা বরিযায়॥ পুনঃ চকিতে মিলায় ॥ 
হকথা-_শ্রীপ্রণব রায় স্থর_-শ্রীকমল দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি-_-প্রফেমর বিমল গুপ্ত 








শসা -খাঠাণা শা সাজ্ঞা "শা মাছপা 7 417 পা দাহ 

০ মো র্‌. বা ০ তায় ০ নে দী ০ ০) প্‌. ক ত 
মা শা পাপা -দা হপা]মা -জ্ঞা শা!শা জ্ঞা মা!ণা 74 দা 
জা ০ লি|ব ০ ল০ হা ০ ০ 1য় ভীরু ক্ষ ০ ণি 








প| -মজ্ঞ মাখা -সা 7 


1 সা রাজ্ঞা -সা পার 
ক ০০ শি খা ০ 9০ শী থ 


০ ক্কা পে নি ০ ০০ হাও 











সা শা শ 
য়া ০ ০ 
* উক্ত গানখানি স্রীযুক্তা বৃধীরা সেনগুপ্া কর্তৃক 'টুইন, রেকডে গীত হইগাছে। ইতি-_স্থরকা'র 














০৭৩ 


শঁ 


০ 

















(জনিত ) 











পা দ্ণাাণা "শা দা!ণা শা পণাযপশা শশা ণা শা] 
ৰ রেও গ ০ গ |নে ০ বাও দূল্‌ ০ ০1] ০ মো রব 
পা-ণা সাঁ|পা -া স্ণাণদা শা শা।শা দা দাযাণা শা দা 
ন্‌ ০ য় ন ০ কা জল ০ ০1০ স খি গে ০ ল 
পদ শা ন্গায পা শা 4117 সা রাাজ্ঞা "শী মাখা শা জ্ঞান] 
যে) ০ ধু য়ে ০ ০০ খ ন ব্য ০ থা; বৰ ০ রি 
সা শা রা 
যা ০ ৮ 
সা রাঁাজ্ঞা শা রা | জ্ঞা শা রা! রজ্ঞা শা ১শা1শা সা জ্ঞা] 
রর হি র ০ হি!চ ০ ম কি) ০ ০]|০ বু বি 
পা শন্গা। পা শ ক্গাযঃ পা শ শা শ পা পাপা 74 দা 
সে ০ এ ।)ল ০ স খি ০ ০1০ ব নে পৃ ০ বা 
মা "া পাও স্জ্ঞা শা শা]শাসাখা[জ্ঞা-মজ্ঞাখা | সখা -খা না 
লী ০ বা যু 0 :-০1|।০ ক রে ছ ০০ ল | ন০ ০ আ 
সা -া 
মা ০ য় 


1 পা পাহাদা » না ণাুর্পা 1 


০ শু ধু সে ০ মু )খ ০ ছা য়া ০ 


স্সজ্ভাজ্ঞর্খা সপ "1 শ 
ন ০ মাও য়া 9 ০ 


লা শা 


৮] 9০ প 








সা” সাহণা -দা পা|শা -সা খা জ্ঞা ৭ শ্দা 


লী ০ স মম ০ এ ০ পু নন চ ০ 


পা. শন শা 


জন 


[ শিস) 


প সা সা? 
০ আ নে 


এ] 


0 





শর্পা সাহর্সা 1 
০ জজ লে বি ০ জ 


পা শা ন্ধা? 


তে ০ মি 





কি 


স্গীতে বালিকার কৃতি 


অধুনা সঙ্গীতচচ্চায় বাঙ্গালী বালিকা- 
দিগের মধ্যে ধাহার! প্রতিষ্ঠা অক্জ্রন 
করিতেছেন, ততন্সধ্যে কুমারী সবিতা 
লাহিড়ী (গীতা) অন্তম। ইনি 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার নিয়মিত 
লেখক শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্্র লাহিড়ী 
(গোপালবাবু) মহাশয়ের প্রথম! 
কন্ত। ৷ কুমারী সবিতা পিতার নিকট 
শিশু বয়স হইতেই সঙ্গীত-সাধন! 
করিয়া বিশেষ ব্যুৎপত্তি লাভ 
করিতেছেন । যন্ত্রসঙ্গীত অপেক্ষা ক$- 
সঙ্গীতে তাহার অধিকার দৃষ্টে আমরা 
বিশেষ গ্রীত হইয়াছি। তিনি সেতার 
ও গিটার যন্ত্র হুন্বররূপে বাজাইতে 
পারেন । মাত্র ১২ বংসর বয়সে এক্ধপ 
কুশলতা৷ অঞ্জন কর! সত্যই বিশ্ময়ের 
বিষয়! আমরা বাঁলিকাটার উন্নতি 
কামনা করি। 











১ ১শব-১৬৪১ | 


জীবন ধারার পথে কেগে। 
চালাও সোনার তরী? 
স্বপন লোকের হে অধিরাজ 
তোমায় প্রণাম করি। 


নিশার মত নীরব হয়ে 
টাদের প্রদীপ হাতে লয়ে 
আমার সারা দেহ মনে 

বেড়াও গো সঞ্চরি”। 





স্বরলিপি 
মিশু বাচগন্রী--দাদ্‌রা 


(নি, ৯ লা | 


যে ধ্য।ন জাগে হেরি” আমার 
সাবের বলাকায় 
যে আবেশে হৃদয় ভাসে 
উধার কুয়াশায়; 


সেই সে পরম ছন্দে গীতে 
এসে। আমায় ভূলে নিতে 
যাত্র। শেষের খেয়ায় তব 
ব্যথার ছ্থায়' ধরি? । 


কথা-_ শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


স্থর_-ঈশৈলেশকুমার দততগুপ্ত 


]] 











স্বরলিপপ-_দ্নীরেন্দ্কূম।র ভট্টাচার্য্য 
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হা পা খা, |ধা পা শা] 
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জ্ঞা রসরা -জ্ঞরা | সা ণখধাা -ণাঁ] সরা -জমজ্জা -রজ্ঞা | র্সা -া শা 

সরি ০ অজি ০০ আর আন্ত 

চা লা০ ০ও ; পো না ভ.০ ০০০ ০০ রী ০ ০ 

মা পা শা]পা পা শাঃপধা শর্গা পাধা পা শা 
স্ব প নং লো কে ছেঃ ০5 অতি রা: জ্‌ 
এত ১ / / ৃঁ টা ও 
পা কী শসা না লাহণা ধা নাসা. "না. শ্র্পা 
তো গা »|প্র- ও ক 9 |ষ্বিং : ০ 9. 


সনিনিও 








*. ১১শ বর্ষ-”১৩৪১ ] 














নী লদ রর 
মা -ণা শা | ধা 
নি শা রুম 
রণ বর্ম ণ রি রা 
টা দেত০ বৃ প্র 
(ধা ণা শা ূ ধা 
আমা র্‌ সা 
মজ্ঞয -মা ১4 
নে ০ ০ 1 ০ 
শপ 
পাব্সপা নার্স -ন! 
স এ চারি 9 
শঁ ২ 
মাপা পা পা 
যে ধ্যা ন্‌! জা 
সা সরা -জ্ঞরা|-সা 
সা বেটে 52 1 র্‌ 
গা 
মা -ধা ধা ধা 
যে ০ আ.বে 























[জপ]. (নল 
না শা নপ্প সা শী|না সাঁ শী 
তত নু নী০ র ব|হ য়ে ০ 
সনা -া] না নপর্রা নর্পা| শধা ণা 1] 
দীর্ভ প্‌. হাঁত তৈভন 95 ( ল য়ে 9 
ণাঁ শা ধা পা - | মপা -ধপা -মপাা 
রা ০ দে হ্‌ ০ মত 55 55 
শিপ 
শা শা) যমসা শা শীধা শা পা] 
০ ০ বে ড়া ও. গো ০ টি 
পর 
-রসাঁ [1 
০ 
মপা -ধশধা যপা মজ্ঞা -া]রা সা শা 
দে) 9 হে রি 9আ মা র্‌ 
ধা শা সরা -জ্ঞা -সরা|.মা শা শা] 
বৰ লা কাত ০ টে ই 2০ 
পিসি 
ধা শীগধা ধা -শা|ধা ধা ধমা] 
শে ০ হ্হ ঈ য় ভা সে রঃ 








৩৭৭ 





























মা মপ। শ্ধজ্ঞা | - বা জ্ঞা] রা - 174 ১» শা] 
* উ যা টে চ। কু য়া পা ০ ০ | য়, ০ ০ 

সা সরা -জ্রা |-সা গা ণ11-সরা -জ্ঞা -সরা|-মা "শ শ 

সা ঝেও ০০ বৃ বৰ লা কাত ০ ির্ঘ য় ০ ০ 

গিলে € ৈ £ 

মা -া ণা]ধা না শানু না শা সাঁ|না সা শী 

সে ই সে? প র ম্‌ ছ নু দে গী তে ০ 

রণ ররমর্জ্ঞ শা] রণ সনা সানা স্পা -নর্স|পধা ণাঁ 7] 

৩৪০ রি সা রি ০০০ 

এ সে ০০ 9 আ মা০ য়ুূ তু০ লে০০ 9০0 নি তে ০ 

ধা ণা 4|ধা ণা শাধা পা -া|মপা -ধপা -মপা] 

যা ত্রা ০! শে ষে র থে য়া য় |ত5 ৪5০ 52 

পাশা 

মজ্ঞভা মা -া1-া শা শাঁযঃমসা -ণা | ধা ণা স্পা 

বৰ ০ ৩ ০ ০ ০ ব্য থা র্‌ ছা য়া ০ 

পা -স্ নাস -না ক্পা ঃা]াত 

ধ 9 ০ রি ০ ০ 











ৃ আশ্বিন, ৬ সাথ ] 


বাহার 
শ্রীনগেন্্চন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু) 


বাহার রাগ কাফি ঠাট হইতে উৎপন্ন। ইহা 
আড়ানা, বাগেশ্রী ও দরবারী কানাড়ার অল্পধিক সংমিশ্রণে 
উৎপত্তি হইয়াছে । কেহ কেহ এই কয়টি রাগের ঘর! 
উহ্বার সৌন্দর্ধ্য (বাহার ) প্রক্ষুটিত করা হইয়াছে বলিয়া 
ইহাকে “ব্বাহীর” বল! হয়; এরূপ ব্যাখ্যাও করিয়া 
থাকেন। ইহ1 অষ্টাদশ কানাড়ার একটি 
প্রকার তি । ইহার উত্থান (আরম্ভ) স্বরসপ্তকের 
উত্তরাঙ্গ হইতে হয় বলিয়! ঞ্ুপদে এই রাগকে চুটকি (লঘু) 
শ্রেণীতে গণ্য কর! হয়। ইহাতে কোমল গান্ধার ও ছুই 
প্রকার নিখাদ স্বর ব্যবহৃত হয়। কোন কোন মতান্থদারে 
তীত্র নিখাদের প্রয়োগ একেবারে নিষিদ্ধ দেখিতে পাওয়! 
যায়। ইহার বৈশিষ্ট্য জ্ঞাপক তান, যথ! £__সা, মা মা, 
পা জ্ঞা মা, পধা ধা, নল, াপামাপাজ্ঞা, মারা 
সা। ইহা রাত্রি ২য় প্রহরে গীত হয়। ইহার বাদীস্বর 
মধ্যম ও সমবাদী ষড়জ। ইহাতে ধৈবত ন্বর ব্যবহারের 
সময় উহাকে লইয়া! আরোহী অবরোহী কর! হয় না এবং 
কেহ কেহ ইহার ধৈবত স্বর বক্র বলিয়! থাকেন। পা ধা 
না সর, ণা ধাপা এই প্রকারে ধৈবত স্বর লইয়া আরোহী 
অবরোহী করিলে বাহার রাগ ভ্রষ্ট হইয়া! যায়। ছুই 
নিখাদযুক্ত রাগে আরোহীতে গান্ধার এবং অবরোহীতে 
ধৈবত স্বর দুর্বল ভাবে প্রযুক্ত হয়। অনেক প্রকারের 
মল্ল/রেও ছুই নিখাদ ব্যবহৃত হয়। যথা :__মিঞাকি- 
মল্লার, স্ুরদাসি-মল্লর, রামদাসি-মল্লার, মীরাবাই কি-মলল|র, 
রূপমঞ্জরী-মল্লার, মেঘ-মল্ল।র, চায়কি-মল্লার, চারযুকি মল্লার 
ইত্যার্দি। এই সমন্ত মল্পরের আরোহীতে গান্ধার ছুর্ববল 
এবং কোন কোনটিতে একবারে বজ্জিত। অবরোহীতে 
সর্বদাই গাদ্ধার প্রবল থাকে । সেনী ঘরওয়ানায় কোন 
প্রকরের কানাড়াতেই তীব্র নিখ।দ ব্যবহার করা হয় না, 
কারণ এমন কানাড়া খুব কমই আছে যাহার অবরোহীতে 
গান্ধার দুর্বল অথব! বঙজ্জিত স্থৃতরাং তীত্র নিখাদ ব্যবহৃত 
হইলে মল্লারের সহিত ইহার সাদৃশ্য অধিক হইবার আশঙ্কা 


থাকিয়া যায়, এই জন্যই এঁ প্রকার বিধি এই ঘরওযানান্ 
প্রচলিত। অনেক ঘরওয়ানায় বাহারে দুই গাদ্ধার, ছুই 
ধৈবত ও ছুই নিখাদ ব্যবহার করেন। সেনী ঘরওয়ানায় 
বাহারে গান্ধার কোমল, ধৈবত তীব্র ও নিখাদ কোমল 
এবং আরোহিতে খষভ ও অবরোহীতে ধৈবত নম্বর বঙ্জিত 
হয়। যথখ।$ঃ--নামামাপাজ্ঞা মাধাণ পা। সঁ 
পাপাজ্ঞামারাসা। ইহার জাতি এই ঘরওয়ানায় 
প্যাড়ব”। কোন কোন ঘরওয়ানায় "শুদ্ধ সম্পুর্ণ” । 
ইহাতে মধ্যম ও ধৈবত স্বরের সঙ্গত চাতুর্যেই রাগ 
পরিস্ফুট হয় এবং ধৈবত সর্বদা কোমল নিখাদকে 
আশ্রয় করিয়া থাকে । যথা: পধা। এই আশ্রয় 
ব্যতীত কখনও কেবলমাত্র ধৈবতের সঙ্গতৈের সময় 
বাগেশ্ীর অল্পবিস্তর ছায়া পড়ে, কিন্তু পঞ্চম স্বর বাগেশ্রীতে 
এক প্রকার বঞ্জিত স্বর কিন্তু বাহারে তাহা! নহে স্থৃতরাং 
এই স্থানে বাগেশ্্রীর ছায়া তিরোহিত হইয়া বাহারের স্বরূপ 
প্ন্ষুটিত হয়। বাহারের ধৈবত সঙ্গতে আড়ানার ছায়। 
পড়ে কিন্ত আরোহীতে ধৈবত স্বর বজ্জিত এবং আড়ানার 
ধৈবত কোমল ও বাহারের বৈধত তীব্র এই হেতুতে 
আড়ানার অধিক ছায়! ইহাতে প্রস্ফুটিত হইতে পারে না। 
যে সমস্ত ঘরওয়ানার ছুই ধৈবত ইত্যাদি ব্যবহৃত হয়, 
তাহারাও এই সমস্ত বিচার করিয়! রাগের স্ব।তন্ত্য রক্ষা 
করিয়া প্রয়োগ চাতুরধ্য দেখাইয়। থাকেন। বাহারের সহিত 
পরজ, বসন্ত, আড়ানা, ভৈরব ইত্যাদি রাগের উত্তম 
সংমিশ্রণ হয় এবং এই মিশ্রণেও প্রত্যেক রাগকে পৃথক 
পৃথক ভাবে বিঙ্লেষণ করিয়া গুণীগণ তাহাদের স্বরূপ গ্রকাশ 
করিয়া দেখাইয়। থাকেন। 
বাহাব সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় বচন :-_ 
১। রিধ তীবর কোমল নিগম উতরত ধৈবত টার। 
সম সদ্ধাদী বাদী হৈ সমজে। রাগ বহার ॥ 
২। নিসৌ গমৌ পগমধা নিসৌ নিপৌ মপৌ গমৌ। 
রিলৌ ভবেত্বহারাখ্যো রাত্রিগেয়োহথ মাংশকঃ॥ 
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(তোমার বীণা বাজিয়ে দিও সন্ধ্য বধূ বিদায় মাগে, 
করুণ তানে। করুণ মধুর মৃচ্ছন। তার-_ 
অন্ধকারে আলোর মায়! অন্তরে মোর স্বপন জাগে । 
ঘনায় আজ্জি বিষাদ ছায়া এমনি করে নীরব দাবঝে 
সেই ছায়ারি অস্তরালে এস আমার গানের মাঝে, 
মন যে টানে তোমার পানে। তোমার আমার এই অভিসার 
বাজুক নিখিল বিধুর প্রাণে ॥ 
থা- শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত সুর ও স্বরলিপি__প্রীউ মাপদ ভট্টাচার্য, এমএ 
াসা শী মজ্ঞা|রা সন! সামশা শা শশা সা নাসা 74 জজ্ঞা 
এ কৃ টি।)গানে০ণ ০ ০ ০ ০|০ আ মার এ কৃ. টি 
[বা সরা গরা .মা মা শা মা রজ্ঞা জজ্ঞা রা সা শা] 
রা সন সা !সাসরা গমা|গা গ শী গা মামা |গা রগা মা] 
গা নেণ ০ তোমা০ ০বু |বী পা ০ বা প্দিয়ে (দি ৪০ ০ 
ণ! সা পাদ পা শসা শা মঞ্ঞা রা সন মাহা শা শা 
কফ কু তা নে ০ এ কৃ টি )গা নে, ০ ০ ০ ০ 
"1 সা নখযুসা শা মঙ্ঞা |রা সনা সা] 
9০ আমার এ কৃ টি | গা নেণ ০ 
৫ 
* নিজ নিজ ৪0519 এর “মধ্যম (মা) কে স্বর করিতে হইবে। 
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বেহালার গৎ 
মিশ্র ০বহাগ--টিম। তেতালা 


রচনা- শ্রীরাখালদাস মজুমদার স্বরলিপি_ কুমারী মাধুরী সেনগুপ্ত! 


১ শঁ /১ ্ 

সসা [না সদা গ! গমা | পা পৎনাঁ পদ্মা "মা | গা নধা পা ক্ষপা | গমা গরা সা (সসা)] 
১ শী ৩ ৈ 
না! সদা নখ পাঁ|নাসসা গমাগা|পন্ধাপা নধানা|গমা গরা সা 
্ টে! £, 4 টো ৫/ ধর রিনি 

1 [গাগমা পাঁপা|নধা নসরা সনার্সা|সা সানা পন্গা|নধা ধনর্সা নানা)! 
১০ / রী রে শা ৩ 0 
র্পা গর্বা গর্মা গাঁ) পদ্ষা পা গমা গা|পন্গা নধা পান্ষপা|গমা গরা সা” 1] 
4 / ১6 রর 1 
(পা) গমপনা সরসনা ধপমগা | রসনসা নসগমা পনঃ সঃ পন্ধগমা | 


9 ১ শা 
পা নজগরমা পনঃ সঃ পক্গষগমা|পা ন্সগমা পনঃ স্ঁঃ পদ্ধগমা [পা 


গৎধানি বাজাইবার সময়, প্রতি ত্বরের উপর ছড়ির টান উপর ও নীচে পৃথকভাবে দিবেন। কেবল যে 
স্থলে শ্বরগুলির উপর «*_-+” চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে সে স্থলে পূর্ণ একছড়িতে সেই স্বরগুলি বাজাইবেন। সম 


“পা” স্বর ১ মাআা বাজাইবার পর তান্‌ বাজাইতে আরম করিবেন এবং ১ মায় চাগিটি স্বরের স্থলে অর্ধ মাত্রাকাল 
এক ছড়িতে বাজাইবেন। 
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আমর1 আনন্দের সহিত জানাইতেছি, যে আগামী 
ওরা নভেম্বর হইতে ৮ই নভেম্বর পর্যাস্ত এলাহাবাদে ষে 
বিশ্ববিদ্যালয় সঙ্গীত সশ্মিলনী ও পঞ্চম বাধিক অধিবেশন 
হইবে, এখন হইতে তাহার বন্দোবস্ত হইতেছে । অন্থান্ 
বৎলর অপেক্ষা এবার জনসংখ্যা অধিক হওয়ায় সম্মিলনীর 
কর্তৃপক্ষগণ পূর্ব বিজ্ঞাপিত ভিজিয়ানাগ্রাম হল হইতে 
সীনেট হলে স্থানাস্তরিত করিয়াছেন। সীনেট হলটা 
এলাহাবাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা বৃহৎ । ধাহারা উক্ত 
সশ্মিলনে প্রতিযোগিতায় যোগদান করিবেন, তাহাদের 
আবেদন পত্র ১লা অক্টোবর পথ্যন্ত গৃহীত হইবে। এবার 
নিম্নলিখিত স্প্রসিদ্ধ সঙ্গীততজদিগকে নিমন্ত্রণ করা 
হইয়াছে £-- 

আবদুল করিম ( কসঙ্গীত-_বোস্বাই ), নীলকণঠ 
সরকার ( ক£সঙ্গীত-_খোরাসান ), নারায়ন রাও ব্যাস 
( কণ্ঠনঙ্গীত--বোম্বাই 9, আলাউদ্দীন ও তাহার অর্কে্টা 
( মৈহর ), এনায়েৎ খা (সেতার, কলিকাতা ১ রামেশ্বর 
পাঠক (সেতার, দ্বারভাঙ্গ! ), হাফেজ আলি খা (ব্বরোদ, 
গোয়ালিওর ), পর্বত সিং ( পাখোয়াজ, গোয়ালিয়র ), 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্ত ( কসঙ্গীত-_কলিকাত। ), হীরেন্র- 
নাথ গাঙ্গুলী (তবলা--কলিকাত!), ব্রদ্ষানন্দ গোস্ব।মী 
( ক্ঠসঙ্গীত-_হায়দ্রাবাদ ), ওয়াজিদ হোসেন ( তবলা-_ 
লক্ষৌ ), এম, কে, রতনজঙ্কর ( ক্সঙ্গীত--মরিস কলেজ, 
লক্ষ), রামরুফণ মিশ্র ( কঠসঙ্গীত-__কলিকাতা ), নাট 
(ক$সঙ্গীত মরিস কলেজ, লক্ষ), ফৈয়জ খা! (কঠসজীত-_ 
বরোদা), কাষ্ঠে ( তবলা, বেনারস ), ছোটে খা (সারেজী- 
কলিকাতা), ছুলিবাবু (পাখোয়াজ) ও গোপালবাবু 
(প্রপদিয়া, কলিকা'ত। ), শীতলগ্রসাদ মুখোপাধ্যায় (এন্রাজ, 
কলিকাতা), ধীরেন মুখোপাধ্যায় ( কণ্ঠসঙ্গীত, বেনারস ), 
স্থুর সাহাই (সারেজী-_বেনারস ১, কানাইয়া লাল 
(স্থরমণ্ডল-_মথুরা), বন্দে হাসন খা ( কণ্ঠঙীত-_ 
নাহন), নাথু খা (তবলা- দিল্লী ), মৌলভীরাম (তবলা-_ 
মুকাগাছ! ), আবুল লতিফ (বীণা ইন্দোর ), এবং 
মাপ্রাজের বর্ণাটক স্থুল আরও হুইন্বন। পণ্ডিত মোহন 
লাল ও বাচ্চান সাহেব প্রমুখ কয়েক জন নর্ভককেও নিমন্ত্রণ 
করা হইয়াছে। এই তালিকা ছাড়া আরও বহু সঙ্গীত- 





বিদকে এই সম্মিলনে যোগদান করিতে নিমন্ত্রণ করা 
হইয়াছে । 

কলিকাতা হইতে বহু বালক বালিকা ইহাতে যোগদান 
করিতে প্রতিশ্রুতি দিয়াছেন। অন্তবারের অপেক্ষা যে 
এবারের আয়োজন খুবই শোভনীয় হইয়াছে সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। 


সুরশিল্পী তিমিরবরণ 
ভারতের বহির্দেশ যাত্রা 
শ্রীযুক্ত তিমিরবরণ তাহার অর্কে্ট। লইয়া উদয়শঙ্করের 
সহিত ইউরোপ ও আমেরিকার সমস্ত সহর পরিভ্রমণ 
করিয়াছেন। এদিক দিয়া যশ ও সমাদর তিনি পর্যযাপ্ধ 
পরিমাণেই পাইয়াছেন। তাছাড়া ওদেশের সকল গুপীর 
সংস্পর্শে আসিয়া তাহাদের গান বাজনা এবং তাহাদের 
সহিত আলোচনা করিবার সৌভাগ্য তাহার হইয়াছে। 
ভারতীয় অর্কেষ্্রায় তিনি একটি দৃতন রূপ দিয়াছেন ইহা 
অবিসম্থাদী সত্য । আমর] শুনিয়! ন্থখী হইলাম যে তিনি 
জাভা, বলী, শ্াম, স্থমাত্রা প্রভৃতি স্বীপে তাহাদের সঙ্গীত 
নৃত্য এবং অেন্্রী পদ্ধতি শিক্ষা করিবার জন্য যাত্র। 
করিয়াছেন। ওদেশের যন্ত্র সংগ্রহ করাও তাহার 
যাত্রার অপর উদ্দেশ্ত। তাহার এই মহতী চেষ্টা সফল 
হোক। 


বাসভ্ভী বিদ্যা-বীথি 

গত ৮ই সেপ্টেম্বর সন্ধ্যা সাড়ে ছয় ধটিকার সময় বাসন্তী 
বিদ্যা বীথির ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন হুইয়াছিল। এই 
অধিবেশনে কলিকাতার মেয়র শ্রীযুক্ত নলিনীরঞ্জন সরকার 
মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। অধ্যাপক 
মন্মধমোহুন বস্থ সভাপতি মহাশয়কে বরণ করেন। বিদ্যা 
বীথির অন্যতম সম্পাদক শ্রীযুক্ত অনিভূষণ বাকৃচী মহাশয় 
বাধিক কাধ্য-বিবরণী পাঠ করেন। পরে ছাত্রীগণ কর্তৃক 
মনোরম নৃত্যগীতাদি হইয়াছিল। উক্ত অধিবেশনে 
কলিকাতার কয়েকজন খ্যাতনাম। ব্যক্তি যোগদান 
করিয়াছিলেন। 
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কাহিক, ১৩৪১ সাল 


স্বর্গত ভাইয়া! সাহেৰ গণপত রাও 
শ্রীগিরিজাশ্কর চক্রবর্তী 


আজ ধাহার পরিচয় প্রবন্ধাকারে প্রকাশ করিতেছি, 
তিনি ভারতীয় সঙ্গীত-স্থুধীসমাজে একজন অদ্বিতীয় 
সঙ্গীতকলাবিদ্‌ ও মহা যশন্বী পুরুষ ছিলেন। তাহার নাম 
ভাইয়া সাহেব গণপত রাও। বাঙ্গালার সহিত তাহার 
ঘনিষ্ট সম্বন্ধ ছিল। বাঙ্গালা, তথ। কলিকাতাতে স্বদীর্ঘ 
পঞ্চবিংশতি বৎসরকাল অবস্থান করিলেও বাঙ্গালীর! 
ত্বাহার বিষয় খুবই কম খবর রাধিতেন। কণ্ঠসঙ্গীত ও 
বীণা যন্ধে তাহার যেমন অন্তূত কৃতিত্ব ছিল, সেইনধপ 
হারযোনিয়ম যস্ত্রেও তিনি প্রলিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। 

গোয়ালিয়রের মহারাজা জিয়াছ্ি রাওএর রসে 
অন্যুন ১৮৫২ খৃষ্টান্বে তাহার জম্ম হয়। তাহারা ছুই ভ্রাতা 
ছিজেন। জোত্ঠভ্রাতা ভাইয়! বলবন্ত রাও। বলবস্ত রাও 


গোয়ালিয়র ছ্রেটের রেভিনিউ মিনিষ্টার ছিলেন। সঙ্গীতে 
ইনিও বেশ পারদরশশা এবং কবিতাও র5না করিতে 
পারিতেন। গণপত রাও বাল্যকাল হইতে প্রসিদ্ধ ওজ্যাদ 
বন্দে আলী খ। (বীণকার ) সাহেবের নিকট কঠস্ীত 
ও বীণ, শিক্ষা করিয়াছিজেন। এতন্তি্ গোষালিয়র 
মহারাজার সাহায্যে ও তত্বাবধানে সেই সময়কার বিখ্যাত 
বড় বড় গুণী ওস্তাদের নিকট গ্রুপদ এবং খেয়াল গান 
অতি চমৎকারন্ধপে আয়ত্ত করিয়াছিলেন। তাহার নিকট 
যাহা পূর্বকালের পুরাতন ঞ্গদ ছিল, তাহা সচরাচর 
গায়কদিগের নিকট শুনিতে পাওয়া হাইত ন1। আমি 
জানি বাঙ্গালার বিখ্যাত জপন্ী হ্র্গত জঘোরনাথ চত্রবর্তাঁ 
অহাশম় ৮গণপত র্লাস্খগার 'পিকট জন্যুন ১৫1১৬খানি 
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প্রপদ গান শিক্ষা করিয়াছিলেন। ৮অঘোরবাবু একজন 
বিখ্যাত গ্রুপদী ছিলেন। তিনি প্রসিদ্ধ ওত্তাদ ৬দৌলত 
খা এবং ৬আলি বক্সের নিকট গ্রুপ অতি স্বন্মররূপে 
শিক্ষা করিয়াছিলেন । ঞুপদ সঙ্গীতে অসাধারণ পাণ্ডিত্য 
হেতু পরপদেই তাহার নাম প্রচার হয়। তাহার মত এমণ 
গুকেও যখন ৮গণপত রাওয়ের নিকট শিক্ষালাভ 
ফরিতে হইয়াছিল, তখন গণপত রাও যে একজন 
অসামান্ত গুণী ছিলেন, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ থাকিতে 
পারে না। 


এখন আমি তাহার কলিকাতায় আগমনের কার কি, 
তাহাই প্রকাশ করিব। কণ্ঠসঙ্গীতে তাহার বিশেষ জ্ঞান 
থাকা সতেও হারমোনিয়ম যস্ত্রের প্রতি বিশেষ আকুষ্ট হন। 
ভাইয়া সাহেবের যৌবনাবস্থায় হারমোনিয়ম যন্ত্র প্রথম 
প্রচলন হয়। তখন ফ্রান্স দেশ হইতে “বুশী ফট” নামক 
একপ্রকার হারমোনিয়ম আমদানী হইত। আজকাল 
সে সব যন্ত্র দৃষ্টহয়না। সে সময় হারমোনিয়মের যথেষ্ট 
সন্মান থাকা হেতু তাহার সখ হারমোনিয়মের উপর অতি 
দুভাবে আকষ্ট হইল। তিনি তাহার যাবতীয় বিদ্যা 
যাহা কণ্ঠে আয়ত্ত করিয়াছিলেন, তাহা হারমে।নিয়মের 
দ্বারাই অতি মনোমুগ্ধকর রূপে প্রকাশ করিতেন। 


কোন বিশেষ কারণ বশতঃ তিনি গোয়ালিয়র 
লিম্বর ত্যাগ করিতে বাধ্য হন। গোর়াপিয়র ত্যাগ করিয়। 
ত্য পর্যন্ত গোয়ালিয়রের বাহিরেই কালাতিপাত করেন । 
গোয়ালিয়র ত্যাগ করিয়া প্রথম দাতিয়ায় তিনি বহু বৎসর 
অবস্থান করেন। দাতিয়ায় থাকা কালীন আমাদের 
প্রবীন ওল্তদ বদল খার একদিন "সারেঙ্গী” শ্রবণ করিয়। 
তিনি মহা! সন্তষ্ট চিত্তে ওস্তাদজীকে সাত শত টাকা উপহার 
স্বরূপ গ্রদান করেন। ৬গণপত রাও একাধারে যেমন 
গুদী তেমনি গুণগ্রাহী ছিলেন। গোয়ালিয়গনে থাক! কালীন 
(তখন তিনি হারমোনিয়মে প্রসিদ্ধ) একটী জল্সায় 


্ 


কাঙিক, ৭ম সাধ্য ] 


হারমোনিয়ম বাজাইতে বাজাইতে একটি কঠিন তান 
কণ্তব তুলিয়াছিলেন, যে, তিনি আত্মসন্বরণ করিতে না 
পারিয়া মনোভাব প্রকাশ করিয়া বলিলেন “যদি কেহ 
আমার এই তান কর্তব শ্রবণে তৎক্ষণাৎ আমায় নকল 
করিয়া শুনাইতে পারেন, তাহা! হইলে এই জল্সায় আমি 
তাহার শিষ্যত্ব গ্রহণ করিব এবং গুরুদক্ষিণ। শ্বরূপ এক 
হাজার টাকা দ্িব।” উক্ জল্লায় বহু প্রসিন্ধ গুণী ব্যক্তি 
উপস্থিত ছিগেন কিস্তু কেহই উত্তর দিতে সাহস পান 
নাই। অতঃপর সাসোয়ানওআলে এনায়েৎ হোসেন খা 
(হদ্‌ছ খার জামাতা) অগ্রসর হইয়া তাহার প্রদীপ্ত 
ঘোষণায় বাধা প্রদান করিয়া দণ্ডায়মান হইলেন। 
অতঃপর ভাইয়া সাহেধ গণপত রাও তাহার উক্ত কঠিন 
মুন্ধিলাৎ সংযুক্ত তান কর্তব একবার দেখাইতেই ওস্তাদ 
এনায়েৎ হুসেক শুৎঙ্গণাৎ অবিকল ঠিক এরূপ কহঠ্ারা 
প্রকাশ করিয়া গণপতরাও এবং উপস্থিত শ্রোতৃমণ্ডলীকে 
স্তত্িত করিয়া দিলেন। ৬গণপত রাও তিনিও এমনি 
মহাপুরুষ ছিলেন যে তাহ।র যাহ! বাকা সেইমত কাজ। 
তিনি এ মজলিসেই ওন্তাদ এনায়েৎ হুসেন খাকে তৎক্ষণাৎ 
হাজ।র টাকা গুরুদক্ষিণ! দিয়া তাহার শিত্ত্ব গ্রহণ করিয়া 
অঙ্গীকার পূরণ করিলেন। গণপত রাও যতদিন জীবিত 
ছিলেন, এনায়েৎ হোসেনকে তিনি ওন্তাদ বলিয়। মানিতেন 
এবং শ্রদ্ধা করিতেন। 

অতঃপর দাতিয়। হইতে তিনি লক্ষৌ আগমন করেন। 
তদানীন্তন লক্ষৌএ ওস্তাদ সাদক আলি খাঁ ঠুম্রীর সম্াট। 
তিনি ওয়াজেদ আলী সার দরবারে প্রথম ঠুম্রী গান 
প্রচলন করেন। 

নিপাহী বিদ্রোহের সময় নবাব ওয়াজেদ আলী বন্দী 
হইবার পর ওন্তাদ সাদক আলী নবাবের সহিত 
কলিকাতায় আগমন করিয়াছিলেন এবং পরে পুনরায় 
লক্ষৌতে চলিয়া! যান। সেই সময় গণপত রাও লক্ষৌয়ে 
ওস্তাদের নিকট লঙ্গীত শিক্ষা করিতে সুরু করেন। 








2১১ বধ১৪৪১ ] 


অদ্যাবধি লক্ষ্মৌয়ে ভাই সাহেব গণপত রাওএর নাম 
সকল গায়কগুণীর মুখে শুনিতে পাওয়া যায় এবং তিনি যে 
একজন অদ্বিতীয় গুণীব্যক্তি ছিলেন, এ সম্বদ্ধে কেহ সন্দেহ 
প্রকাশ করেন ন]। 


লক্ষৌএ একটী ঘটনায় নবাব ঠাকুর আলি এবং তাহার 
ওস্তাদ সঙ্জাদ হুসেন (হারমোনিয়ম বাদক ) উভয়েই 
গণপত রাওএর সাগরেদ হইয়াছিলেন। ব্যাপারটা এই যে 
ইহারা (ওস্তাদ এবং শিষ্য) উভয়েই গণপত রাওএর 
সহিত প্রতিযোগীতা করিতে গিয়া এ মজলিসে গণপত 
রাওএর সহিত সঙ্গীত বিদ্যায় পরাজিত হইয়া অবশেষে 
তাহাকে গুরু বলিম্ধা মানিয়া তাহার নিকট শিষাত্ব 
গ্রহণ করেন । 

গণপত রাও এতই শক্তিশালী ছিলেন এবং তাহার 
কণ্ঠ যেদপ আয়ত্তাদীন (০০2701) ছিল হারমোনিয়মে 
হাতও এ প্রকার অদ্ভুত ছিল। তিনি যখন হারমোনিয়ম 
বাজইতেন তখন মনে হইত যে কসঙ্গীতে বোধ হয় 
তেমন বুৎপত্তি নাই এবং যখন গান গাহিতেন তখন মনে 
হইত যে সঙ্গীতে কই তাহার একমাত্র সাধনার ধন। 
গণপত রাও যখন যেইটা করিতেন সেইটী আশ্চর্য্য হইয়া! 
শুনিতে হইত। তিনি বাজাইতে কিনব! সঙ্গীতালাপে 
মনোনিবেশ করিতে বসিলে অনেক গায়ক গুণীগণও 
চুপ করিয়া শ্রবণ করিতেন। 


অতঃপর তিনি পাটনায় আগমন করেন। 
বিখ্যাত গায়িক৷ জোহর! বাই (গ্রামোফোনে যাহার 
রেকর্ড আছে) এমন বিখ্যাত গায়িক। আজকাল 
হিন্দুস্থানের ভিতর নাই বলিলেও চলে। জোহরা বাই 
অনেকদিন পর্ধযস্ত গণপত রাওএর নিকট শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। 


 অন্যুন ১৮৯২/৯৩ সালে গণপত রাও পাটনায় আগমন 
করিয়া! শুনিলেন, যে, কলিকাতায় মহেন্ত্র চট্টে।পাধ্যায় নামে 











কাণ্তিক, ধম সংখ: 


ষ্ 


একজন প্রসিদ্ধ হারমোনিয়ম বাদক আছেন। দাঁতিন্না থাকা 
কালীন স্বর্গীয় খ্যাতন।ম৷ শ্তামলাল ক্ষেত্রী মহাশয় তাহার 
সাগরেদ হইয়াছিলেন। পাটনা হইতে শ্রামলালবাবু 
তাহাকে কলিকাতায় আনয়ন করিয়া শেঠ ছুলিাদ বাবুর 
সহিত পরিচয় করিয়া দেন। সেই সময় হইতে তিনি 
কলিকাতায় অবস্থান করিতেছিলেন যাহা হউক 
কলিকাতায় আগমন করিয়া মহেন্দ্রবাবুর হারমোনিয়ম 
বাজানা শুনিয়া তিনি অত্যন্ত হতাশ হ্ইয়াছিলেন। 
গণপত রাও কলিকাতায় শেঠ ছুলিটাদ বাবুর নিকট 
আপিবার পর হইতে ছুলিটাদ বাবুরও গান বাজনায় সখ 
ক্রমেই আরম্ভ হইল এবং ছুলিাদ বাবুর বাগানে তাহার 
পর হইতে হিন্দুস্থানের তদানীস্তন সময়ের বড় বড় প্রসিদ্ধ 
গুণীগণ কলিকাতায় আগমন করিতে স্থরু করিলেন। 
বিখ্যাত গায়ক মৈজুদ্দিন খা! আগমন করিলেন। মৈজুদ্দিন 
গণপত রাওএর লঙ্গীত শাস্ত্রে অনাধারণ পাত্ডিত্য দেখিয়! 
তাহার শিষ্য হইয়] গেলেন। ভাইয়া সাহেবের আর একটা 
আশ্চর্য্য গুণ ছিল। তিনি অতি হ্ন্দর সঙ্গীত রচনা 
করিতে পারিতেন। আজকাল প্রায় অধিকাংশ ঠুমরী 
গান যাহা অনেকে গাহিতেছেন সবই গণপত রাওএর 
রচনা । তাহার নিজ রচনার একটী গান নিয়ে প্রকাশ 
করিলাম-_ 


কায়সে কিনি মোসে টতুরাই কুমার ফাহ্ছাই 
নন্দ নন্দনকে ষশোদাকে ছুলার 

সগরি নগরমে ধুম মচাই। 

হু যমুনা জল ভরণ যাতিথি 

নাহক্‌ মোসে রার মচাই ॥ 

ছাড দে কাহ্াই 

যানে দে ময় হ্থঘর পিয়াকি দুঙ্গী দুহাই । 


গান হিসাবে রচনাটী অতি স্ুন্দর। ইহার গানের 
তণিতা “ম্থ্ঘর পিয়া” । যত ঠুংরী এবং তেতালা স্ঘর 





পপর 


খ০৬শন 





১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


পিয়া ভণিতা যুক্ত আজকাল অনেক রচনা দেখিতে পাওয়া 
ধায়, তাহ। সবই গণপত রাওএর রচিত। 

কর্িকাতা অবস্থানকালে আন্দাজ ১৯১৩।১৪ সালে 
কামপুরের নবাব হামেদ আলী খা (ইনিও সঙ্গীতে প্রসিদ্ধ 
ছিলেন) কর্সিকাতা হইতে তাহাকে রামপুরে লইয়া যান 
এবং সেই স্থত্রে আমিও রামপুর তাহার সহিত গমন 
করিয়াছিলাম। আমর] চারিজন ভইয়| সাহেব, শ্তামলাল 
বাবু, আমি ও কানাইলাল দাস (হারমোনিয়াম প্রস্তুত 
ফারক) রামপুর একসঙ্গে রওনা হই। কানাইবাবু 
মাসখানেক অবস্থানের পর প্রত্যাগমন করেন। 
স্ট।মলালবাবু ও আমি প্রায় বৎসরাধিক কাল রামপুরে 
অবস্থান করি। প্রত্যহ গণপত রাওএর কামরায় মজলিস 
হইত, আমরা একবৎসর কাল এই আনন্দ উপভোগ করি। 
১৯১৪৯ সালে ঢোলপুরের মহারাজ! গণপত রাওকে লইয়। 








[কারি ৭ম সংখ্া।' 


যান, এবং ঢোলপুরে প্রায় একবখ্সর কাল অবস্থানের পর 
১৯২* সালে তিনি দেহত্যাগ করেন। 

তাহার সাগরেদদিগের ভিতর বসির খা (ইন্দোর), 
জঙ্গী খা ( গোয়ালিয়র ), ঈর্যাদ ( কলিকাতা), সোহিনী 
মিং এবং গফুর খ| (গয়া) ইহারা সকলেই হিন্দুস্থানের 
ভিতর প্রসিদ্ধ এবং পরিচিত গুণী। সোহিনী সিং ভিন্ন 
অপর সকলেই জীবিত আছেন। 

গণপত রা ওএর মৃত্যুর সাঙ্গ সঙ্গীত জগতের একটা স্তস্ত 
ধুলিসাৎ হইয়া গিয়াছে । তাহার গুণের কথ। স্মরণ হইলে 
তাহার অভাব মনে প্রাণে অন্থতব হয়। গণপত রাওএর 
মত একজন প্রকৃত শিল্পীর তিরোধানে সমগ্র 
হিন্দুস্থানে সঙ্গীত-সাধকমগ্ডলীর একটা স্থান যে শূন্য পড়িয়া 
রহিল, এ কথ। কে অস্বীকার করিবে / আমর! তাহার 
পবিত্র আত্মার শান্তি কামন। করি। 





গান 
( ভঙ্তন ) 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
ছু:খ আমার মধুর হ'ল দুঃখ হৃখের আলে! আধার 
তোমার পদে শ্রণ লভি', মবই প্র তোমার খেলা 
মধুর হ'ল জীবন আমার ছুঃখ সরে ফুটিয়ে কমল 
মধুর হ'ল আমার সবই। দ্বিব তোমায় পূজার বেল!। 
দুখে দিয়ে রাখে ফারে এ জীবনে স্থতির তলে 
ভালবাসো তুমি তারে, তোমার পূজ।র প্রদীপ জলে, 
তাই ত প্রভূ তুমি আমার সেই আলোকের উজ্জল প্রভায় 
নিত্য নব ধ্যানের ছবি। ম্লান হয়ে যাক্‌ চন্দ্র রবি। 


টিসি াগা্প্লপররাররডারররাররাররররাররররররাররাররররররররররররর্রররররররররররররধরন্হরারাতারাটহাতত্হরডবরহারচ্স্প্াক্পারপল্ 
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তলহগীত -- ম্যান 





স্বরলিপি 


* ক্ুমারী- তিতা ল। 
(খ্যাল) 
বদন ঝলক মোহন শ্যামকো। 
নিরখত সবন মন মোহী গয়ে। 
ইয়ে রঙ্গ মধ এসে সুন্দর । 
গোপেশ নাম জপ কর নিশদ্দিন 
বহুত সুখ পাবে উনকে চরণ পর ॥ 


কথা ও সুর- সঙ্গীত নায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সঙ্গীত-রত্বাকর 
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২" ঙ 
থা সম সা!গন্গা পাশ দ্ধা পান্ষা গা 7) 
ক মো হু ন০ ০০ শ্থ্া ০ ম কো ০ 
পান্দী গা! গা ন্াগন্মা পান্ধা গা খসা সা! 
ৰব নন ০1 ম ন মো০ ০1হী গ য়োন ০ 
নু সা শী খন্ধাপান্গপানা | পদ্ধাদ্দা গা গা।! 
মধ ০1 এ০ ০ সে০ ০ | স্থৃু০ ০ ন্দ র 
£ ৈ ২ ৈ সি র্‌ 
পাসাসপর্স সার্সা না এখাখার্সা সা) 
০৪ ০ মূ;ঃজ প ক র।নি শ দি ন 
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দ্দা পা নানা পাপান্ধা গাঁ হা 
পা ০ বে ূ 


উ নন কে চর ণ প র 








* কুমারী-_খাড়ব জাতি 'ধ* বর্জিত 1 খ-কোমল, ম--কড়ি। প-বাদী, স-_সংবাদী। 
ঠাট_সখগদ্দঘপ নস? সন পদ্ষগখ স। শ্রী ও মালগ্রীর মিশ্রণে ইহার উৎপন্ন। 
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তনঙ্গীভুত জ্ঞান কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা ] 


তান- 
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চি ৩ 
১। গন্ধা পনা সনা পন্ষা | গন্দা পন্ধা গধা সসা! 
আও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


চে 


চি ৩ 
২। নসাঁ গঙ্গা পগা হ্ধপা| গঙ্গা পন্গা গখা সসা7 


সি 


আ 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শা 
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৬ চি 
৩। নসা গন্ধা পনা পদ্ধা|গন্ধা পপা হ্ধগা খসা| গঙ্গা পনা সর্ধ না| 


ি 
আও9 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০0০ ০০ 


৩ 
পপা গপা হ্ধগগা খসা 


০০ ০০ ০ ০0 ০০ 


ৰঙা 


২ ৩ ০ 
৪। সন পা সঞ্ধা শা|না থা মনা সা|দথা গঙ্গা পা 4] 


ি সি 
আ০ ০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০০ ০ ০০ ০ ০ ০ 9 


রা 


৬ ৯ এ ত 
্ধপা গপা দ্ধপা দ্ধগা [ গঙ্গা পর্পা নপা দ্ষগা | গঙ্গপা গপা ন্ধপা খসা 


০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০০ ০০ ০০ ০99 


অন্তরার তান £- 
০ ১ ২ 
৫। পদ্মা গন্ধা পর্সা এ|না খা স্না র্সা]সর্ধা গা খর্পা নর্সা| 


আ০ ০০ ০০ ০৪০ 9 ০০ ০ ০০ ০ ০০ 09 


তু 
পনা সর্ধা সনা পক্ষা 


০০ ০৪০ 9০০ ০০ 








[ন্ল্ল) কস 


স্বরলিপি 


অবশেষ 


মারাট। বেলা! সাগর ধারে কুড়ালি যত নুড়ি, 


বাহির পথে বিবাগী হিয়। নান! রঙ্গের শামুকভারে বোঝাই হলে। ঝুড়ি, 
কিসের খোজে গেলি, লবণ পারাবারের পারে প্রখর ভাঁপে গুড়ি 
আয়রে ফিরে আয়। মরিলি পিপাসায়, 

পুরাঁণে! ঘরে ছুয়ার দিয়া ঢেউয়ের দোল তুলিলো৷ রোল অকৃঙগ তল জুড়ি, 
ছেঁড়া আসন মেলি" কহিল বাণী কী জানি কি ভাষায়। 

বিবি নিরালায়। (আয়রে ফিরে আয়) আয়রে ফিরে আয় ॥ 


বিরাম হলো আরামহীন যদিরে তোর ঘরে, 
না যদি বয় সাথী, 
সন্ধ্যা যদি তন্দ্রা-লীন মৌন অনাদবে, 
না যদি জ্বালে বাতি; 
তবু তো আছে আধার কোনে ধ্যানের ধনগুলি, 
একেলা বসি আপন মনে মুছিবি তার ধুলি, 
গাথিবি তারে রতন হারে বুকেতে নিবি তুলি 
মধুর বেদনায়। 
কানন-বীথি ফুলের রীতি না হয় গেছে ভুলি, 
তারকা আছে গগন কিনারায় 
আয়রে ফিরে আয় ॥ 





গ্মহুয়া” 
কথ! ও সুর-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শান্তিদেব ঘ্বোষ 
[রা রপা পামা মারা রা রা|সা সা ন্সা সা সা।সা সা 
বাহিণ র।]প থে বি বা গী হিয়া কি সে রর; খোজে 
বা রা পাশা শী) সা রা মাপা ণাঁ] পণা 4 পাঁ।মা রা] 
গে নি+০1]|০ ০ আ ০ ০)০ ম্ আম ০ রে |!ফি রে 
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ূ ১১শ ব্য--১৩৪১ ] 





_ কািক, ৭ম সংখ্যা | 














সা শা 41 শু শামা পা পা পণাপাামা পা পা]পণাপাঁ! 
আ ০ য়);০ ০ পু রা নো; ঘ রে ছু য়া রং দি য়া 
মাপা পা|পণানাহনা সা শা|শ শব স্ণালরণ রার্সা পা 
ছে ড়া আ. সন মে লি ০.০ ০ ব সি বিনি রা 
খালা পাল শর সা জা আপা খাব গা নব লানা ব্রার 
লা ০ য়]০ ০ আআ ০ ০1:০০ য় আয় ০ রে ।ফি রে 








সা. এআ. ভালা ভাতা 
আ ০ য়! ০ ০ 




















মামা পা পা | পা পাঃমা পা পা|প্ণাপাহমা পা পা]না না 
সা রা টা)বে লা সা গ র ধা রে কু ড়া লি।|।য ত 
নাসা শী1শ শূর্সাস্রা রা | সা র্পসাণা ণা ধাধ্ণাপা! 
ধু ড়ি ০]|০ ০ না না০ রঙ্গে র শা মু ক। ভারে 
মা পা ্ পন। নানা সাঁ 414 শা সর্রারা রা |রর্মারর্মা 
বো ঝা ই| হোলো ঝুড়ি ০1।০ ০ ল০ বৰ ণ পাও রা 
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মরা রারা 
বারে ব 
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_ ১১শ বর্ষ--১০৪১ কারিক, ৭ম. সংখ্য! : 





মা পা পা|পা পমাপণা শা এ|পা শা রা রপা পা|রা রা? 


























ম রি লি|!পি পা সা ০77০. য় ০ ঢেউ এ রঙে ক 
রা রপা পারা শীহরা রপা পা!মা গাযগ্মা রা শা শা] 
তু লি লো|!রো লু অ কৃ ল'!ত ল জু ডি ০1০ ০ 
মা পা পা পা? মা পা পাপাপমামপণা "7 4 | পা শা? 
ক হি ল।|বা ণী কি জা নি কিভা০ ষা০ ০ ০য় ০ 
সারা মাপা ণাযপণা শা পা!মা রা মা শা শা|শ শা 
আ ০ ০ |০ য়ে আম ০ রে! ফি রে আয় ০19০ ০ 
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মা পা এ|শা শবরা মা মা হা মাপধাঃমা পা শা|শা শী 
ঘ রে ০] ০ 9 না ষ র্০ সা থধী ০ |০ ০ 
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মপা রা শী!শা "1 রা রপা পামা গাঃগমা সা শী1-7 শাহ 
হও রে ০1০ ০ না য০ দি] জ লে বা তি ০1০ ০ 
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মাপা পানা নানা সা শা|শা শপরা রা রা।রর্মারর্মা] 
মু ছি বি;ঃতা র ধু পলি ০1 ০ ০ গা থি বি। তা রে 


রণ রা 4 রা!সা ণাঃণ্ধা ধা ণা]পা শা] 
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ম! মপা মা |পমাপমা বা ধ্ণা 1541 
যম ধুও র'বে০দ০ না চাটি য় 


শুরা রপা পারা রা 
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পি 


রাগ ও গাঁয়কের গুণ বিষয়ক কয়েকটি সঙ্গীত-রত্বাকরোক্তি 


ভ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রাচীন শাস্সে।ক্তি বিষয়ে, পূর্বে পূর্বে সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় বিভিন্ন লেখক কর্তৃক যেরূপ বণিত হইয়াছে, 
তাহার কতকগুলির বিস্তারিত বিবরণ দেওয়া প্রয়োজন 
মনে করিয়াছি ও কতক কতক, প্রাচীন শাস্ত্র দৃষ্টে, আমি 
অন্তর্ূপ বুঝিয়াছি। প্রাচীন শাস্তরাত্তর্গত বিষয় বিশেষ, 
বিভিন্ন ব্যক্তি কর্তৃক বিভিন্নরূপে বুঝা অস্ব। ভাবিক নহে, 
এবং তাহ! আলোচিত হইলে প্রকৃত অর্থোন্ধারের সাহাযা 
হইতে পারে, এই উদ্দেশ্তে উপরোক্ত দুই একটি বিষয়ের 
এক্ষণে আলোচন। করিব। 

গত বৈশাখের সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার ১৯ পৃষ্ঠায়, 
শ্রীযুক্ত অর্ধেন্্কুমার গঙ্গোপাধ্য।য় লিখিত “রাগ-রাগিণীর 
নাম-রহশ্য” শীর্ষক প্রবন্ধে, ভরতের নাট্যশাস্তরোক্ত, 
'ষড়জর-কৈশিক গ্রামরাগ সম্বন্ধে, এ লেখক বলিয়াছেন -“যে 
রাগে ঘড়জ-স্বর এক “কেশ” হাঙ্কা হয়ে, অর্থাৎ এক শ্রুতি 
ক্ষয় করে ব্যবহৃত হত, সম্ভবতঃ সেই রাগের নাম ছিল 
ষড়জ-টৈশিকী |” শাঙ্গদেব রচিত সঙ্গীত-রত্বাকরে 
ত্রিশটি গ্রামরাগের কথা বর্িত আছে এবং তান্তর্গত 
*ষড়জ-কৈশিক+ রাগের শ্রেণী বিষয়ক উদ্দেশ (১৮৯৬ 
খুষ্টাবে পুণায় মুদ্রিত সঙ্গীত-রত্বাকরের ) ২1১1১৪ শোকে, 
এবং এঁ রাগের লক্ষণ ( এ পুস্তক ) ২২/৬৫-৬৬ ক্্লোকে 
বধিত আছে। তাহাতে, এ রাগ বা যে জাতি হইতে 
এ রাগ জাত বলিয়া, এ স্থলে উক্ত হইয়াছে, এঁ সঙ্গীত 
রত্বাকরেক্ত সেই জাতির লক্ষণে, এ রাগ বা তাহার এ 
জাতিতে, কৈশিক-যড়জ বা এক শ্রুতি ক্ষয় কৃত ষড়জ, 
ব্যবহার হওয়ার কোন উল্লেখ নাই; শুদ্ধ ষড়জ স্বর ব্যবহ্বত 
হওয়ার কথাই আছে। 

অতঃপর, উপরোক্ত সঙ্গীত রত্বাকর পুত্তক ( সংক্ষেপে 
সঃরঃ) ও তাস্তর্গত অধ্যায় ও ক্লক সংখ্যার কথাই বলিব। 


গত ১৩৪০ চৈত্র সংখার, সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার 
৭৬৯ পৃষ্ঠায় “সেতার, এ্রাজ ও হারমোনিয়ম শিক্ষা 
প্রণালী” শীর্ষক, শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্র লাহিড়ী ওরফে 
গোপাল বাবু লিখিত প্রবন্ধের ৭৭২-_৭৭৩ পৃষ্ঠায় গুণী 
গায়কের বর্ণন| বিষয়ক শান্ত্রোক্তি ও গায়কের দোষ গুণ 
সম্থন্ধে শাস্ত্রীয় বচন বিষয়ক যে সকল উক্তি উদ্ধৃত হইয়াছে, 
সঙ্গীত রর্াকর দৃষ্টে বুঝা যায় যে এ সকল বচন যথাক্রমে 
সঃ রঃ ৩১৩১৭ ও ২৪।২৬ ক্লোক। লেখক মহাশয় এই 
সকল বচনের যে ব্যাখ্য। দিয়াছেন তাহার অধিকাংশই 
সঙ্গীতরত্বাকরের কল্লিনাথ কৃত টীকা বা পরবর্তী সঃ রঃ 
বচন ও কল্পিনাথ কৃত টীকা হইতেই তিনি গ্রহণ করিয়াছেন 
বলিয়া মনে হয়। কিন্ত তিনি এ বিষয়ে সঙ্গীত রত্রাকরকে 
ঠিকভাবে অন্ুদরণ করিয়াছেন বলিয়া আমার বোধ হয় না 
এবং মূল সংস্কত গ্রন্থে এই সব বচনের যে যে অংশের 
কোন ব্যাখ্যা দেওয়। হয় নাই, লেখক মহাশয়ও সেই 
সকল অংশ বুঝাইতে চেষ্ট। করেন নাই। এতত্বিযয়ক 
কয়েকটা দৃষ্টান্ত এস্থলে দিব। সকলগুলির উল্লেখ বা! 
মল্প অর্থ দিবার স্থান সঙ্কুগান এস্থানে হইবে ন1। 

গায়কের গুণ বিষয়ক উক্তির মধ্যে এ লেখক এ স্থলে 
'ুশারীর', “বিবিধালপ্তিতত্ববিৎ', “হৃঘট' প্রভৃতি গুণের 
কথা বলিয়াছেন। এই “বিবিধালপ্তিতত্ববিৎ, অর্থে লেখক 
মহাশয় “ভিন্ন ভিন্ন আলপ্তির বিষয়ে ধাহার জ্ঞান আছে", 
ইহাই মাত্র বলিয়াছেন, এবং "'আলপ্বি' শবের কোন ব্যাখ্যা 
দেন নাই। সঃ রঃ ৩।১৮৬--১৯৭ ক্লোক সমূহ ও 
তাহাদের টাকার 'আলধি' বিষয়ের বর্ণনা আছে। এই 
'আলগ্তির অর্থ, ৬কৃষধন বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত 


গীত সুত্রসার ১ম ভাগ সহ (সম্প্রতি) একত্রে প্রকাশিত 
মল্লিখিত ১ম ভাগের পরিশিষ্টে, আমি এইরূপ বলিয়াছি 








আলপ্বি, অর্থাৎ. রাগোচিত স্বরসন্মিবেশে, স্বরবিশেষে এ 
রাগোচিত কম্পন আদি ভূষণ, ম্বরবিশেষের, বলের 
তারতম্য, অল্প বা বন্থল প্রয়োগ, ক্রুত বা বিলম্বিত ভাবে 
প্রয়োগ, ইত্যাদি ক্রিয়া ও কর্তব স্বারা, & রাগের বিস্তার 
ও বাগের রূপ সহ, এ রাগের নানা প্রকার ভঙ্গিমা প্রদর্শন 
পূর্বক রাগটি প্রকটীকরণ। এ “অল্প' ও “বহুল' শবদ্বয 
পারিভাষিক শব ও তাহাদের অর্থ, উপরোক্ত, মল্লিখিত 
পৰিশিষ্টে জুষ্টব্য । 

উপরোক্ত “স্থশারীর” অর্থে, এ লেখক, “যাহার কষ্ঠম্বরে 
স্বাভাবিক ভাবে রাগের স্বরূপ সহজেই প্রশ্ছুটিত হয়” 
বলিয়াছেন । সঃ রঃ ৩।৮৯--৮৪ বচনে ও টীকায় «শারীর' 
স্থশারীর' ও 'কুশারীর' পারিভাষিক শবজয়ের অর্থ প্রদত্ব 
হইরাছে। এটীকা উদ্ধৃত করার স্থান সন্কুলান এস্থলে 
হইবে না, তাহার ভাবার্থ যাত্র এস্থলে দ্িব। তদস্তর্গত 
'শারীর' ও “নুশারীর? বিষয়ক মূল পঃ রঃ বচন এই, 
“রাগাভিব্ক্তি শক্তত্বমনভ্যাসেঘপি যদ ধ্বনে:॥ 
তচ্ছারীরমিতি প্রোক্ং শরীরেন সহোন্তবাৎ ৪৮০1 
ভারামুধ্বনিমাধূর্ধ/রক্তিগাসীর্ধ্যম[দ্দিবৈ: ॥  ঘনতান্িপ্কত।- 
কাস্তিপ্রাচুর্ধযা দিগুণৈধূতম্‌ ॥৮১। ততস্শারীর মিত্যুকং লক্ষ 
লক্ষণকোবিদৈঃ 81৮২৮ 
এ এ বচনাস্তর্গত মাধুর্য, রক্তি প্রভৃতি পারিভাষিক শবের 
অর্থ ও সঃ রঃ এ প্রদত্ত হইয়াছে, সেই সকল বচন পৃথকরূপে 
উদ্ধত করার স্থান এস্কলে হইবে না, উপরোক্ত সঃ রঃ 
৩1৮০-৮২ বচনের ভাবার্থ প্রদান কালেই, সঃ রঃ যে ্ধে 
সংখ্যক ক্লেকে এ এ শৰের ঘর্থ আছে তাহা উল্লেথ 
ক্রিব। এ এ বচনে উক্ত হইয়াছে-ধ্বনি যেক্প, 
শরীরের সহোন্ভুত হয়, তাহার রাগ অভিব্যক্তি শক্তিও 
মেইরপ শরীরের নহোতুত হয়। তাহ! অভ্যাসের বারা 
আগস্তক হুয় লা) অনভ্যাসেও ধ্বনির রাগ অভিব্যক্তি শদ্ি 
হচ্জ এই-কারণে এবং ধ্বনি শরীরের সহোডুত এই হেতু, এ 





কািক,. ৭ম সখ্)া 


ধ্বনি *শারীরং বলিয়া উক্ত হয়।৮০ তারাছ্ধ্বনির 
( অর্থাৎ তার সপ্তকস্থ সুম্ুক্্স ধ্বনির) মাধুর্য ( রঞ্জক, 
সঃ রঃ ৩৬৬, ৬৭) যুক্ত, রক্তি ( অন্ুরক্তির জনক, এ ৬৭, 
৭৪ ), গাভীবধ্য ( অর্থাৎ গাঢত্ব বা প্রাবলা, এ ৬৬, ৭২), 
মার্দব (কোমল, কোকিলধ্বনিবংৎ কোমল, এ ৬৬১৭১ )) 
ঘনতা ( অর্থাৎ দূর শ্রবণযোগ্যতা, এ ৬৬, ৭৩), দ্ষিগ্কতা 
(অর্থাৎ অস্তঃসারতাযুক্ত, অক্ুক্ষ, দুর সংশ্রাব্য, এ ৬৭, ৭৩), 
কান্তি, প্রাচুধ্য ( অর্থাৎ স্কুলতাযুক্ত, এ ৬৬, ৭১) প্রভৃতি 
গণযুক্ত যে '"শারীর” (অর্থাৎ উপরোক্ত ধ্বনি, অর্থাৎ 
কঠম্বর) তাহাকে লক্ষ্য ( অর্থাৎ উপপত্তি ব| সিদ্ধান্ত ) ও 
লক্ষণ ( অর্থাৎ বাবহারিক কার্ধ্য ) বিষয়ক পঙিতেয়া 
'স্থুশারীর' বলিয়। থাকেন। ইহা হইতেই গায়ক 
গুণান্তর্গত এই “শারীর? শব্দের অর্থ বুঝা! যাইবে, এবং 
তদ্থারা এ প্রাচীনকালে কগম্বরের মিষ্টত| প্রতৃতি, 
সথগায়কের পক্ষে প্রয্মোজনীয় ছিল, তাহাও বুঝা যায়। 
পরবর্তী সঃ রঃ ৩৮৩ বচনে ধ্বনির রুক্ষত্ব, কাকিত্ব (অর্থাৎ 
কাকেরন্থায় ক্রু রব, সঃ রঃ ৩1২৪, ৩০ অর্থাৎ অধুনা 
যাহাকে বাজর্থাই আওয়াঙ্গ বলে তাহ1), কর্কশত! প্রভৃতি 
'কুশারীর' বলিয়া উক্ত হইয়াছে। 

গায়কের গুণ বিষয়ক উক্ত বচনান্তর্গত “ম্থঘটঃ অর্থে 
এ লেখক মহাশয় "সদ্ধংশজাত', বলিয়াছেন। কল্পিনাথ 
এ 'স্কৃঘটঃ? অর্থে, “কুঘটঃ শোভনং যথা! ভবতি তথা 
ঘটয়তীতি স্ঘুটঃ। লৌককদ্দেপতাষযা *নুঘড' ইতি 
বস্তি ॥” সঃ রঃ ৩১৬। কল্লিনাথ টীকা বলিয়াছেন 
“যাহাতে শোভন হয় এইরূপ থে ঘটায় সেই স্ুঘট, ভাষায় 
তাহা “ন্ৃঘঙ্' বুলিয়৷ উক্ত হুয়।” উপরে যেনূপ দেখাইলাম 
তাহা হইতে বুঝ| যাইবে যে, এ এ বচনোক্ত গায়কের 
এক একটি গুণের ব্যাখ্যাকালে বছু পারিভাষিক শব্জের 
ব্যাখ্যার প্রয়োজন হয়, এজগ্ত এই পত্রিকায় স্থানাভাব. হেতু 
তত্রোক্ত অন্যানা গুণের ব্যাধ্যা করিতে বিরত হুইগাম | 











জল) 


স্বরলিপি 
সিঞ্ঞ ০কর্দারা-একতালা ( মধ্যগতি ) 


পাষাণ গিরির ধাধন টুটে 

নিররিণী আয় নেমে আয়, 
ডাকছে উদার নীল পারাবার 

আয় তটিনী আয় নেমে আয়। 


বেলা-ভূমে আছড়ে পড়ে 
কাদ্‌ছে সাগর তোরি তরে 
তরঙ্গেরি নূপুর 'প'রে 
জল্নটিনী আয় নেমে আয়। 


কথা-_-কাজী নজরুল ইস্লাম্‌ 


সামা মা!মা গা পা 
সি ০০ 
পা যা ণ।গি রি র 





বা 











ধপা ক্ষপা 41 ন্গপাঙ্গপা ধপা | মা মা গরা! মগারাগা মা পা শ 
রিও ণীত ০1 আ০য়০ নে০)মে আর) ডাঃ কৃছে|উ দা র 
মগারমা গরা|সা নানা[পান্ানা|সা রা গা|সরা গমা গরা 
নীণল০ পাণ|রা বার আ টি নী ০; আ০ য়০ নেও 
সা না! সাবু 


মে আ য় 





৬৬৬ ৬ 


॥ 
দ্ধা পা রা পা পাহন্ধপা ধনা সঁনা 
ন্‌ টু 


ছুই ধারে তোর জল ছিটায়ে 

ফুল ফুটিয়ে আয় নেমে আয়, 
স্টামল তৃণে চঞ্চল অঞ্চল 

লুটিয়ে আয় নেমে আয়। 


ডাগর যে তোর চোখের চাওয়ায় 
সাগর জলে জোয়ার জাগায় 
সেই নয়নের স্বপন নিয়ে 

বন্‌ হরিণী আয় নেমে আয়। 


স্থর ও স্বরলিপি--্রীমনিলভূষণ বাগচী 





টে ০৪ নি০ বু০ ঝ০ 




















স্পীশীিশীল 






























































১১ বর্ষ্”১৩৪১ (কারিক, দস লগা ূ 
যাগ গা মাপা না নাসাসা শা] শা শাুনপাখা খা 
বেলা ০ [ছু মে ০ | ছ ডেটপ ড়ে ০ কীঠ দূ ছে 
ডা গর যে তো র। চো খে র ।চা ও য়ায় সা গর 
খাখ্ধখধর্গা খা সাঁনা্সা 1 -ী]না না নানা দ্ষধা নর্পা 
লা গরণ০!তো রি ০;ত রে ০ তত র উড ]গে রি০ ০০ 
লে ০০ জোয়ার ]|জা গায় সে ই নয়. নে০ রণ 
নধা পদ্মা ধা] পন্ধাগান্গাযপা সঁস্ণনর্ণ স্শ|গা গা গ! 
নৃও পু০ র | পণ রে ০ জল্‌ ন |টি০ নী ০ আয় নে 
স্ব) প০ ন | নি০ য়ে ০ ব ন্‌ হ |রি ণী ০ আ য় নে 
খা সা সা 
মে আ য় 
মে জা য় 
যাসা রা ণসা|রা রা রা|রাপন্ধা পমাজ্ঞা শী শা জ্ঞমাজ্ঞমাপা 
ছু ই ধা০])রে তো র।|জল০ ছি) টি যবে ০ ফু লণ০ ফু 
পা শা শদাণ্াদণা|সা সা সামা মা পাপা পা ণ| 
টি য়ে ০]|ঘআায়নে০ মেআ য় শ্যাম ল'তৃ ণে০ ০ 
ধনা ধর্পা ণাধা ধা পাাগমাপধা পমা গা মা মারা ম া 
চ০ ন্০ চল অ ন্‌ চ০ল্০ লু০])টি য়ে ০1] আ মর নে 
রা গা সা 
মে আা য় 


৪৫০ 


| ১১শ বয-১৩৪১ ] 


| কান্তিক, ৭ম সংখ্যা ] 


স্বরলিপি 
পুরিয়া-দাদ্র? 


সন্ধ্যা তোমার করুণ বাঁশী 
বাজাও আজি আমার প্রাণে 
পশ্চিমের এ ধূসর ছবির 
শেষ বিদায়ের ব্যথার গানে | 
তোমার অশাধ'র অশাখির পরবে 
আমার হৃদয় দৃষ্টি করে 
হঠাৎ ফোটা প্রেম চামেলী 
তোমার হৃদি রক্ত আনে । 


কথা-_শ্রীকর্মাযোগী রায় 


[ানা সান্গা|গা গা গাঁ খা 
স ন্‌ ধ্যা।)। তো মা র ক 
সা সাঙাঁ।না খা খাসা 


আ জি ০ আ মা র প্রা 


গা ল্গা নধা |ল্গা গা 

ধু স র০  ছ বি র 
সা সা সা! 

গা নে ০ 


হাশ গা|গগা কষা ধধানা 
০ ০ তো? মার আতা ধার জত্বা 


খঁধিণ না ধা ন্গা ধা নানা 
মার হ দয় দু ০ ষ্টি;ক 


গানা না খা 


আমার চোখে শ্রীবণ আনে 
বিন্দু শিশির অশ্রু তব 
দখিন বায়ু নইছে তোম।র 
দীর্ঘশ্বাসের ছন্দে নব ; 
প্রেম বিরহের তিনির তীরে 
কোথায় চলল আজ গভীবে 
শান্তি তোমার নীরব হয়ে 
মৌন ভাষায় বাজছে কানে। 


স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীজয়কৃঞ্ণ সান্ণল 


থ গা 


খা সা সানা নাঁ ধাঁ ূ 
ক ণ 


বা শী ০ বা জা ও 





গাঁ গাঁ গাঁ? 


মের এ 


সা সানা খা গা 
পে ০ প ০ শি 





গা গা গা? না খা খা 
দা য়ে র ব্য থা র | 





ষ বি 


সার্সা সা সাম্ণাশ শ না 





ি র প বে ০ 9 0 আ 
না নালা শ গা গগা গ গা 
রে ০ 9.০ হঠাৎ ফো টা 





পপ 




















| কান্তিক, "ম সংখ্যা ] 


গা দ্গা 
প্রেম 


সা সস! 
আ নে 


রন 


০0 ০ 


ধা ন৷ 
ন্দু শি 


না 
ব 


49/ 
৯ 


গা গা 

স্তি তো 
নখ খা 
বা জ, 


নধা |ন্ধা গা গাব শা শা না খখান্ধা গা না খা | 
টা লী ০ ০ ৩ তো মার হু দি র ০ ক্ত 


সা] 


০ 


সা!সর্পার্সার্পাযনা না খানা না নাঁহ-া শা জা] 
আ । মার চো খে ্রাব ণ !আ নে ০ ০ 0 বি | 


1 4. 


সর্পায খা খা সার্সা স্পা সা শ শ স্পা! গণ গণ গাঁজ 
শির অ 0 শর: ত 


এমএ 


০ ০০ দ খিন বা যু 


খাঁ] সা সালা শগা|ক্ষা না ধধা]ন্গা গা গা 
ছে! তো মা র ০ ০ দী।র্ঘ শ্বা সের ছ ০ ন্দে 





গা শ "শা গগা 


০ 9০ 0 প্রেম 


সা সর্পা 
তী রে ০ 


গা নঙ্গা ধ্ধাহনা সা র্সা 
বি র হের তি মি র 








ধর্ধা না ধান্ধা ধা না 
থায় চ ল আজ. এগ 


না 
কো 


না না নাত" শা গা 


ভী রে ০ ০ ০ শা 








খাঁ দ্ধা গগা 


গগা 2 দা নধা টা গা গাশী শী না 
০ ৰ হ য়ে ন ভা যায় 


মার নী র ০ ০ ০ মৌ 





খাসা সা সা 
ছে ।!কা নে ০ 





১১১১১১১১১১১ সি ০০০০ 
পরার 





৪০২ 


০০১: টি % রস 
[্্ল] [জিুআন 


স্বরার্থ গীত 
সমালঢকোষ_-একতাল। 
( মধামলয়ে গীত হইবে ) 


গাসু নিশদিন শ্যাম গুণ, 
শ্যাম দীননাথ সে মাডেো জ্ঞান; 
শ্যাম ধন সনিধ মাডে। জ্ঞান। 
মদন মদ-নাশন, শ্রীনাথ মাধোস্দন 
স গণেশ, নমো শ্যাম দীনেশ 
নমো শ্যাম দীনেশ। 


নিগমাগম জ্ঞানেশ ধন ধন শ্যাম দ্রিগীশ, 
সাধু মুনীশ সদ! নাম মগন। 
সাধু মুনীশ সদ শ্যাম মগন ॥ 


কথন সুর ও স্বরলিপি -্রীঞুবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য, এম-এ, বি-টি 


স্বরার্থ ীঢ তর পরিচস়্ 

রাগ-রাগিণীর স্বরগ্রাম লইয়া যে গীত রচিত হয়, তাহাকে শ্বরার্থ-গীত বলে। পুবের সঙ্গীত-মনী গণ এবন্িধ 
সঙ্গীত রচনা করিয়া ও শ্রবণ করাইয়া সকপকে বিশেষত্তঃ গুণীলমাজে প্রচুর আনন্দ বিতরণ কগ্িতেন এবং নিজেরাও 
পরম তৃপ্থিলাভ করিতেন। তাহাদের ভাষার মনোহারীত্ব ও গানভীরধ্য, ছন্দের লালিত্য, সঙ্গে সঙ্গে বিজ্ঞানসম্মত সঙ্গীত- 
শান্্রাচমোদিত রাগ-রাগিণীর চাকু সাবলীল গতি আমাদিগের বিস্ময় উৎপাদন করে ও আমরা মুগ্ধ হইয়া ঘাই। ্ষ্টির 
মধ্যে এপ্রকার গীতির স্থান অতি উচ্চে ও তজ্জন্তই আশঙ্কা হয়, যে আমাদের মত সামান্য শিক্ষানবীশের এ দুরূহ কাধ্যে 
হপ্তক্ষেপ কর! উচিত নয়) কিন্তু মহাজনের পদাঙ্কান্থদরণ করা অথবা তাহাদের অনকরণের প্রয়াস যে বাঞ্ছনীয়, তাহ! 
গুণীমাত্রেই স্বীকার করিয়। থাকেন এবং সেরূপ চেষ্টা সামান্য হইলেও তাহার। উপেক্ষা করেন না, এই আশাতেই সাহনী 
হইয়া মালকোষের একটি স্বরার্থ গীত রচনা করিলাম, ধৃষ্টতা মার্জনীয়। 

মালকোষ একটি ওড়ো! রাগ, মধ্যম শ্বর বাদী, ষড়জ সগ্ধাদী ও গান্ধার অঙ্গবাদী এবং রেখাব ও পঞ্চম বিবাদী। 
ইহাতে গাদ্ধার, ধৈবত ও নিষাদ এই তিনটা কোমল স্বর ব্যবহৃত হইয়া থাকে । উদারা, মুদারা ও তারা এই তিন 
সপ্তকেই মধ্যমকে গ্রদর্শন করার রীতি প্রচলিত; বিশেষ তারা সপ্তক হইতে মুদার1 সপ্তকের মধ্যমে ঝটিতি অবরোহণ 
ও তথা হুইতে পুনরায় উদ্দারা সণ্চকের মধ্যমে অবস্থান করিয়া বু সঙ্গীত সুধী মালকোষের সৌন্দধ্য বিশেষভাবে 
পরিষ্ফুট করিয়া থাকেন। ইহাতে শ্বভাবত:ঃ "সা সণ”তে গমক, “মা ণা”তে ছুট ও “মা সা”তে মীড় দেওয়া হইয়া 








শে 
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৬. ১১শ বর্--১৩৪১ | 


| কাৰ্তিক, ৭ম সংখয। ] 


থাকে, তবে মিষ্ট করিবার জন্য অন্যত্র নীড়ের প্রয়োগ হইয়া থাকে । ইহার আরোহাবরোহ এই প্রকারের হয়, যথা__ 
ণাসাজ্ঞামাদাণা সণ, সণ ণাদামাজ্ঞাসা; কেহ কেহ আরোহীতে সামাজ্ঞামাদাণাসণ এই প্রকারও করিয়া 
থাকেন। রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। 

একতালে ওস্তাদগণ কোনও ফাঁক দেন না, বারটী মাত্রাকে চতুর্মাত্রিক করিয়া তিনটা অংশে বিভাগ করিয়া 
থাকেন। কিন্তু সাধারণ গুণিগণ ফানযুক্ত করিয়াই একতাল গাখিয়া থাকেন; তজ্ন্ঘ সকলের স্থবিধার জন্ত স্বরলিপিতে 
ফাকযুক্ত করিয়! চতুবিভ'গে ত্রিমাজ্িক করিয়া লেখা হইল। 

প্রথমেই ব্যবন্ৃত “গাস্থ” পদটী ব্র্ববুলি হইতে সংগ্রহ করিয়াছি, তজ্ন্ত সকলের নিকট অপরাধ করিলেও, আশ! 
করি তাহা অক্ষস্তব্য হইবে না। 
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ৃ ১১শ বর্ষ-”১৩৪১ ] 


| কাঠিক, ৭ম সংখ্যা ' | 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিত্ের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আলি মহম্মদ খা ও কাশিম আলি খাঁর পর রবাবী- 
বংশে মহম্মদ আলি খা সাহেবই শুধু বিদ্যমান থাকৃলেন__ 
ইনিই ভারতের শেষ রবাবী ও তানসেনের পুত্রবংশের শেষ 
রত্ব। মহম্মদ আলির ইতিবৃত্ত আমরা এবার আলোচনা 
করুষ। আমরা ইতিপূর্বে ইহার নাম একাধিকবার 
উল্লেখ করেছি ইনি বাসং খা সাহেবের মধ্যম পুত্র ছিলেন। 
এর শিক্ষা পিতার নিকটই পরিসমাপ্ত হয়েছিল। বাসং 
খা ড়ার জোষ্টপুত্র আলি মহম্মদ খাকে স্থ্রশৃঙ্গার শিক্ষা 
দিয়েছিলেন ও মহম্মদ আলি খাঁকে কঠসঙ্গীতে পদ ও 
আলাপ ও যন্ত্রে রবাবের তালিম দিয়েছিলেন । ত্রিশ 
বৎসর কাল শিক্ষার পর পিতার অভাব হলে, জ্যেষ্ঠ আলি 
মহম্মদ খা নেপাল রাজ্যে গমন করেন কিন্ত মহম্মদ আলি 
পৈতৃক ভদ্রাসন গয়াধামেই বহুদিন বসবাস করেছিলেন। 
গয়ায় বিহারীলাল নামক জনৈক পাণ্ড এবং প্রসিদ্ধ 
এস্সাজবাদক ধনী পাণ্ড। কানাইলাল টে'ড়িজী মহম্মদ আলি 
খ| সাহেষের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। 

গয়ায় সাত আট বৎসর যাপনের পর মহম্মদ আলি খ। 
সাহেব গিধোর রাজ্যের সঙ্গীতগুরুপদে প্রতিষ্ঠিত হন। 
আমর! খা সাহেবের নিকট শ্বনেছি যে তিনি একবার 
হরিহরছত্রের মেলায় বেড়াতে গিয়েছিলেন এ সময় 
গিধৌরের দেওয়ান সাহেব রাজ্যের জন্ত অশ্ব ও হন্তী 
প্রভৃতি ক্রয়ার্থে তথায় যান। সেখানে মহম্মদ আলি খা 
মাহেবের রবাব শুন্বার স্থযোগ তার হয়েছিল। খ| 
সাহেবের বাজনা শুনে, দেওয়ান সাহেব সাতিশয় 
আহ্লাদিত হন ও গিধৌর রাজ্যে তাকে নিয়ে যান। 
মহম্মদ আলি খ। সাহেবের বয়স তখন পঞ্চানন বংসর। ৬ 
লময় হতে মৃত্যুকাল অবধি সুদীর্ঘ পয়ত্রিশ বৎসর খা 
সাহেবের সহিত গিধোঁর রাজদরবারের সম্বন্ধ অক্ষুন্ন ছিল। 


মাঝে মাঝে নানা সময় অন্যান্ত রাজদরবারে কালযাপন 
করলেও খা সাহেব অধিকাংশ সময়ই গিধৌরেই অবস্থান 
করেছেন। 

মহম্মদ আলি খা! সাহেব অন্যান্ত সঙ্গীত-কলাবিদদিগের 
ন্যায় অর্থও প্রতিপত্তি সম্বন্ধে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন 
না। তিনি অর্থের জন্য স্বতঃপ্রহতভাবে কোথ।ও যেতেন 
কেহ আগ্রহসহকারে নিমন্ত্রণ করুলে, নিমন্ত্রণ রক্ষা 
কর্ুতেন। গিধোর দরবারে তাকে স্থায়ীভাবে রক্ষা! করায় 
তিনি অন্য দরবারের সন্ধান কখনও করেন নাই। তবে 
অন্যান্য ভূপতির৷ অনেকবার সঙ্গীতগুরুরূপে তাদের 
রাজসভায় আমন্ত্রণ ক'রে নিয়ে দীর্ঘদিনের জনাও তাকে 
রাখতে পেরেছেন। 

এইভাবে কাশীধামে আলি মহম্মদ খার মৃত্যুর পর 
মহন্মদ 'আলি থা সাহেব কাশীনরেোশর আহ্ব!নে তথায় 
কয়েক বংসর কাল অবস্থান করেন। সে সদর স্বন্দেদী 
মজর খ। ও গায়ক তসনুকু হোসেন খ|। কাশীদরবারের 
প্রধান গুনীদের অন্তর্গত ছিলেন। বার[ণমীতে মহম্মন 
আলি থা সাহেব রবাবযস্ত্রে ও ক্ঠসঙ্গীতে শীর্ষস্থান অঞ্জন 
করেছিলেন। আমরা শুনেছি একবর দারুণ গ্রীষ্মের 
সময় সঙ্গীতসভায় কাশীনরেশ মহম্মদ আলি খ! সাহেবকে 
রবাব যস্ত্রে “বৃন্দাবনী সারং” বাজাতে অনুরোধ করেন। 
খ| সাহেবের বাজনার পর কাশীরাজ এতই তৃপ্ত হন, যে সে 
সভায় অন্য সকল গুপ্নাগণের গানবাজনা বন্ধ করে দেন-- 
তিনি তখন বলেছিলেন যে মহম্মদ আলির *সারং” শুনে 
তাব দগ্ধ ফ্দয় শীতল হয়ে গেছে এর পর অন্ত গন বাজনার 
আর কি প্রয়োজন? 

কাশীধামে কয়েক বংসর যাপন করে মহম্মদ আলি 
পুনরায় গিধোরে প্রত্যাবর্তন করেন। এ সময় ভারত 





পপ সা 


পরও 


বিখ্যাত কলাবিদ্‌ নবাব হায়দর আলি খ। সাহেব রামপুরের 
নিকটবর্তী তার “বিল্পি” এষ্টেটে তার অসামান্য 
প্রতিভাশালী পুত্র সাদত্‌ আলি খা সাহেবকে সঙ্গীতবিদ্য] 
শিক্ষ। দিচ্ছিলেন । তার নিজ অধিগত সকল বিদ্য| পুত্রকে 
শিক্ষা দিবার পর তিনি মহম্মদ আলি খ| সাহেবকে নিমন্ত্রণ 
ক'রে তথায় নিয়ে যান। নিজ অজ্ঞাত বিদয। মহম্মদ 
আলির নিকট লাভ কর! তর এক উদ্দেশ ছিল ও অপর 
উদ্দেশ্য ছিল নিজ পুত্রকে তানসেনের পুত্রবংশীয় সঙ্গীত 
গুরুর নিকট দীক্ষিত কর । এই উভয় উদ্দেশ্যে মহম্মদ 
আলিকে তান ডেকেছিলেন। মহম্মদ আলি খ। নবাব 


ইল 


কাঠিক, ৭ম সংখ: 


সাহেবের আতিথ্যে ছয়মাসকাঁল বিল্সি এষ্রেটে ছিলেন 
ও সাদত, আলি খার শিক্ষা সম্পূর্ণ করেছিলেন। মহন্মদ 
আলির আশীর্ব্ধাদে নবাবজাদা সাঁদত. আলি খ। সাহেব 
সত্যই ভারতের এক অদ্বিতীয় কলাবিদ্‌ ও তন্ত্রকাররূপে 
অচিরেই উজ্জল কীগ্তিলাভ করেন। সাদত আলি খাঁর 
অপর নাম ছিল ছম্মন সাহেব। নবাব ছম্মন সাহেবের 
নাম হিন্ুস্থানের এক প্রান্ত হতে অপর প্রান্ত অবধি আজ 
সুবিধ্যাত' ছন্মন সাহেব মহম্মদ আলির শিষ্যদের মধ্যে 
শীর্ষস্থানীয় ছিলেন, সন্দেহ নাই । 








ক্রমশঃ 
স্বরলিপি 
মিশ্র- দাদ্‌রা 
নবীন নীল মেঘ এল গগনে আজি বাজিছে কার বীণ! ভুবন ভরি 
উছল কলকল তুলিয়া বনে। থেক'না গৃহ কোণে সরমে সরি, 
সঘনে ডাকে দেয়া যে এল দিক ছেয়ে 
শিহরি? ফুটে কেয়! তাহারি গান গেয়ে 
পুরাণ কথাটুকু জাগায়ে মনে ॥ হৃদয় খুলি দাও মিলন খনে ॥ 
কথা-_শ্রীঅরীন্রজিৎ মুখোপাধ্যায়, এম্-এ সুর ও স্বরলিপি- শ্রীশস্ুনাথ ঘোষ 
হাসা গা জা পানাহনানা না" শি এরা 41 
ন বী ন ।]নী ০ ল মে ০ খ।)।০ ০ ০ এ ০ ল 
সার্পার্সাযপধাপর্সাণা।ধা পা এ]হপা পা এ]পা ধা পা 
গ গ নে উ০ জ০ ল।ক ল ০৪ ক ল ০. তু লি য়া 
মগা রগা মামা শা শী 
বও নে ০ ০ ০ ০ 








পপ 





৪০৭ 


০০১ প্রত্ষস্ণহহভা রি 


মা পাশ 
স ঘ নে 


পা দা নাহর্সা সা শ 
শি হ্‌ রি ফু টে ০ 


নানা নাঁঃনা না 4 
ডা ০ কে দে য়া ০ 











পার্স শাণা ণা ণা]ণা ৭ ণা ধর্ণা ণা ধা | পঙ্গা পা শ য় 
কে য়া 0 পু রা ণ কথা টু কু জাণ গা য়ে! মণ নেও 


[া (জ্ঞাজ্ঞা জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা শী !জ্ঞা াক্তা।জ্ঞা মা জ্ঞা।খা সা শ 
বাজি ছে)কা হা র বী ০ ণা! সু ব ন ন্ভ ০. বি] 





দা পা মাবাদাপামা]মগামা শামা পা চা জ্ঞা) 11 সরজ্ঞা 
থে ক না গু ০ হ।]।কোণ০ ণে স র মে!?স ০ রি আজি০ 














হামা পা না|না না নাসা শা শারার্সা শাসরাজ্ঞা শ 
০০ 

যে ০ এ | লো ০ 9 দি ০ কৃ! ছে য়ে 9 ০০ তা হা 

র1 জ্শ রর না সা।প1 শা শণা 1 শী।ণা শা শ। 

রি গা ন গে য়ে ০1০ ০ ০ হ্ব দ য় খুলে দা ও 





ধর্পা ণা ধা]পন্ধা পা শা 
মি ল ন ০ খ নে ০ 





৪৪৮৮ 


কার্তিক, ৭ম সংখ্যা) 





১১শ বর্-১৩৪১ 


স্বরলিপি 


মিশ্র কাফি সিন্ধু মালগুঞ্জ-কাহাব্বা 


যদি বিজনে, সে মধুবনে, হয় ছুজনে দেখ।। 
যদ্দি নয়নে কাজল সনে থাকে স্বপন রেখা। 

যদি উতল! প্রভাতী বায় 

বসন-অঞ্চল দূরে সরায় 

চকিত চোখে স্বপন-মায়া 

জাগাঁবে সুরে কেক! । 

যদি অধর পরশ-ম্ুখ আনে অজান। জ্বাল! 
কুন্দ মুকুল হাসিয়া উঠে, হয়ে কণ্ঠের মালা 

যদি ব্যাকুল সে বাহু ভোরে 

পড়ি মুরছি ঘুমের ঘোরে 





ভেঙ্গোন! প্রিয় মিনতি মোর 
স্বপন রূপ-লেখা ॥ 
কথ'---সুধারাণী দেবী স্বর ও স্বরলিপি--শ্ত্রীবিনোদ চক্রবর্তী, বি-এ 
যারা গাঁ মা পা|!শ পাঁ শু শা গা মা ধাঃ পঃ জ্কা 1 রা শা: 
য দিবি জ?1০ নে ০ ০ সেম ধু ব.:.০ ০ নে ০ 
জ্ঞার সাঁ ধাঁ।ণ সা গা শাগমা পধা মধাপা|মা জ্ঞা রা শী£ 
৪ য় ছু জজ ০ নে ০ ০ দে.) ০০ ০০ ০ |]খা ০ ০ ০ 





ধাণা রা ধা]র্সা ণা ধা শীঘণা ধা পা মাগা মা মা শা 
০ 9০ নে ০ কাজ ল নস ০ নে 9০ ০ 


গা মা গাঃগঃ|মা পা শা ক পা গা গমা|পমাজ্ঞরাঁ সরা শা 


থা কে নম্ব প ০ নন ও রে ০] ০ খ1০ ০০ ০০ ০০ ০ 





৪০৯ 


ঝযমা গা মা 


না 


উ 
ব্যা 


দি 
দি 


য ০ 
য ০ 


১ম, 


ন। 


এ 
ত্ী এ ১ 


ত্র এ 


গণ মণ 
কি ত 
ঙ্গো না 


[রি 


গা 


জা বে 


ধাঁ 
দি 


ণা 
আ ০ 


প। 
নে 


ণাঁ|ধা 








পা 


তি 
কু 


পা 
ঠে 





| কাডিক, ৭ম সংখ] | 


ধা শহনা না সপ না]স্প না সা] 
লা ০ প্র ভা তী বাঁ ০ যু ০ ০ 
ল 9 সে বা ছু ডো ০ বে ০ 9 
সা ধনার্ঁরানার্সর্পা। ধনার্সরাস্ণাধা। 
ল ০ ০০০ ০ রে০ স০ ০০ রাও য় 
০ 0 ঘু০ মে) র ০০ ; ঘো ০০ রেণ ০ 
নপগ না গাঁ রা র্পা|ণা ধা এ শা 
০০ 0 শা ও ন মা য় ০.০ 
০০ ০ মিন তি ক ০ ০ ০. ০9 
পা শাহ গামা পা ধপা]মঙ্জা রাশ শী] 
রে ০ কে ০ ০ কা ০০ ০ 9০ 9০ 
প 9 লে ০ ০ খান ০০ ০ 0০ ০ 
সাশাযগা মা পা রা।গা মা শা শা? 
চ] ০ প বর শ ইত থ ০ ০ 
শা শাযুণা ধা দা ধা|7া শা শা শী] 
০ ০ জা ০ ০ লাঁ ০ ০ ০ ০ 
পা ধারাশী নার্পা|ণা শ ধা শু 
কু ল হা ০ সিয়া উ ০ ঠে ০ 
পঃ 1 রা মা রাঁ মপা | রগা ধপা মজ্ঞার! 1 
বর ০ মা ০ ০ ০০ লা) ০০ ০০ ০ 





৪৯০ 














তু]: (শক নসকা)) 


গীত-সোপান 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 


সঙ্গীত শিক্ষক--শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্বব প্রবন্ধে বেলাবলী রাগিণীর রূপ ভিন্ন মত স£ 
দেখান হইয়াছে । উপস্থিত ললিতা, পটমঞ্জরী ও দেশাক্ষী 
রাগিণীগুলির রূপ বর্ণনা করিব । 
ললিতা 
( সঙ্গীত দর্পণ ২৬৩) 
প্রফুজি * সপ্রচ্ছদমাল্যধারী 
যুবা চ গৌরোল্লেনলোচনপ্রীঃ 
বিনিশ্বদন্‌ দৈবনশাত প্রভাতে 
বিলাসবেশ! ললিত] প্রিষ্ট। ॥ 
নিষ।দাংশ গ্রহন্তাসং ক্ঠিৎ মধ্যম ঈরিঃ | 
সম্পূর্ণ ললিতা প্রোক্তা হেমন্তত্ঠো প্রগীয়তে ॥ 
নিরেমগমগগপপগগমপগরেসা। 
গমপনিসারেগারেসানিপম গরেসা ॥ 
হিন্দোলপঞ্চমমিশ্র বসন্তহ্থ রসংযুতা । 
ললিতা জায়তে বিহ্বন্‌ প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 
মতান্তরে £_ 
যামী করাভা ললিতা স্থুমুগ্ধ। 
বীণা ধরা কোকিল পাণিপদ্ু।। 
কল্প'দ্রমাধঃ স্থল সংস্থিতাপি 
পয়োধরা মণ্ডিত কোটিকামা ॥ 
কোটিকামমণ্ডিত গয়েধরা ন্থুমুদ্ধা হেমপ্রভাযুক্তা 
ললিত! পদ্মুহস্তযুগলে বীণ! ও পিক ধারণ করিয়। কল্প বৃক্ষমূলে 
বিরাজিত আছেন। 
সঙ্গীত-তরঙ্গ (১৪৭ পৃঃ) ললিত। রাগিণী সম্বন্ধে 
বলিতেছেন :--ললত ভুবন মনোরঞ্জন রে। 
লোহিত বসন ভান্ গঞ্জন রে॥ 





* প্রোৎফুল্প ইতি বা পাঠঃ। 


মুগাক্ষ কি নর্তক অগ্তন রে। 
তাহাতে শোভিত দলিতাঞ্জন রে ॥ 
পয়োধর-যুগ মেরু-ভঞ্তন রে। 
রতন-নৃপুর অলি-গুঞন রে ॥ 
ফুলধন্থু__ধনু-ভূরু বস্কন রে। 
নাসায়ে মুক্ত করে ক্কণ রে॥ 
স্থধার আকার মুখ-মণ্ডল রে। 
শবণ যুগলে শোভে কুগুল রে ॥ 
বরণ কিরণ যেন কাঞ্চন বে। 
মাজার বলনি হরি লাঞ্চন রে ॥ 
বেণীর বলনে ফণী ক্রন্দন রে। 
গমনে বারণ গতি নিন্দন রে॥ 
রচিত ললিত রীত ছন্দন রে। 
ধৈবত মিলিত গৃহ বন্ধন বে॥ 
ওড়ে! জাতি অবিরত চিস্তন রে। 
হুর ধ-নি-সা-গ-ম স্ব-গ্রস্থন রে ॥ 
স্থ খতু বসস্তাদি লক্ষণ রে। 
প্রভাত সময়ে গানোপাখ্যান রে ॥ 


ললিত রা'গিণীর ধ্যান ধার! 
(সঙ্গীত তবঙ্গ ২৭৪ পৃঃ) 


ললত প্রথমা হিণ্ডোল প্রিয় । 
আচরিল। বাস সঙ্জার ক্রিয়া ॥ 
নানা আভরণ ভূষণ করে । 
অতি মনোহর বসন পরে ॥ 
বিনাইয়৷ কেশ বনায় বেণী। 
বেনীগণ যেন নাগিণী শ্রেণী ॥ 


(০০০০০১১0০১০ 





মরার ০০০০ 


৪৯১ 





পরম স্থন্দরী ক্গীণাঙ্গী বালা। 
কনক-বরণী-_-অক্ষি বিশাল! ॥ 
বিবিধ কুস্থমে গাথিয়! হার। 
দিল সহচরী গলয়ে তার ॥ 
নাভি নরোবর মাজা স্থক্ষীণ। 
নিতম্বের দেশ পরম পীন ॥ 
সম্পূরণ ভাবে সালঙ্ক জাতি । 
অধিক লাগয়ে বসস্ত ভাতি ॥ 
গিরি আর বাদী ধৈবত বাসে। 


কিস] 


কান্তিক, ৭ম সংখ) 


চিরং প্রিয় ধ্যানরতা স্থদীনা 
মুহুঃ শ্বসস্তী পঠমণ্জরী ॥ 
_( মতঙ্গ ) 
ধাহার সুন্দর দেহ অশ্রসিক্ত, চন্দ্রবদন বিরহ ও ছুংখে 
অবনত, যিনি স্থদীনা, সদা সর্বদা প্রিয়-প্যান-রতা 
এবং মুহুমুহু দীর্ঘনিশ্বাস ত্যাগ করিতেছেন, তিনিই 
পটমঞ্জরী। 
সঙ্গীত-তরঙ্গ (১৪৯ পৃষ্ঠায়) পটমঞ্জরী সম্বন্ধে 
বলিতেছেন £-- 


পঞ্চম অন্থাদি--বাদার পাশে ॥ 
মধ্যম সুরের শুদ্ধ বিচার। 
পুনঃ মধ্যমের তীয়র ভার ॥ 
তীয়র রিখব বিবাদী ভাবে। 
_ রজনী-প্রভাত-সময়ে গাবে ॥ 


পতমঞ্জরী 
( সঙ্গীত দর্পণ, ২৬৩) 
বিয়োগিণী কাস্তবিশর্ণ গাত্রা 
শ্রজং বহস্তী বপুষ।তি মুগ্ধা |* 
আশ্বাস্যমান। প্রিয়া চ সথ্যা 
সা ধূসরাঙ্গী পটমঞ্জরীয়ম্‌॥ 
দেশী-মালব মঞ্জরধ্যা! মালগ্রাী মিশিতঃ পুনঃ | 
পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাসং জায়তে পঠমঞ্জরী ॥ 
পঞ্চমন্থরমুখ্যা চ সম্পূর্ণ পঠমগ্জরী | 
পধনিসারেগম-ম্যাৎ তৃতীয় প্রহরাৎ পরম্‌ ॥ 
পমগরেসানিধপমগরেসারেগমপ ॥ 
গমপধসাগরেসানিধপমগরেসাপ ॥ 
--(রাগকল্পক্রম। ) 
নেত্রাঘু ধারাঞ্চিত চারু দেহা 
বিয়োগ ছুঃখানত চন্ত্রবক্ত1। 





* শুষ্ক] ইতি বা পাঠঃ। 


পটমঞ্জরীর দশা হয়্যাছে কি হয়যাছে। 
আক্ষেপেতে পুনরুক্তি কয়্যাছে কি কয়্যাছে ॥ 
প্রবল বিচ্ছেদানল জল্যাছে কি জল্যাছে। 
তাহাতে কনক অঙ্গ গল্যাছে কি গল্য!ছে ॥ 
উত্তাপ-কুস্থম-হারে কর্যাছে কি কর্যাছে। 
শুদ্ধ পথে তেজ-ভাগ সর্যাছে কি সর্যাছে॥ 
বিরহ--সকল ভা হর্যাছে কি হর্যাছে। 
বিপরীত বেশ-তুষ| ধর্যাছে কি ধর্যাছে ॥ 
বিষাদ-রসানে মুখ মাজ্যাছে কি মাজ্যাছে। 
ধূলার ভূষণ দেহে সাজ্যাছে কি সাজ্যাছে ॥ 
ছুখেতে সখেরে তন ঝাল্যাছে কি ঝাল্যাছে ॥ 
কষ্কণ কুণগডল-হার ফেল্যাছে কি ফেন্যাছে॥ 
আলু-থালু রূপে বস্্র খস্যাছে কি খস্যাছে। 
বাক্যগণ মৌনাসনে বস্যাছে কি বস্যাছে ॥ 
নাসিকা রোদন-গুণ গায়্যাছে কি গায়্যাছে। 
অবিশ্রামে অশ্রধার! ধ্যায়াছে কি ধ্যা়াছে ॥ 
এতেক যাতন! নারী সয়যাছে কি সপ্যাছে। 
লম্পূরণ ভাবে জাতি রয়াছে কি রয়্যাছে ॥ 
পঞ্চম স্থরেতে গৃহ গড়্যাছে কি গড়্যাছে। 
প-ধ-নি-সা-রি-গ-মতে চড়্যাছে কি চড়্যাছে ॥ 
বসন্ত খতুর বিধি চল্যাছে কি চল্যাছে। 
নিশি ছুই যামে গান বল্যাছে কি বল্যাছে | 


ররর উন 





এ যার 


| *১১শ বর্বউউদ্ভত ] 


পটমঞ্জরীর ধ্যান ও ধারা 
( নঙ্গীত তর ২৭৮ পৃঃ)। 


ভূতীয়! রাগিণী পটমঞ্জরী বূপসী। 

পরম সুন্দরী বালা-_হিন্দোল-প্রেয়সী ॥ 
দেখিয়! রূপের ছটা স্বর্ণ অভিমানে । 
অনলে পুড়িয়৷ তনু মাজিল রসানে ॥ 
তথাপি রূপের কাছে হৈল অধোগামী। 
রতির ভরমে কাম হইলেন কামী ॥ 
বিনাইয়া বিনোদিনী বাদ্ধিলেন কেশ। 
বসন ভূষণ পরি, করিলেন বেশ ॥ 
নায়কের বিলম্েতে মন উচ্চাটন। 

গৃহ মধ্যে বমি করে পথ নিরীক্ষণ ॥ 
গাদ্ধার ভৈরব আর বিরারীর সনে । 
আদায়রী যোগে জন্ম, জাতি সম্পূরণে ॥ 
বাদী গিরি খরজ কোমল ছয় স্থুর। 
দিবামান-ক্ষেত্রে হল গানের অঙ্কুর | 


দেশাক্ষী 
রাগককদ্রম ২৯ পৃষ্ঠায় সঙ্গীত-দর্পণ ২৬১ মতে 'দেশাখ্য 
রাগ” বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন; অনাবশাক বোধে ইহার 
রূপ এখানে উদ্ধৃত করিলাম ন1। 
সঙ্গীত তরঙ্গ ( ১৪৭ পৃঃ) দেশাক্ষী রাগিণী সম্বন্ধে যাহা 
বর্ণন। করিতেছেন, তাহ] নিলে প্রকাশ করিলাম । 
দেশাকা চন্দ্রিম! তাতে বূপ-__রূপ পূর্ণিমা । 
কহিতে রমণী কিন্তু বিপরীত বণ্লিম। ॥ 
অক্ুণে মলিন কৈল অধরের রক্জিমা। 
মল্লের সমান তার শরীরের ভঙ্গিম। ॥ 
অবলার একি বল পরিমাণে অসীম! । 
রাগে লেম'ঞ্চিত অঙ্গ প্রবলের গরিমা ॥ 
পাণিতে কুপাণ তার ভঙ্গী লঘু বক্রিমা। 
তক-তক প্রভা হেন প্রভাকর প্রতিম। ॥ 
মন্ধুলি অঙ্গে-__যেন শশধরে কালিমা । 
নায়ক না ছাড়ে সঙ্গ,_-এতাদৃশ মহিম! ॥ 
গাদ্ধারের গৃহ, গ-ম-প-ধ-নি-সা বন্দিমা। 
খাড়ে। জাতি, দিবা আদ্যে গাইবার ছন্দিমা ॥ 


ক্রমশঃ 


গান 


জীমতী বিভারাণী ঘোষ, বি-এ 


আমার রাত পোহালো৷ শারদ প্রাতে, 
ওমা দাড়িয়ে কে তুই আজিনাতে 
আমার শ্যামল ভুবন উঠল হেসে, 


মা তোর করুণ নয়ন পাতে ॥ 


তোর বূপ-কমলের, অঙ্গ ঘেরি, আলোর শিহর জাগে, 
শ্বাস সবরভির, মুছুল কাপন, ধানের শষে লাগে, 
তোর রাতুল ছু'টী চরণ বুকে ধরি” 
ধরার মাটা সোনায় গেল ভরি 
কোন্‌ রাজছুলালী এলি মা তুই, - 


পেশী সীট 


আনন্দেরি হিন্দোলাতে ॥ 


পপ শাপিশীশিসিপ 


১১১১১১১১১১১ ১১১১১১১১১১১ 





১৩ 


ভনহীভ্ড -ন্বিজ্ঞাল (কারক, এম সংখ্য নি সখ্যা_] 


স্বরলিপি 


ভাডিয়াল--কাফ৭ 


আজকে এলে জামার দেশে 
নেইক যখন বেলা, 


থামলো ঘাটে খেয়া তোমার 


ভাস্লো৷ আমার ভেলা। 
নিভায়েছি আমার আলো, 


এবার তোমার প্রদীপ জ্বালো, 
তোমার হবে খেলার স্ুর-_ 


কথ।-_ শ্রীশ্বেকুমাঁর মুখোপাধ্যায় 


ভে 
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পা 
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ধা 
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ম্‌ 
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০ 




















সা 


এ 


গা 
ক 
সণ 
লে 


সা 


০ 


সাঙ্গ আমার খেলা। 


বাতাস বুঝি উদাস হয়ে 

বাজায় বাউল গান, 
বিশ্ব-ধারার বর্ণাতলে 

কর্ছে কেগো স্নান। 
আকাশ ঝর! সুধার রাশি 
পরশ করে ভালবাসি? 
সেই লগনে বসলো আমার 

গানের স্থরের মেল।। 


ন্ুর__শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 


স্বরলিপি__গ্রীনরোজকুমার ঘে।য 


শসা রানরা 
0 লে ০ আ 


বর সা রা? গা 
য খ ন্‌ বে 


সার্পসাপাহ না 
ঘা টে ০ থে 


সা শু-লাএখা 


০ ০ 9 ভা 


গা সা রাশ 


০ 9 ০ ০ 


রা ধা সাহা 


০ ০ ০ 











মা ম! পা।পা ধা পধা 71 
ৈ মার ণ দে ০ শেও ০ 
মা গা রা!সা রা ধা সা! 
০ ল] ০ 0 ০ ৩ 9 
সা নাশীধা শা ধা ণা] 
০ য়া ০1|তো ০ মা ০ 
7 ধা পা!ধা ১ পা শী? 
০ স্‌ লে।আ ০ মা 
শা গা মা ূ গা রা সা রা! 
০ নে ইক যয থ ন 
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পা মা পাধা স্ণধার্সা 
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ঝ রা ০ স্ব ০ ধা 
্ৈ নে ৮ / 
রা রা র্গায সাঁরার্গা 
তো মা র প্র ০ দী 
ক বে ০ ভা ০ লে 
ছা লা মাছি জাজ 
০ ০ ০ ০০ তো 
০ ০ ০ ০ ০ সে 
শ ধা ণা!ধা -া পা 
০ র্ু 0 ০0 ০0 ০ 
০ মা র ০ ০ ৩ 
শপাপাযমা পা ধা! 
০ মা র থে 9০ লা 
০ রে র মে ০ ল৷ 
বাঁ সারাগা মাগা 
য খ ন বে ০ ল৷ 
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৪১৫ 





রমা 




















কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 
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যা সা 




















| কা্িক, "ম সংখা ৃ 


লা ঠা র গামা ধা পা ধা!মা পা গা -া][ 
বা ০ তা স্‌্।বু ০ বি ০ উ ০ দা সহ ০ য়ে 9 
শা ১ গা মামা গা রা শা গা 7 -71-7-7-7শ শ 
০ ০ বা জায় বা স্টল ০ গা ০ ০ ন। ০ ০ ০ ০ 
শশা পা ধা]র্পাসার্পসা্সানা সা নাঁ-া|শণ ধা ণা শা 
9 ০ বি ০ শব ধা রা র ঝ বু না ০ ০ তত লে ০ 
ধা শা পা শ-া-1”7া শালা শ পা রে মা ধা শা 
০৪ ০ ০ ০ | ০0০ ০ 0০ ০ ০ 9০ ক র ছে কে গো ০ 
পা 7 শ পা গমা গর! সর! সা !! 
মা 0 ৩ ন্‌ ০০ ০9০ ০9০ ০ 
নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 
সঙ্গীতিয় স্বর (81557০816০৩), অভি সংবার্দী কৃত বস্ত সাহায্যে, (95 25901087108] 70988) অর্থাৎ 
স্বর (12510910153), সংবাদন (0০10801981906), সেই বস্ত সাহায্যে যাহার! সম অনুভূতিতে স্পন্দন উৎপর় 


শব্দজপ (03551:85). 
ঠিক শ্রেণীবন্ধভাবে সরে মিলান এইরূপ কতকগুলি 
9807860: সাহায্যে হেম্সহোণ্টজ (8910010162) 
কতৃর্ক উপরোক্ত বিষয়ের বিশদভাবে পর্যবেক্ষণ করা 
হয়। তাহার ফলে ও বিষয়ের জ্ঞানের বিশেষ বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। অতএব এ বিখ্যাত ত্বভাব-বিজঞানবিদ বলেন 
“প্রত্যেক একক জটিল শ্বরকে আবশ্ক অনুযায়ী উদ্ভাবন 


করে। বিভিন্নাংশের সমবায়ে গঠিত বা বিমিশ্র স্বরসমঞ্ট 
(0০202009166 20888 ০৫ (02788) হইতে প্রত্যেক সরল 
স্বরকে বিষুক্ত করা যাইতে পারে। সুতরাং একটি মাত্র 
যন্ত্র হইতে উত্থিত সম্মিলিত বা বিমিশ্র স্বর মধ্যে প্রত্যেক 
নির্দিষ্ট খণ্ড শ্বর বিদ্যমান থাকে, ঠিক সেই অর্থে এবং 
সেইরূপভাবে সত্য, যেমন হুর্ধয বা অন্ত কোনও আলোক- 
বাহী পদার্থ হইতে নির্গত শাদ! আলোকরশ্মি মধো রাম 
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ধনুর বিভিন্ন প্রকার বর্ণের সমাবেশ থাকে । সেইজন্ত 
যখন একটি মাত্র সঙ্গীতিয় স্বরে আমর! অনেক খগুস্বরকে 
পৃথক শুনি তখন উহাঁকে কর্ণের কাল্পনিক উদ্ভাবন বা 
ধারণা কিংবা অনুমান বলিয়া মনে করা উচিৎ নহে, 
যেমন আমি সঙ্গীতজ্ঞদিগকে করিতে ইচ্ছুক দেখিয়াছি, 
এমন কি যখন তাহার! পরিষ্কার রূপে খণ্ডস্বর সকল স্বকর্ণে 
শুনেন। যদি আমরা উহাদের মত স্মর্থন করি, তবে 
আমাদেরও শাদ1 আলোক মধ্য হইতে বিষুক্ত রশ্মিবর্ণের 
বর্ণ সকলকেও শুধু চক্ষের কাল্পনিক দর্শন বলা উচিৎ ।” 
প্রকৃতির মধ্যে খণ্ুশ্বর সকলের বাস্তব বাহক অস্তিত্বের 
বিষয় ঝিলির সাহায্যে যে কোনও মুহুর্তে প্রমাণ করা যায় 
যাহা সম অন্ভূতি সম্পন্ন স্পন্দন সাহায্যে উহার উপরে 
স্থাপিত বালুকণা সকলকে ইতন্ততঃ বিক্ষিপ্ত করে। 
উচ্চ খণ্ডস্বর লক্ষ্য করিবার ক্ষমতা সঙ্গীতিঘ্স শিক্ষার 
পরিবর্তে বরং মানসিক আকর্ষণের ক্ষমতার উপর অধ্নিক 
নির্ভর করে। বিজোড় সংখ্যক খগ্ুম্বর সকল যেমন 
তৃতীয়, পঞ্চম এবং সপ্তম স্বর, জোড় সংখ্যক শ্বর হইতে 
অধিক সহজে শ্রুত হয়, সর্বাপেক্ষা মূল বা আদ্যম্বরের 
দ্বাদশ স্বরটি সহজে শোন! যাঁয়। সঙ্গীতের একটি স্বরকে 
বিশ্লেষণ করিবার ঠিক পূর্বে, উহ! হইতে যে ম্বরটি পৃথক 
করিয়া শুনিবার ইচ্ছা! তাহাকে আলাদ! মৃদু স্বরে উত্পাদন 
করিয়া শুনাই সঙ্গত। 


শব্দবূপ ব? মুক্তি 


এইরূপ নিঃসংশয়িতরূপে বিশ্লেষণ করিতে পারিবার 
যুক্তিতে আমাদের নিকট বেশ ভালরপে প্রতীয়মান হয় যে 
সঙ্গীতিয় স্বরের রূপ তাহাদের বিভিন্নাংশের সমবায়ে গঠিত 
ইওয়ার উপর নির্ভর করে এবং ইহাই বিভিন্ন যন্ত্রের ভিন্ন 
ভিন্ন প্রকারের শব্মমূষ্ডি হইবার সর্ববাপেক্ষা। সহজ টৈফিয়ৎ। 
ইহাই হেম্সহোন্টজের (6102701/5) উচ্চশ্রেণীয় 








[িইস্দ 


উদ্ভাবনার প্রধান &8861186108] ফল। তিনি দেখাইয়াছেন 
যেহেতু কতকগুলি শব্দোৎপাদক পদার্থকে অজটিল 
(5:7019) বলিয়া ধরিয়া লওয়া যাইতে পারে, উদাহরণ 
স্বরূপ বল! যায় যেমন-_-একটি অন্থুনাদক আধারে আট্কান 
টিউনিং ফর্ক, আন্তে আস্তে বাযুচালনা৷ করিলে একটি 
[01808507. 019, এবং সাধারণ ফলুট--অপর পক্ষে 
তেমনি অন্য সকলকে জটিল বলিয়া ধরিলে দেখ! যায় যে 
তাহার! উচ্চ খণ্ুস্বরের সংখ্যায়, বিভিন্নতায় এবং প্রাধর্ষ্ে 
প্রথমোক্ত হইতে অনেক প্রভেদ হয়| তিনি এই সত্য 
শুধু যে উপরোক্ত প্রকার 7১৪৪0718$০: সাহায্যে বিশ্লেষণ 
করিবার প্রণালীতে প্রমাণ করিয়! সম্থষ্ট হইয়াছিলেন, 
তাহা নহে; কিন্তু উহী বিপরীত দিক দিয়া দেখাইতেও 
কৃতকাধ্য হন এবং একটি বিশিষ্ট প্রকার সশ্মিলিত স্বর 
উহ্হার (শব্দোৎপাদক পদার্থের ) প্রতি উপাদান ও উখিত 
বর হইতে নিশ্বাণ করিতে সমর্থ ₹ইয়াছিলেন। তিনি 
এই কার্ধ্য মাধনার্থ বিচ্যুৎ সাহায্যে স্পন্দনশীল কতকগুলি 
টিউনিং ফর্কযুক্ত একটি জটিল যন্ত্র ব্যবহার করিয়াছিলেন 
এই যন্ত্র প্রতি ফর্কটি একটি অন্গুনাদক টিউবে সংবোজিত 
ছিল যাহার ছিড্র ইচ্ছান্থ্যায়ী খোল! বা বন্ধ কর! হইত। 
এইরূপে উহার প্রতি উপকরণের শ্বরগুলি কমান বা বাড়ান 
চলিত। তিনি দেখাইয়াছিলেন যে ওবো৷ ও বেস্থণ ঠিক 
বা নিয়মাহুযায়ী ম্বপদান করে, ঠিক সেইবূপই, যেষন 
উহার সত সমমাপযুক্ত টিউব (খোল!) দান করে 
এবং খোলা (০০৪92) অর্গ্যান পাইপের সহিতও সমন্বর 
বিশিষ্ট হয়। বাযুপ্রবাহের জোর বৃদ্ধির সহিত তাহার! 
অষ্টক, দ্বাদশ এবং পর পর দ্বিতীয় অষ্টকের স্বর উৎপাদন 
করে। 

ক্যারিওনে -টর স্তত্তবৎ টিউব (05110071081 1009) 
হইতে উখিত খগ্ম্বর সকল আদ্যন্বরের তৃতীয়, পঞ্চম, 
সপ্তম প্রভৃতি উচ্চ খগ্ম্বরের সহিত ঠিক মিলযুক্ত হইয়া 
উৎপাদিত হয়। এ বিষয়ে ইহা বদ্ধ (01989) অর্গ্যান 
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পাইপের অসুরূপ। বাধূপ্রবাহের জোর বৃদ্ধি করিলে ইহা 
একেবারে উচ্চের দ্বাদশ এবং উপরের অষ্টকের দীর্ঘ 
তাস্ত্রিয়িক (1830: 1179) স্বর দান করে। 


হারমোনিয়মের মুক্ত বীড হইতে, হারমনিক বা অতি 
সংবাদী স্বরের একটি বলশালী লঙ্কা ধারা, যোল হইতে 
কুড়ি পর্য্যন্ত, কোনও যস্ত্রের সাহাযা না লইয়৷ শুধু কর্ণের 
দ্বারাও শুনিতে পাওয়া যায় এমনকি ইহা হইতেও অনেক 
উচ্চ পর্যস্ত শুনিতে পাওয়া যায়, যাহার] পরস্পর অত্যস্ত 
কাছাকাছি হওয়াতে পৃথক করিয়! বিচার করা একেবারে 
অসম্ভব হয়। ইহাই মুক্ত রীড জাতীয় যন্ত্রের কর্কশ ও 
অসঙ্গীতিয় হইবার প্রধান কারণ। 


কণ্টস্বর (মনুষ্য) 


মনা কঠনিঃস্যত স্বরবর্ণের মধ্যে এই নিমের ( ভীর- 
মনিক ) উপস্থিতি সম্বন্ধে ওপপত্তিক বিধির উদ্ভাবন 
হেল্সহোণ্টজ কত নানাপ্রকার গভীর গবেষণার মধো 
একটি অত্যাবশ্যকীয় আবিষ্কার । সচরাচর ইহা দেখিতে 
পাওয়া যায় যে একই সঙ্গীতিয় ৭্থরে কয়েক প্রকার বিশিষ্ট 
রকম পরিবর্তন আনিয়া ফেলা যাইতে পারে, যাহা সাধারণ 
কথাবার্তা কহা কালীন একের সহিত আনন্তর পার্থক্য 
করি:ত সহায়ত। করে, ভিন্ন ভিন্ন জাতীয়তা জ্ঞাপন করে, 
এবং সাধারণতঃ একই আদ্যম্বরকে বদ্লাইয়৷ সহঙ্জে 
বোধগম্য হইবার মত অসংখ্য প্রকার আকার দান করে 
এই সকল স্থির করিতে গ্রধান এবং অত্যাবশ্যকীয় সহায়ক 
হয় নান! প্রকার স্বরবর্ণ শব। উইপিস (ডা1]118) এই 
সকলের উপর বিশেষরূপ পর্যবেক্ষণ করেন, এঁ কার্য পরে 
আবার হুইট্ষ্টোন (ঘয].92.686০06) কতৃক অনুহ্থত হয়। 
ইহা সহজে দেখান যাইতে পারে যে কঠ নলী (777২) 
প্রথম আদ্য স্বর দান করে। একটি সম্মিলিত হ্বরের স্তায় 
এঁ আদ্য হ্বরে খণ্ড স্বরের একটি খুব লম্বা ধারা অন্তর্নিহিত 
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থাকে । একটী চ9৪০028৮০: এবং জোর খাদ গলার 
স্বরের সাহায্যে উহাদের যোড়শটি পর্যন্ত বেশ বুঝিতে 
পারা যায়। প্রতি খণ্ড শ্বরটি খুব সম্ভব পিচ বা ওজনের 
উত্থানের সহিত কমজোরি হইয়া! যাইত যদি না মুখ গহ্বর 
অস্থনাদ উৎপাদন করিতে সমর্থ হইত। যদি আবার ঠোট 
এবং জিহ্বার সাহায্যে এ গহবরের ( মুখ ) বদল ব! অবস্থার 
পরিবর্তন করা হয় তবে কতকগুলি খগুম্বর অধিক 
ও কতকগুলি কম বলশালী হইয়া যায়। 
7৪6০: সাহায্যে পরীক্ষা! করায় এরূপ হওয়া সত্য বলিয়! 
বোধ হয়। “প্রথম ছয়টি বা মাটি বেশ পরিষ্কাররূপে 
শুনা যায়। কিন্ত মুখ-গহ্বরের ভিন্ন ভিন্ন আকার 
ধরণের সহিত শবেও ভিন্ন ভিন্ন প্রকারের জোর প্রয়োগ 
(01291676 0981:998 ০€ 10708 ) করিতে হয় বলিয়! 
কখনও উহার (খণগুশ্বর কল) কাণের নিকট খুব 
চীৎকার আবার কখনও খুব মুছু শবের ন্যায শ্রুত হয়”? | 
- হেল্ুহোপ্টজ। 

মুখ-গহ্বরের অনগনাদন অঙ্থসন্ধানের প্রয়োজনীয়তা 
এইরূপে প্রমাণিত হওয়াতে, ইহার পবীক্ষা ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকার স্থরের টিউনিং ফর্ক সাহায্যে উহার সম্মুখে ধরিয়! 
ব। রাখিয়া করা হয়। মুখ-গহ্বরের ক্রিয়া মনের ইচ্ছাধীন 
থাকাতে, যেকোন ফর্কের সহিত উহার স্বরকে মিলান 
যাইতে পারা যায় এবং এইরূপে কোন একটা নির্ধারিত 
পিচ বা স্থুর বাহির করিতে উহ! কিরূপ আকৃতি ধারণ 
করে তাহাও আবিষ্কার কর! যাঁয়। ইহার ফলে দেখা যায় 
যে “মুখ-গহ্বরের খুব জোর অন্নাদনের ওজন বা পিচ 
কোনও একটা স্বরবর্ণ উচ্চারণ করিতে যে আকার ধারণ 
করান হুইয়াছে তাহার উপর সম্পূর্ণরূপ নির্ভর করে এবং 
স্বরবর্ণ গুণের খুব সা'মান্ মাত্র পার্থকোর জন্য উহার যথেষ্ট 
পরিবর্তন সাধিত হয় উদাহরণ শ্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে, 
যেমন একই ভাষার ভিন্ন ভিন্ন প্রাদেশিক কথার পার্থক্য 
হয়। অপর পক্ষে মুখ-গহ্বর-নিঃস্ছত ম্বর বয়স ও লিগ 


194০- 
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অনুযায়ী প্রায় ভিগ্ন ভিন্ন প্রকার হয় কিন্তু পুরুষ বালক 
ও স্ত্রীলোকের অন্গনাদন প্রায় একই প্রকার হয়। বালক ও 
সীলোকের মুখ-গহবরের স্থানের কঙ্ছীর্ণতা বা ক্ষত্রত। 
প্রযুক্ত উহার উন্মুক্ততার অধিক স্বর্ণ করিয়া অভাব পূরণ 
করা যায়, যাহা এ অন্ুনাদনকে অধিক উন্মুক্ত পুরুষ মুখ- 
গহ্বরে নিহত স্বরের ন্যায় গভীব করে" । 


ইউরোপীয় স্বরবর্ণগুলিকে দ্য বোয়া রেমণ্ড (70. 
13019 95 00010) কতৃক তিন শ্রেণাতে ভাগ করা হয়; 
প্রথম শেণীতে ধরা হয় দীর্ঘ স্বর 4 বা আ, যেমন (801১9 
ব| দাতা যাহ| বদল হইয়!) 0 বাও যেমন 20079 ব। ভোর 
এবং 090 বা উও, যেমন ৮০০: বা ছুয়োর, উচ্চারিত হয়। 
দ্বিতীয়ে ধর] হয় 4.. ঢু এবং ] যাহাদের প্রত্যেকের একটী 
করিয়। উচ্চ ও নিয় অনুনাদন স্বর আছে, গভীর নিয় ব] 
ঠিক স্বরগুলি নিলাইতে এবং উচ্চগুলি পরিস্ফুট হইতে 
থাকে যেমন আমরা ইহাদের প্রথমটা হইতে শেষটা পর্য্স্ত 
বদ্লাহয়! উচ্চারণ করিতে থাকি। 


তৃতীয় শ্রেণীতে ধরা হয় ঞ. হইতে যাহা! বদ্লাইয়া, 
সংস্কৃত জার্্মাণ ভাষার 9 ব! ফরাঁদি ভাষার এর ন্তায় 
হইয়! এ ভাষাতেই উচ্চারিত ৪ যেমন ৮2এতে হয়, সেইরূপ 
ঢতে পরিণত হয়। 


ভিন্ন ভিন্ন স্বরবর্ণের জন্ত ভিন্ন ভিন্ন 71001) বা স্থরে 
মুখের স্থুর যে মিলান যাইতে পারে বা আবশ্তক হয় তাহা 
ভগ্তার্সই (190779018) প্রথম আবিষ্কার করেন এবং 
অসংবদ্ধরূপে উহা হইতে অগ্রেও চেষ্টিত হইয়াছিল। 
ইহার পূর্ণ বিবরণ জানিতে হইলে হেম্সমহোল্টজের 
(59100110162) পুস্তকে দেখিতে হয়, কিন্তু জান্মাণ 
স্বরবর্ণের সাধারণ বাকপ্রণালীর স্বরগ্রাম সেই পুস্তকে 
যেরূপ দেওয়া হইম্লাছে পার্থে তাহার নকল প্রদত্ত 


হইল ২. 


( কান্তক, ৭ম সংখ্যা ] 








দ্ব11119 কৃত পরীক্ষা প্রণালীতে দেখা যায় যে খুব ছোট 
ছোট গোল টিউবে রীড, আটকাইয্না নির্গত করা হয়, 
তারপর উহাদের দৈর্ঘ্য বৃদ্ধি রাতেই 7. & এবং 0 পর 
পর হইয়! ঢ্য পর্ধান্ত নির্গত হয়,যাহার জন্য আবার টিউবের 
দৈর্ঘ্য একটা তরঙ্গের এক চতুর্থাংশ বাড়ান আবশ্থক হয়। 
সাধারণ ভাবে বলিতে গেলে ইংরাজী ভাষায় গভীরতম 
পিচযুক্ত স্বরবর্ণ হয় 0 0, যেমন 70০০৮. এবং সবচেয়ে উচ্চ 
9 9 যেমন 99:9901)এ হয়। কোয়েনিগেব (09718) 
মতে উত্তর জার্দেনীতে শ্বরবর্ণ 0.09.4.8.]. যে তীব্রতম 


অন্থনাঁদনের সহিত উচ্চারিত হয় তাহা 8 বা ন পর্দার 
পাচটি পর পর অষ্টকে হয়, এ স্বর 89৪ 0196এর সর্ব্বোচ্চ 
স্থানের পর্দার সহিত মিলিত হইয়া আরম্ভ হয়। 

উইলিন, হেল্সহোণ্টঞ্জ এবং কোয়েনিগ (ড11115 
[79100170166 &200 109018) স্বরবর্ণ 0 (ও) সম্বন্ধে 
একমত যাহা! 4. টিউনিং ফর্কের সহিত প্রান মিলে। 
তাহারা দীর্ঘ 4 (আ1) যেমন 86009: বা দাত।, সম্বদ্ধেও 
একমত এবং বলেন এঁ স্বর পূর্বকথিত স্বরের (4) মাত্র 
এক অষ্টক উচ্চ। ইতি তৃতীয় অধ্যায় 

ক্রমশঃ 
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আগমনী 
উভরবী-একতালা' 
দীনের কুটারে আসিবে জননী * যতনে কানন কুন্থুম তুলিয়া, 
তাই এত আয়োজন । রেখেছি চরণ পুজিব বলিয়া, 
আজি আনন্দে বন্বিব সবে, আধার কুটীর আল্পোকে ভরিবে, 
তব ও ছুটী চরণ॥ শান্ত হইবে মন ॥ 


সাথে ল'য়ে দেবী আনিবে অভয়-_ 
রবে না মোদের আর কোন ভয় 
এম গে! অভয়! সকলের প্রাণে 
দাও নব জাগরণ ॥ 
আজি আনন্দে বন্রিব সবে 
তব ও ছুটী চরণ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_্্রীকার্তিকচন্ত্র রায় ( অন্ধগায়ক ) 
আস্থায়ী 


০ ১ শঁ 
[া!সা মা মা] মাপায়পমা|জ্ঞা জ্ঞা রজ্ঞা 
দী নে র কু টারে০ ! আদি ছও 


৩ ০0 
সা খ সা।সা দা পা 
জজ ন নী তা ই এ 


























১ শা চে ০0 ১ 
মা পা ম। |জ্ৰমা পদা পনাজ্ঞমা জখা সণ সা খা থীঁ. সখা জ্মমা মা 
ত আআ য়ো)জ০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০ন আজি আ।| ন০ ০০ ন্দে 
+ ০ ১ + 
সখা জ্ঞমা জ্ঞা | ধ। সণা সা ণ সাজ্ঞা| মা পদা মপা| ণণা দপা মঙ্জা 
ব০ ০০ ন্দি। ব স০ বে ত বব ও ছু টা চ০ | র০ ০০ ০০ 


৩ 
মমা জখা সণ ও 


০০ ০০ ০৭ 


* দীনের কুটিরে আদিবে জননী পধ্যস্ত গাহিয়। তানগুলি ধরিতে হইবে। 
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[লুক 














[. কাষ্ঠিক, ৭ম »খ]া ূ 














অন্তর! 
রা ৯ +/ 4৫/. ্ৈ ্ £ / রি / 
হাদা দা মা|দা দা ণ! সাজ্ঞ্খা সণা|দণাঁসা সান সা খা ণা 
য তত নে|কাঁ ন ন | কু স্থু০ ম০ তু লি য়া রে খে ছি 
সাথে ল ]য়ে দে বী]|আ নি০ বেণ: অত য় র বে ন! 
উঃ //5 5 4 /, 4 রা ্ রর 
সখাজ্ৰর্মার্মা|জ্ঞবাখাসা|ণদা দা পাজ্ঞা পা পাপা দা পা 
চ০ রণ০ ণ[পু জিব ]|ব০লি য়া ত্া ধা র কু টী র 
মো দে০ রর! আর কো! ন০ ভ য় এ স গো! অ ভ য়া 
পা রর রর ০ ১ লী 
পাঁদণর্পা পদ] | ণা দা পাজ্ঞপাদণা দা|পা মা জ্ঞা| মপা দদা পমা 
আ ণো০০ কে০ | ভ পি বে শা০ ০০ স্ত হ্‌ ই বে] ম০ ০০ ০০ 
স ক০০ লে০। র প্রাণে দা) ও০ নব জা গ বর০ ০০ ০9 
৩ 
জমা জ্ৰধাঁ সণা 1! 
০০ 9০ ০৭ 
০০ ০0০ ০৭ 
ভান-_ 
০ ৬ শা ৩ 
১। ণ্দা জ্ঞমা পদা|ণণ। দপা মজ্ঞা | মণা দপা মদা |পমা জ্ঞরা সথ 1 
আ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
রী ১ শ ৩ 
২। জ্ঞমা দশা সঞ্খা | জ্ঞা খসণ ণদা | পা ণণা দপা |জ্ঞমা জঞখা সথা 7! 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০9 ০০ ০০ ০০ ০০9০ 
9/ / ৫. 4 ১// 4 ্ 
৩। জ্ৰর্ঞাঞখর্পাজ্ঞজ্ঞা | খা ণদা পমা | ণণা দপা মপা | দপা মজ্ঞ। খসা 11 
আ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
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০0 ১ ] ত ০ 
৪। ণণা দণা ণদাঁ | ণণাঁদপা মপা | দদা পদা দপা| দদা পমা জ্ঞমা] পপ মপা পমা | 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০0০0 ০০ ০০ ০০ ০9 ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ শঁ ৩ 
পপা মজ্ঞ। খঙ্জা | মমা জ্ঞমা মজ্ঞা | মমা জরখা সণ্‌! 11 


০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০ ০0০ ০9০ 


অপরাধী 
হাহ্ির-_ততেতাল। 

অপরাধ করেছি কি পায়, 
বল বল গো আমায়। 
এত যে নিঠুর তুমি, 
আগে তা বুঝিনি আমি ; 
কাদালে দিবস যামী, 

কেন মোরে হায়? 


এত ব্যথ! দিয়ে ওগো, অপরাধ করে থাকি, 
মিটিল না সাধ কি গো, ক্ষম! করে লও ডাকি; 
আরও যে সহেনা যে গো, জল ভরা ছুটী আখি, 
প্রাণ যে যায়। তোমারেই যে চায়। 
কথা-_শ্রীনিশ্মলচন্্র সর্ববাধিকারী স্ুর--স্বর্গত সঙ্গীতাচার্য্য চন্দ্রমোহন ঘোষ 


স্বরলিপি-_কুমারী তৃপ্তিস্থধ। সর্ববাধিকারী 
আস্থার্ী 


০ ১ শা ঙ 
ানাধা পা শন্গাপন্মাগা দ্বধা|ধা "7 -া ধান্ধা ধা নাঁ সাহা 
অ প রা ধক রে০ ছিকি।পা য় বল বল|.গো আ মা য় 





৪২২ 


যা রম ০ 
[ মষপ))] (জা জ্ল |]. ( কি, ক্যা] 


অন্তরা ও আত্ভোগ 
্ঃ £ ১ / / নে নঁ / ৫ রর 
পা ধা পা সাসাসাসা। সাধা না সারা!সা নাধা পা 
এ তত যে নিঠুর তু মি]আ গে তা বু] ৰঝি নিমা মি 
অ প রা ধক রে থা কি ক্ষ মা ক রে)ল ও ডা কি 


যা 








পাপা পা পা 


হ্ধা পা গা ্ষা | মা ধা ধা ধা|মা ধা না সা 
কা দা লে দি 


ব স যা মী;ংকে ন মো রে !হা ০ ০ য়, 
ছু টী ভিত মা রে ই চা য়, 





০0 ১ 
মা মামা মামা মা ধা পা 
1 


রা 
মা মা গা পারা রা দা সা 
এ ত ব্য থা:দি য়ে ও গো। মি 


সা ধ কি গে 





না সসা সা সানা সা ধাঁনা|রা 7 শা রা 


নারাগামাা ছা 
9 আর ত স ূ হেনা যে গো]প্রা ০ ণ যে 


যা ০০ ময় 





গান 
শ্রীগিরীন্‌ চক্রবর্তা 


বছর পরে আস্ছে ফিরে মোদের জননী, মাতৃহীনে মা পেল আর অন্ধজনে আধি, 
আনন্দে তাই গেল ছেয়ে নিখিল ধরণী ॥ শিউলী বনের গন্ধে স্থরে আনন্দে গায় পাখী! 
দেখে মায়ের মধুর হাসি লভি' মায়ের অভয় কোল, 
মনের বনে বাজল বাঁশী, ফুটে উঠুক হাপির রোগ 
হৃদ্গগনে খুসীর তারা উল বরণী। জীবন-বীণে লাগুক দোল মরণ হরণী॥ 





৪২৩ 


[তক] [ 


কাষ্ঠিক, কািক, ৭ম সথ্যা_) কািক, ৭ম সথ্যা_) 


মুদজ-বাদন 
(পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে ( মস্থবোধবাবু) 


চিতমে তেভাল। 
॥ ॥ ॥ |] 
২৮৯। যুক্তি যোগে সব শাস্ত্র মিলা 


। 1 ] ] 
লোভে তুষ্টি আউর ক্রোধ ধৈর্ধ্যা 

। । 1 1 
তাকৎ দেখাও যে শিকত্ত না হোয় * 


॥ ) 1 | 
হাম কুছ, হায় নেহি সদৎ দেখাও। 


পড়াল 
রা ১ ০ ২ 
গ্রেদেন্দে কতা কড়ান ধাতি ধা আনে দে 


শা ১ ০ ২ 
থুজা নাগেনে নান দ্রেগে দেন তা 


শঁ ১ 0 ২ 

তাকৎ ঘড়ান দে ধাধা নান তেরান্‌ 

শা ১ ০ ২ শা 

ভ্রেগেনে থুউন্ন। দেৎ ক্রানক ধা কতা ধা 
টিম ০ততাল। 


| | | | 
২৯০। বকৎ মে সব্‌কো যানে হোগা 


। । ] । 

কোই নেহি ইস্পর খেয়াল করে 
] । | । 
তোমরা জিনাণ এইসি খতা ৫ 


॥ | ॥ 1 । 
আবলো কন্মফল সে! জানরে ধা 





** শিকত্ত না হোয়স্হার না হয়। 
ণ" জিনাস্জিন্দা, বাচিয়া থাকা 
% খতা।"" হুঃখ 


পড়াল 


শী ১ ০ ২ 
দেকেড়ে দ্রেগেনে থুঙ্গা কতা তা 


শঁ ১ ০ ২ 
দেদে ঘেনে ধেটে কড়ান দ্িঘেনে তা আনে দেখ 


শী ১ ০ ২ 
ভ্রেগেতা কতা দেং ক্রানে ক্রানে থুন্‌ 


শপ ১ ০ ২ শা 
দিগ দাগ ধেনে ঘেনে নানে নানে নাগ ধা 


টিম ০তভাল। 
| | ॥ | 
২৯১। তোরে সাত. এই বাত আবনে জ্ঞাহির 


। । 1 । 
দেখোগে শমন ঘর নাহি বহু দূর 


[ | | ] 
জ্ঞান হোগা অন্তমে* যব উমরণ* হুয়! 


] |. ৮1 
তববি অনুর বংশ গারদ ভেই ॥ 
পড়াল 


শা ১ ০ চি 
তাক থুঙ্গা ধেক তাক দ্রেগেনে ক্রান্না থুউন 


শা? ১ ০ ২ 
দেদেক থুন্কা ঘড়ান ভ্রেকেটে তাগদেৎ দেএৎ 


শী ১ ০ ২ 
দেন তাগ কতাঘেনে ধেকেটে ক নাগ 


ঁ ১ ০ হু শা 
দ্রেগে তাগ ঘেঘেনে থুন ক্রানতা ধেয়ে কতা ধ 


* অন্তমে - শেষে শ উমর-- বয়স 





টরররররারোরাররররররররররররররররররররররারররররররররররররররারারোরররারারাররররররারাররররররাররারাররারারর চারা 





৪২৪ 


টিতেম ততেভাল। 
| | | | 
২৯২। এত্বাবৎ ভাকৃমে এই শিক্ষা হোয়ে 
1 রর ] 
কাপুরুষ যো ওই যুঝিতে ভাগ, যায়। 
| ॥ | 


| 
শীর নত শুস্ত কভুন। করয়ে আর 


॥ । । । 
যুঝিয়ে মরণ ভালা এ সারাৎ সার ॥ 


পড়াল 


শঁ ১ 0 ২ 
ধেতাকৎ ৬তাগেদে গ্রেদেনে থুঙ্গা থ 


শা ৬ 90 চি 
কতা কড়ান ধা দে থুগনা নিধান 
শঁ ১ ০ ২ 


দেন তাগ ঘেস্তা কতা ধেরক কধান 


শী ১ 


০ ২ শ 
ঘেগেনে থুঙ্গা কড়ান কদ্রেনেক তাগতেটে ধা 


টিচেম ততেতালা 
২৯৩। পাও না পিছে করে তুরিতে দর্শাও 
নর কির সাৎ চারি তরফ, ধাও | 
মো বাদ যো হুকুম জাহির মে যানোগে 


] ] | | 
ছুশমন্‌ দেখোগে যব বাহু প্রসারিবে ॥ 


পড়াল 
শা ১ ০ ২ 
কদেক ধান্নাতেটে ধেরেধেরে কৎ কড়ান 
শা ১ 9০ ২ 
ধেরেন্ক ধানক প্রেগে থুনথুন ঘড়ান 





( কান্তিক, ৭ম ন্ট 


শা ৬ ০ চু 
তেটে দে ধেটে কড়ান দিঘেনে দ্রেগেনে 


শা ১ 9 
ঘেঘেদে থুঙ্গা কড়ান ধেরেকেটে কেটেতাগ 
২ শঁ 
ধানক ধা 
ডিম তেভালা। 


২৯৪ । রক্ষ যক্ষ সব আকে ধর লেও 


] ] ] 
মাটি কাটি জল কাটি কাটি চক্জিমায় 


। | । । 
কোহি না ভাগে ত্রসি দেখাও 


| | |! | 
গারত পুরা সবক লাগাও 


পড়াল 


তি 


শঁ ১ ০ ২ 
ক্রানতা ধা আতা কতা ক্রেধে নান তেরান্‌ 


শু ১ ০ ২ 
দ্রেগে দিগ, তাগ দিগ. ঘেঘে দি ধে ত্রটে ধান্‌ 


শী ১ ০ ২ 
কে তাগে ত্রেকেটু না দিঘেনেক ধান্‌ 


১ 9 এ 


+ + 
ধেরেকেটে কৎ ধা কৎ ক্রেধেন্ে /তা কেড়েনাগ ধা 


খামার 
২৯৫। মৃত্যুঃ শরীর গোপ্তাবং স্বীকর্তারং বহু্ধরা 
ুষ্ট! ভার্ধ্য। ঈয়ত্যেব শ্বামিনং স্থতবৎসলং। 








৪২৫ 


পড়াল 
শী ১ ২ 
॥ ॥ ] ॥ । ॥ ॥ 
দীকৎ ড্রেগেমে ধা আনে কতা কতা কদেনে থুউন্ন 
শ ১ 
। ] । ১.1 
দ্রেগে ধা ধেরে কড়ান ধানক ধাকতা ধাতি কড়ানক 


চি 
। । শা 


ভ্রেগেনে ক্রারা ক্রান ধা 


স্ুরর্ফাক তাল 
স্থজন যে! হোয় সে! আপিকা চরণ কৃপায় 
দুনিয়া আস্মান্‌ আউর বেহত্ত* সব দেখা যায় 
তবিব তোমারি খায়েসণ কভি না পূরণ হোয় 
তৈয়রণে তৈয়ার সব সাগর পাওনে সন্ধান 
এসি বিদ্যা দেখো মহা সমুদ্র সমান । 


২৯৬। 


পড়াল 


শা ০ ১ চি ০ 
গ্রেদেন তা গদিকতা ধাকতা দেকনা দে 


চি ০ ১ ২ ০ 
ঘড়ান কৎ তাগেনে তানদে দিদি তাগ ঘড়ান 
শঁ ০ ১ ২ ০ 
তৎধে ভ্রটে নাগ কদে নাক ঘড়ানে তাক না 


১ ঙ ৩ 


রশ" ০ 
ভ্রেগেনেতা কড়ানক ধা ধেরে দিঘেনে ঘেনান্‌ 





শঁ 0 ১ ২ 
ধা আতি তৎ দিক্ধঘেনে ধেটে তেটে ভ্েগেক 
০ শী 
ফড়ানক থা 
* বেহত্ত-ন্বর্গ। পণ খায়েস--ইচ্ছ|। 


কান্ঠিক,' ৭ম সংখ) 


€চীতাল 
ও কো হায় যো নারী হোকে এস! রণ করে 
কেয়া বোলেগ। মেরা শীরত নেহি মেরে 
আর যো ভাল! চাহে! তব উস্‌্কো পাঁও পড় 
চারি তরফ. দেখো বিষ বর্ষা কো ষ| না সকে 


পড়াল 


২৯৭| 


শা ০ ১ 0 ২ ৩ 
৬ধা আতা ধ! কত্ত ঘেন্‌ তেরে তাগ ধাধা তাগদেৎ 


শ০ ১ ০ ২ ৩ 
ধা ঘড়ানে কৎ দেকন তাগেনে থুঙ্গ কতা দে 


শঁ ০ ১ 9 ২ ৩ 
তাগ তাগ ভ্েগেনে থুউনা কতা ধাঘেংন ধাকত| কড়ান 


শঁ ০ ১ ০ ২ ঙ 
ঘড়ানে ঘড়ানে কত দ্রেগেনে তাকান কতা কড়ানে কঅত। 
শা 
থুন ধা 
€চীভাল 


দেখ, লেও ধর লেও মার লেও 
তাগ ধানে কতা ধা তা 

ধীরে ধীরে ঘেরে ঘেরে ঝাপুটে ডাগ্ডা ধরে 
সবকো লাগাও। 

ক্রান্‌ ক্রান্‌ কৎ ক শীরে লাগাও 
জীমে উনা* রহে 

লেহ না গিরে জাহানণ* পর এস! তাকুৎ দেখাও ॥ 


পড়াল 


শা ০ ঙ ০ 
ভ্রেগে তাগ তাগ দ্িগ তা ঘেনে তাগখা 


২৯৮। 


২ ৩ 
ধা আনে কতা ধাতা 


* উনা-কম। শ" জাহান্‌-_ভূমি। 
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চর 
৪২৬ 





স-ল্নু] [জিউস 
৫৯:০০:১২ রি 


শঁ ০ ১ ০ শঁ ১ ০ ২ 

ধেরে ধেরে তেরে তেরে ধেকেটে ' দেস্তাকতা ধেরে কন তাগে তেটে থুঙ্গা কতা 
হ ৩ শা ১ ০ ২ 
তাঘেনে ঘেনান্‌ ভ্রেগে দিন তা তেটে ধাধা কেড়েনাগ দেৎ 


শঁ ০ ১ 9 শা ১ 9 ২ শ 
করান ক্রান কৎ কত তেটেক ধেএরেতেটে তাআতা ধেক্পে কতা গদিক বড়ান্না তেটে ধা 





২ ৩ স্ুরফাকতাল 
ধূুনা ঘেনান্‌ 
৩০০ | চল চল গগন মুণ্ডে দেখ কেয়। শোভা 
শঁ ০ রর ০ হর হরি ইন্রব্রন্মাদি করয়ে বিহার 
কড়ানক ধা ধেরে দীঘেনে ভ্রেগগে আনন্দ ভেই জীমে অন্থর সব রত বিলাপ 
২ ৩ + পুষ্প শকটে দেখ দেবগণ আকে পহছ1॥ 
ভ্রেগে ঘড়ানে ঘড়ানে কৎ ধা 
পিড়াল 
টিমে তেভাল। 
শ ০ ১ ২ ০ 
২৯৯। হাম্কো না বোলো! ফের আনে হয়৷ দ্রেগে ভ্রেগে ভ্রেগেনে ঘুউন্না কতা ধেএ কত। 
থর থর কম্পিত অঙ্গ মের! টা টি ১ ২ ০ 
যো বীর যাওষে উ আউর না ফিরে ভাগ ভাগ তালা! ক্রান্া কতা ধিত1 গেধা কৎ 
এস ভয়ঙ্করী কড়ু না দেখে ॥ র্‌ য়া ্ রি 
ঘতেনে দেস্তা কদেনা 
পড়াল দ্রান ভাগ ব্রেগেদিন ৫ গ 
এ ১ ৩ ২ ্ 9 ১ ২ ০ 
কড়ান তাগ ভ্রেগে ধেনে কতা গধা কড়ান দেন্‌ তাতা ঘেঘে দিন্‌ ধানক তাত্রান তাদ্রান্‌ তেটে ধা 
ক্রমশঃ 
গান 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
মন সপ মার রাঙ। পায়ে 
আর বাসনা করিস নায়ে। 
ভোগে ভুগে দেখলি কি সখ 
তবু সাধ ও অন্তরে ॥ 
জীবনের দিন কাটলো মিছে, এ সংসারে সকল অসার, 
আর কি রে তোর সময় আছে? মাত্র মার এ চরণ রে লার, 
(এখন) নকল ফেলে এ চরণ তলে অনায়াসে হবি রে পার 
কালী বলে শরণ নেরে ॥ শরণ নিলে চরণ পরে ॥ 
রানে 





৪২৭ 


সু 
| ডঃ 





রাগ ও রাগিণীর পরিচয় 
শ্রহর্গাপ্রসাদ রায় 
সঙ্গীত শাস্ত্রে যে ছয়টি প্রথান রাগের উল্লেখ আছে, তাঁহাদের ও তাহাদের ভাধ্যার্দের পরিচয় সম্বদ্ধে অনেকেই 
বিশদভাবে লিখিয়াছেন। অতএব সেইদিক দিয়া আমি আর অগ্রসর না হইয়া! প্রথম শিক্ষাণীদের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় তাহাই আমি এইখানে প্রকাশ করিব। ছয় রাগ ও ছয়ত্রিশ রাগিণীর ম্বরলিপি দ্বার] তাল, মান, রূপ ও 
গাহিবার সময় উল্লেখ করিয়। প্রথম শিক্ষার্থীদের সহায়ত। করিতে চেষ্টা করিব। রাগ-রাগিণীর মধ্যে দশটা ঠাট আছে, 


তাহাদের নাম, যথা £__কল্যাণ, বিলাওল, খাঘাজ, টৈরব, পুরবী, মারোয়া, কাফী, আসোয়ারী, ভৈরবী ও টোড়ী। 
ইহাদের স্বরলিপি ও তালমান সহ পরে প্রকাশ করিব । 


১1 রাগ ইভরব- কাওয়ালী 


ইহা শ্রীষ্মকালে দিবা ১ম প্রহরে গাহিবার নিয়ম । সম্পূর্ণ জাতি। খ, ধা-_কোমল। মা_বাদী। পা সম্বাদী। 


০ ১ শা ৩ 
আঙ্ছায়ী: যয দাদাপাঁমা|গামাদাপা|মা গা গা মাখা খা সা-ী] 


সাদাসাসা|খাধা গামা |পা মা গা মাখা খা সা 4] 


৩ ১ শশী ৩ 
অন্তরা: পাপাদামা|পাদানাঁ না]সর্সার্পাসা|দা না পাশা 


রর 


মার্শা 


4 


সানা দা পামা|গা মা দা পা|মা মা থা সা! 


8৮52 পিপিপি 





৪২৮ 


৩৪০ 


ভৈরব রাঁগের ছয়টা ভার্য্য 
(কে) তভরবী--কাওয়ালী 


সম্পূর্ণ জাতি । রে, গা, ধা নি--কোমল। মা্বাদী। পা--সন্বাদী। 


০ ১ ও ৩ 
আস্থায়ী:ায সাঁদা.পা দা|মাপাজ্ঞামা|ণা দা পা মা|জ্ঞা খা সা শী? 


সাখাজ্ঞাখা]জ্ঞামাজ্ঞামা।পা দা পা মাজ্ঞা খা সা শা 
১ রা রর শা / রর রি 

অন্তরা: 1]জ্ঞামা দাণা|!সাধাসাশা]খা "শা সাঁসা|সাঁ ণা দা পা 
সাজ্ঞাখার্পসা!ণা দা পাঁমা|ণা দা পামা]জ্ঞা খা সা শা 


(খ) গুজ্জ'রী-__কাওয়ালী 
সম্পূর্ণ জাতি। গা_বাদী। পাঁঁ_দম্বা্দী। রে, গা, ধা, নি কোমল। 


0 ১ শ- টা 
আস্থারী:য সাণাসাজ্ঞা|খাসাণাঁসা|ণাসাজ্ঞাখা|পা পণ দশ পা? 


মাঁণড দাসা|সামা পাণা|দ পামা পা|মা জ্ঞা খা সাব 

রি ১ 6. শা ০ £ /, রা রি 
অন্তরা:্াপামা ণাদা|সাখার্সা-া|জ্বাজ্ঞাখাসা|রা ণা দা পা 

মদা মাজ্ঞা|মাজ্ঞাখাসা|দা পা ণা দা|মা জ্ঞা খা সা] 


(গ) ব্লামহকলী--কাওয়ালী 
সম্পূর্ণ জাতি। রে, ধা কোমল। ছুই নি। গাঁঁ_বাদী। পা-_সংবাদী। 


০ ১ +ঁ ঙ 
আছ্ছায়ী:া সান্ঠসাগা|মা পাদাপা|মা গাথা সা|খা মা গা খা] 


লাখধাগামা]পা দা সনা|পাণাদাপা|মা গা খা দা] 
সস 
৪২৯ 





[জুস 


রি ৯ £ সে + / রি 2 € 
অন্তরাঃযা দাদার্পানা]রাসার্পাশ|সার্গার্মার্গা|খা সর না দা 


দামাপাগা।দা পামা পা|মা পাগাপ|মা গা খা সামা 


(€ঘ) গুণঢকলী- কাওয়ালী 
সম্পূর্ণ জাতি । রে, ধা কোমল। মাঁ_বাদী। পা-_সমবাদী। ছুই মধ্যম। 


আস্থায়ী :--]] সা না দখ নখ। সা গাগা মা | না মাপা মা! গা ধা সা শী 
সাগাখাসা|নাদাসাসা|সা দা পাগা|গা খা সা শাখা 
অন্তরা দাদাসার্স [ সানা সা সা | খ'| মার্গা | গাখা সা 
সাানাদাপা|দ্ধা পাদাদা|খাসাপাগা|গা খা সা শী 


(৬) বাঙ্গালী- কাওয়ালী 


সঙ্গীত-মথধা রচয়িতার মতে বাঙ্গালী সম্পূর্ণ জাতির মধ্যে পরিগণিত। গেইমতে স্বরলিপি দেওয়া হইল। 
সংস্কৃত সঙ্গীতনার, সঙ্জীতরাগ-বিধোধ প্রভৃতি গ্রন্থে ইহা! ওড়ব জাতির মধ্যে পরিগণিত বলিয়া দেখ! যায়। 


রে, ধা-..কোমল। গা--বাদী। পা-_সংবাদী। 
0 ১ শঁ ৩ 
আঙ্ামী:ায খামাপাপা]দাপাদামা|মা গাগা মা|গ। খা সা শা! 


ন।দা সাখা|গা গামামা|মা গা গা মা|গা খা সা শা 


০ ১ ঢা শা ৩ 
অন্তর:ামাদা দানা|নার্সা খার্পা|খার্সানার্সা|প্ণা দানা সা 


ার্গাার্থা|াধ্ধানাদা]পা না দাপা|মা গা খা সা 








৪৩৩ 


£5প বস) টি - ম্িজ্জান্য 


(5 সিন্ধু- _কাওয়ালী 


সম্পূর্ণ জাতি। রে-বাদী। পাঁ_-সংবাদী। গা ওনি কোমল! 


১) ১ শা ৩ 
আঙ্থারী:া রা সারাণধা|সা সরা রা|রমা রাজ্ঞা|রা সা ণাঁ সা 


সাপামাপামাজ্ঞারা রা|রামা রাজ্ঞা|রা সা ণা মা]! 


রোযা রা 
অন্তরাঃা সারা মাপাধাণা সারা|সারাধাণা|ধা পা মা মা] 


পাধা ণার্সা|ণা ধা পামা|রা মা রাজ্ঞা|রা সা পা সা]া 


স্বরলিপি 
&ভরব-_€চীতাল 
তার! তেরো নাম জপত 
সব সুর নর যুনি গন্ধবর্ব শেষ, 
মহাদের চরণ লাগি ধর ধ্যান। 
তেজ প্রতাপসে অন্থুরদল কর নাশ 
ব্রহ্মাদি দের কে রাখ তুহি মান ॥ 


কথা ও সুর-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীরামশক্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সময়--প্রাতঃকাল। ঠাট-বিকৃত। কোমল--খখব, ধৈবত ও ছুই নিখাদ। বাদী-মধ্যম। সংবাদী--যড়জ। 
বলি-.খখব পঞ্চম । শ্রেণী--গুদ্ধ। 


কূপ-_স, ম, খ। সস মগ ম,ণদ,প,মপম,খ মগ ম,মখস,সদ্‌ঃসন্খ, স 








৪৩১ 


১ ১শ বব ১ 





কাণ্ঠিক, ৭ম সংখ্য। 


















































স্থায়ী 
রর ০ ও ০ ৩ ৪ রর 
নযার্মা মা |গধা মা | খা সা|সা শী|নদ্রা ণদাা] সা সামসা সা 
তা টন সর তে ০9 রো না ০1০ ম জু পূ ত 
০ ২ ৩ ৪ ১৫ ০ 
মগা মগা ূ মা পা রা পা পদা|প্দা পা! মগ! খা] সদ] দা 
০০০ ০০০ সপ ৯ ৯ রি 
স্ রন গ 0 দ্ধ বা শে০ ০ | ষণ০ ০ 
২ ০ তি ৪, হি ০. / ২ 
পণ্দঃৎ পা ণ্দা পদ] | পা সা সা নদা] সনা খনা দা সা দাপা 
ম হ। ০ দে ০ ত্র চ |র ণ লা গি ০ ধ ০ র 
০ ৩ ৪ 
দমা পগা। মা মঝা | -া সা] 
ধ্যাণ ০9০ 0 ০ ০ ন 
অন্রা। 
১ র্‌ ২ ছি 2 ৫. রি / টু 4 
(মা 17 ণদা |নদাঃ নঃ|সা শা|স্দা সননা | ধার্সামসাখা। 
০০০ ০০ সর 
তে ০ ০ জজ 9 প্র তা ০1 ০ প০ |9০ সে অ স্থ | 














রা 





























0 তর ৫ £ 07 4 ্ৈ রর ন্‌ 
মাযা|খা সা] সাঃ নঃ|সা সাদা পা] দা পা] দমা পগা 
চি টন ল ক ০ র না ০ শ ত্র ০ 99 ন্ধাও 
চি ০ / 

মা সা সা স। হু দা ৬ পা 
০০ দি | দে ০ বব কো ০ রা০ ০ [্ব 

০ ৩ ৪ 

দপা দমা | পগা মা] খাঃ সঃ 

মাও ০০ ০০ ০ ০ ন 














পম পপি সেসসপ্পাপপপপশস 


৪৩২ 


কথা- শ্রাহীরেন্দ্রনাথ বন্থু ছু) 


যা 


স্বরলিপি 


আজ শরতের পুপিমাতে 
আখির পলক যায় যে খুলি 
আপন হ'তে আধেক রাতে। 


আধার আজি আলোয় ভরা, 
আপন হারা বসুন্ধরা 
চাদের হাসির সুধার ধারায় 
জাগিল পাখী জ্যোছনা-রাতে। 


( কাণ্ডিক, ৭ম সংখ্যা! . ] 


গন্ধে আকুল ফুলেল হাওয়া 
মাতাঁয় সবাঁয় মিলন সুরে 
কোমল পরশ জাগায় হরষ 
সকল হিয়ার গোপন পুরে। 


এমন খনে কাহার লাগি' 

পরাণ কাদে দরশ মাগি” 

সেই সে নিঠুর বাঁশরী বাজায় 
বরষা ঘনায় নয়ন পাতে । 


স্থর__ডাঃ সুধামাধব সেনগুপ্ত, বি-এস্সি, এম-ৰি 


স্বরলিপি-__কুমারী ছবিরাণী রায়) 














শঁ টা ০ শা 9 শঁ 

ধা সা সা|ধা পা 417 পা ধা পাঁ!মা শী গা পা শা - 
আ জজ শ র তে র্‌ পৃ ণি ০ | মা ০ ০ তে ০ 9০ 
০ শঁ 9 শঁ 9 

শা শী শ্যাপারা গামা পাধপা! গমাগা গমা!বরা সা শা? 
০ ০ ০ ত্বাখি র)]প ল ০ক যায় যেণ| খু লি ০ 

শঁ টা শা 0 শী 

সা সা সা|নরাধাপাপান্গপা ধা!পা মা শমা মা মা 

আ পন্‌ ০ হ তে আধে০ কূ;রা তে ০ পু. ০ ণি 

০ পর ০ 

মা রা পাপা 4 শশা 


পা 11-7 
মা হি তে ০ 8718 ০ ০ 








৪৩৩ 


০ পঁ 
নাসা শওর্সানর্সা গর্ব 
ভ রা ০৪ আপ ণন্‌ 


০ প* 
স্পঁস্ণ সাঁঃসানর্পা রা 
র আআ জর্জি আলো যম 


শা 
[পা ধা পা 
আ ধা ০ 








০ 
রা সা শু 
হা সি বু 


০ শ" 
ধাঁ পা শীঃমা গমা পা 


স্ধা রা ০ চা দে০ র 


শা 
র্ঁ সার্পা যা সারর্পসানসণ 
হারা ব স্থু০ ০০ 








০ রঃ শা 
নর্পা ধা পা? গা মা পা 
০০ পা খী জ্যোছ না 


০ পঁ 
পাপা ন্ধা।ধা পা শাসার্পসারর্প 
স্ব ধা রু ]ধা রা য় জাগি ল০ 








০ শা ০ 
মারা শীপা শ রা শী শা 


মা ০ ০ তৈৈ ০ ০ 


০ শা 
রা সা শীয়্ মা মা ম! 
রা তে ০ পৃ ০ ণি 





০0 ৪) |. 


তি ০ শঁ 
হাগা মা রা [সং সা শামা রা_পা 
দ্ধে) আ কু ল ফু লে ল্‌ 


০ + 
শ পা শযপা রা রা 


০ হা ওয়া মা তা য় 





০ শ 
মাপা রাযগা গা মা 
স 


০ শশা ০ 
রা সা শাধা ধা সি পা শী 
বা য় মিল ন ল। প 


স্থু রে ০ কো ম 





+ঁ ০ শশ 9০ শঁ 
পশু শাশ শ শ্হধা ধা গণা|ধা পা শীঃপা রা গা ূ 
০ ০ ০1 ০ ০ ০ কো ম ল;প র শ জা গা য় 








০ শঁ গু 
শা ধা পাহপাদ্গষপা ধা।পা মা শী] 
ল হিয়ার গো প০ ন) পু রে ০ 


হ রে 
মা পা 41 পামপাসা 
হর ষ স ক ০ 











ররর 


৮৩৪ 


[ কাণ্িক, ৭ম সংখ্যা ৰ 





শা ০ শ ০ নী 
পা ধা পা!রস্সস্ণ সাহর্পানসারা তু সপ শাহসাঁনপা রর 
এ ম ন।থ নে ০ কা হা) র |লা গি ০ প্‌ রাঁঁ এও 








রে র্ চটী ৮ রি ০ / টা 9 
রা সাসা!॥সাসারদসা!ননা ধা পা গমাপা গমা|রা সা শা 
কাদে দ র শ০:০০ মাগি সেই সে০।নি ঠু র 








4. 


০ পঁ 
মনসা ধা পা!গা মা রা 
০০ ঘ নায় ন ম ন 


০ 4 
পা পান্গা|ধা পা শী সার্পারর্পা 
বাশ রী।|বা জা য় ব র যা০ 











০ মে ০ শন 9 
রা সা শামা মা মামা রা রাহপা -া 1171 শা শী] 
৯ 
পা তে ০ পৃ ০ গণি) মা ০ ০ তে ০ ০1০ ০. 9 
গান_ 
শ্রীবতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
আমার ব্যাকুল মনের পাশে-_ 
আজি অবেলায়, অতি নিরালান 
অচিন কেগো আসে। 
মনের কোণের কানায় কানায় আমার স্মৃতির কপাট খুলে দেখি 
ভূল-ভাঙ্গানো অশ্রু আনায় ) ভেতর ভরা সবই ফ্লাকি 
শেষে আকুলতার বাধন ভেঙ্গে ওগো কোথায় তারে ঢেকে রাখি 
করুণ হাসি হাসে। এমন পরবাসে । 





৩৫ 





সেতারের গৎ 
বাহার_ত্রিভালী 


ঠাট-_জ্ঞা, ণা, নাঁ। বাদী-মা। সন্বাদী_-ণা। অন্ুবাধী-_জ্ঞা, ধা। 


রচনা-__বিখ্যাত সেতারী জিতেন্দ্র ভট্টাচার্যের পুত্র, লক্ষণ সেতারী 
প্রকাশক- প্রীক্ষিতীশ বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 


আস্থায়ী 


0 ১ শ" ৩ 
[সা ধাণা পা]মা পাজ্ঞা মা|ণা.ধা না সা]রাপাধা ণাঃ 


ডা 


ডা 


০ 


রূডা ভা ডিরি ডা রা ডা রু ডা রা ডা রা ডিরি ডিরি 


9 ১ শী ৩ 
সাঁধা ণা পা]মা পাজ্ঞা মা|জা জ্ঞা মা পা]জরমারাজঞাদা] 


ডা 


ডা 


০0 


রূডা ডা ডিরি ভা রা ডা ডা ডিরি ডিরি ডাণ বু ডা বুডা 


০ ১ শী ৩ 
ণাঁসা সা মা|শ পাজ্ঞা মা|ণা..ধ না সাঁ|রণ সা ধাণা]] 


ডা ডিরি ডা 


ডা র্‌ ভা ডা রা ডা বু ডা রা ডা যাডিরিডিরি 


ওল শাবি শীল 


৪১০৬ 





ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা রৃ ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা বৃডিরি ডিরি 


০ ১ টি শা ৩ 
স্গম্শীজ্্ঞ রা|র্ণ সাসাণা|ণা ধা ধা মা]জ্ঞা মা ধাণাা 
ডা ডিরি ডিরি ডিরি ভা ডিরি ডা ডিরি ডা ডিরি ডা ডিরি ডা রাডিরিডিরি 


টুক্‌র! 


০ ১ শী ৩ 
[ার্পা ণা ধা মা|পাজ্ঞা রা সা|ণা সামাজ্ঞা|পা মাধা পা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরিভিরি ডিরি 


০ ১/ শঁ ৩ 
স্াণাধা না|র্সা শধা পা|সা ণাধাজ্ঞা|মা রাণসা 
ভিরিভিরি ডিরি ডিরি ডা ০ ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিভিরি ভিরি 


০ ১ শ" রি ৩ 
মারা "শা পাজ্ঞা মা ণা ধা]না সাজ্ রর শাধা ণা 
ডা ডা ০ রূডা ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডা ০ডিরিডিরি 


০0 
৫ 


১ রা রান 
সা ধাণা পা|মা পাজ্ঞা মা|ণা ধা না সা|রাসা ধা ণা 


৯৮৯৫৯ পাত 


ডা ডা ০ রুডা ডা ডিরি ডা রা ডা রু ডা রা ভা রা ডিরিডিরি 


১ শী ৩ 
না ধা. ণাপা|মা পা জ্ঞা মা|সা ধাণা দা|মা পাজ্ঞামা 


লস পা 


ডা ডা ০ রূডা ডা ডিরি ভা রা ভা ডা ০ রুডা ভা ডিরি ভা রা 


১ 
সা ধা পা|মা পা জ্ঞা মা| ইহার পরস্থায়ীর সূ হইতে গৎ আরসু হইবে। 


এ ৯পা্িপাস্পা্িত ৯ 


ডা ডা ০ বৃডা ডা ডিরি ডা রা 











৪৩৭ 


চি 0০ 


আগমনী 
০জীনপুরী-একতাল। 
সারাটী বর পরে শরৎ এসেছে ফিরে দেবীর দেউল দ্বারে মধুমাখা মা-মা-ত্বরে 
পুলকে পুরিত অবনী হিত ভকতি-অগ্জলী দেয় সবে ডালি 
শারদীয়! বঙ্কারে। চরণ-কমল পরে। 
দরশদিশি আলো ক'রে  দশভূঙ্জ এল ঘরে কতনা আবেগ ভ'রে আগমনী গান করে 
পুরবালা কুল হরষে আকুল উৎসব-ভরা৷ প্রকৃতি-বিভোরা 
বরণ-শঙ্খ-করে ॥ ভাসিছে আনন্দ-নীরে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- সঙ্গী তাচার্ধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 


জাতি-_সম্পূর্ণ। সময়__দিবা ছ্িপ্রহর। বাদী-খখব। সন্ধাদী__পঞ্চম। 
আস্মায়ী 
0 ১ রি ৮ চা ৩ 
17 সা রা মা!পা সা সাদা শা না|!পা শা শাহ্‌ 
সা রা টা] ব র ষ প ০ 9 বরে 0 9 











০ ১ চি ৩ 

মা পা দা | পা মা পা|জ্ঞা রা জ্ঞা! সা -া শা] 
শ য় ত | এ সে ছে! ফি ০ ০ | রে ০ ০ 
2 / -% রি / 4 রর 

সারা তজ্ঞা|!রা সা াি সা পা পাঁ পা] 
পু ল কেপু রি তত) ব নীহ নি ত 





৩ ১ চি ৩ 
মা ণা দা | পা মা পাজ্ঞা রা জ্ঞা)সা "শা এ] 
শার দবী]য়া »ঝ ঙ)কা ০ ০ 


ভারাারারারারারররাররাাররাররারররারারররররারারাররররররররাররররররররাররারারাররররাররারাররররাররারাররররাাররারররাররররর 
পপি পা 


০ 











[জিদ]: (জল লল্দ) 





অন্ভর! 
০ ঙ চু ৩ 
1যমা পা ণা|দা ণা ণা!সণ শা শা|শা শা এ]. 
দ্র শ২দি!শি আ লো।ক 9 ০1 রে 9 ০ 
০ রর ১ ্‌ ৩ 
ণা সা ণা|!দা ণা ণা!পা "শা শা|-শা শা শা] 
দূ শ ভূ জা খ্এ লো ঘ ০ ০। রে ০ ০ 





চি 


সণ রা 0 স্প না] গা সঁ ণা|!দ্া পা পা] 
বর 





























পু বা? লা কু লহ র ষে। আল কু ল 
০ ১ ৮ ৩ 
মাং পা দা | পা মা পা ূ জ্ঞা রা জ্ঞা! সা "শা 7 ]] 
বৰ বর ণ শপ ০ ঙ্থ ক ০ ০ রে ০ ০ 

সঞ্চারী ও আচঢভাগ 

0 ১ ৮ ৩ 

1 সা ণী দশ পখ দা ণা]সা শা শ]শ শা 72 
দে বী র |] দে উ ল | ঘঘ্বা ০ ০; রে ০ ০ 
9 ডু ী ৮ চু ৩ 
সা রা মাপা সা সাদা শা ণা।!পা - শীত 
ম ধু মা খা ম্‌1 মা তব 0 ০ | রে ০ ০ 
টি রি রত £ ৎ ২ নে রী 
সা রা জ্ঞা|!রা সা সা'।!ণা সা এ পা পা 

ক তি? অ লী | দে য় প।]বে ডা লি 

০ ১ চি ঙ 
এত দা ূ পা মা পা ূ জা মা পা! দপা "শা ১] 
চ রর ণ.)ক ম ল। প ০ ০ রে ০ ০ 











রা কান্তিক, ৭ম সংখ] 














9 ১ ২, ৩ 
মা পা দা! ণা ণ! ণা | সা শা শা শা শী শী] 
ক ত না আবে গ ভ ০ ০1 রে 9 ০ 

০ ১ ২ ৩ 

স্ারজ্ঞ রা সার্পা]ণা শী দা|পা শা শন 
আ গ ম। নী গা ন্‌ ক ০ ০1 রে ০ 9 

টি র্‌ £ ১, €. £ ২ ৮ রা 

পারা জ্ঞা|রা সা সাণা সা ণা|দা পা পা] 
উৎ স ব ] ভ রা; প্র কু তি]বি ভো রা 








চি 
পা মা পা।জ্ঞা রা জ্ঞ]! সা "শা 717] 


আন নম । নী ০ ০ 


৬3 
মা ণা দা 
ভা সি ছে 








পরক্যতানিক গৎ 
ইভরবী--টি2ম ভতাল! 


রচন।-_শ্রীঅনিল ভট্টাচার্য্য 


আস্থাক্মী 


০ 5 শি ৩ 
1া মা মমা মা মা|পদা পদা মপাজ্ঞা|সা দা সা মা]জ্ঞা খা সা শা 


০ ১ শঁ রর 
ণ্সসা পা পা পপা | মপপা দা দা পমা | মপপা ণা ণা দপা | মজ্ঞা ধখা সা 71] 





১১শ বর্-”১৩৪১ 





| 'কান্িক, ৭ম সংখা। ] 


১ম অন্তরা 


যা রঃ /./ নে মে 74 4৫ ৫৮: ডু /৫.৫. 11: 
দা দদা দা ণা|সাসপাসাসা|সাজ্ঞজ্বাজ্বার্ম। | মাজ্ঞজ্ঞার্খার্সা 


চু ৫. 4 ২ রি নর 
(পা স্পা ণা সরা | মা ণণা দপা পা|মা পপা ণণা দপা | মমা জ্ৰধা সা -]) ]] 
৯য় অন্তরা 


0 ১ শা ৩ 
|| দাদা দা পা|সা সসা সা সা|খা ধখা খা খা|দণাঁসা সা] 

0 ৬ 4 ৩ 
জ্ঞা জজ জ্ঞা জা |খজ্ঞা খপ্গা খা গা] সা দএ। লা মাজ্ঞজ্ঞাখখা সান] 

ঢ ১ 4 ৩ 
সা পপা পা পা|ণা ণা দা দা|মপপা ণা ণাদপা| মঙ্ঞা খখা সা4] 

র্ / / // ট + টা 
[পাসসাণাসখা]সা ণশা দপা পা]মা পপা পণাদপা|মমাজ্খাসা-)7 


0 ১ শী ঙ 
সাদ সা -া|সা দণাঁ সা শ|সা দ] সা মমা|জ্ঞাখাসা শা] 





গ্লান 


বাগেশ্রী-কাওয়ালী 7 
শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


আমার কুটার অঙ্গনে আমার প্রাণের আকুল গানে 
(আজি) এসগো শারদ-রাণী, এস তুমি নামি”, 
শিশির-সিক্ত শ্বেত-শতদলে নিয়ে যাও মোর নব-নিবেদন 
বিছাও আসনখানি। বারেক হেথা থামিঃ। 
ঝরা শেফালির পথে, প্রভাতী তারার বেশে 
এসগো কনক-রথে, এসগো মধুর হেসে, 
শঙ্ঘে শঙ্ঘে উঠিছে বাজিয়। নির্মল করে দাওগে। মুছায়ে 
তোম।র বোধন বাণী। অতীত দিনের গ্লানি, 
এসগো শারদ-রাণী। এসগে। শারদ-রাণী। 


৪৪৬ 1 





স্বরলিপি 


আমায় কাঙাল করে ছেড়েছে কে ওপারেতে বাজে বাশী 


উতল ঢেউয়ের বুকে__ এপারে ভাঙে ঢেউ-_ 
মুখের হা্ি লুকিয়েছে কে মনের ঘরের অশাধার কোণে 
গভীর বুকের ছুখে ! 


দীপ জ্বালে না কেউ; 


শাওন দিনের ঝড় পাথারে জমুক ভাশাধার জমুক আধার 

তাইতে! মরণ অভিসারে চলুক তরী অথই পাথার 

একুল। তরী ভাসিয়ে নিয়ে অসীম ব্যথণর বিধুর গীতি 
চল্ছি চুপে চুপে। ধনুক মুখে মুখে । 


কথা-_কেশব সেন সুর ও স্বরলিপি-_রবীন্দ্রমোহন বসু 


এ 
(লাসা)াা রা মাঁ-া 


০ ঁ ০ 
পা দা পদা] ণর্পা ণা ধণা| ণা পাঁণা]যধা পা” 
আ মায় কাঙাল 


ক ০ রেও ০০ ০ ০93৩ ছে ড়ে ০ ছে কে ও 





শশী শীযমা পা শ 


০৪ ০ ০ উ তত ল 


দা পাদাহমপাজ্ঞা শা রা সা 
ঢেউ এর বু০ কে ০1০ আ মার 





জ্ঞ জ্র্ঞ 


রশর্সা এাণারর্পা ণাদা পাশামা পা শ 
মু খের 


হা সি ০ লুকি০ য়ে ছে কে ০ গ ভী 





র 


দা পা দা? মপা জ্ঞা রা রা সা 
বু কে র ছু০ থে ০|০ আ মায় 
এ 


৪৪২ 








শা 9 
হামা পা পা!ণা দা 
শা ও নম | দি নে 


ধ্ণ সা শাাণা রাস্ণা।দা পা শাণা শা ণা 


ম রর ণ৭ অভি 


ধা পা ধপা। দা পা 
ভা সনি য়েণ।নি য়ে 


শা রা সানা 
০ আ মায় 


9 
হাসা জ্ঞা "| রা জ্ঞা 
ও পা ০ |রে তৈ 


জ্ঞা রা শা জ্ভকা -। 
ভা ঙ্গে ০ ঢে উ 


দ্রা পা 
কো ণে 


দা পদা ণধণ। 
আ ধা০০০র 





রা সা শামা পা 
০ ০ ০ জ মু 





শ 9 
ণাহসা শা স্াাজ্র্ধসাএা স্জ্ঞার্জা 


পি 


র ৰঝ 


০০ ; সা 
শা] মা 
০ চ 


শা 
শাহ জ্ঞপামাজ্ঞা 
০ বাণ জে ০ 


- 


০ 


শা 


9 





1 মা 
দী 


-&৪ 


০ 


শা ণদা 
ক। স্বা০ 


ড় পা]থা০ণ রে 9০ তা ই তো, 


ণা ণা শা? 
ত রী 9 





রে ০ এ কৃ লা 


শৃ কি পা দা?মা পা জ্ঞা 
ল্‌ ছি | চু পে ০ চু ০ পে 


০ 
ধাসা-াসাজ্ঞা জ্ঞ 
বা শী ও এ পা রে 








শা শাঃপা পা শখদাপা শ] 
রি 9 মু নে রখঘ০ রে র 


পা 
প জা 


দা মা পাাজ্ঞা শা + 
লে না 9 কেউ ০ ৩ 





সা সা 
আ ধা রর 


ণা শাহুর্সা্ণ শী 
ধা র জ মু ক 





ররর 


০০০রর৬০৫৪০০১০৬৪৯১০৫১০৯০০৯ ০ম 


৪5৩ 





সু ৯৬ 











জ্ঞা জ্ঞা এ|র্ণার্সা শাণারর্পা গাদা পা শা।ণা ণা 
টা 2 2 
ণ| ণা শমুণাঁ ধা পা!দা পা শামা পা শা|!দা মা পা? 
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মু০ খে ০1০ আ মায় 

লহ স্বাদ 
বিশ্বকর্্৷ পুজ। উপলক্ষ জলসা রাগিনী দেবী ও ভারতীয় ন্বত্যকল' 


গত ১৭ই সেপ্টেম্বর, সোমব।র বিশ্বকর্ম| পূজা উপলক্ষে 
ত্যাডভাম্দ পত্রিকার কর্মকর্তাগণ উক্ত পত্রিক। অফিসে 
একটি উৎসবের আয়োজন করিয়।ছিলেন। নানাবিধ কাধ্য- 
স্থচীর মধ্যে বৈকাল €টা হইতে ৬০ পর্যান্ত উচ্চসঙ্গীত 
হয়। সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সঙ্গীতাঁচা্ধ্য শ্রীযুক্ত স্্রেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সুমধুর খ্যাল ও বাংল| গান গাহিয়। 
সভাস্থ সকলকে চমৎকৃত করেন, তৎপরে শ্রীযুক্ত স্থরেন্্রনাথ 
বন্দ্োপাধ্যায়ের সেতার শুনিয়া সকলে মোহিত হন। 
সভাতে বহু গণ্মান্য ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন, তন্মধো 
রযুক্তা জ্যোতির্শয়ী গাঙ্গুলী, ডাক্তার জে, এন, মৈত্র, মিঃ 
জে, পি, গুপ্ত, রাজেন দেব, কে, সি, নিয়োগী, কবিরাজ 
সুশীল সেন, সুরেশচন্দ্র মজুমদার, মাখনলাল সেন, 
প্রভাত গাঙ্গুলী, হেমস্তকুপার বন্ধ, ভূপেন্র গুহ, 
চারুচন্দ্র সরকার, ডাক্তার জ্যেতিয সেন প্রভৃতি উপস্থিত 
খাকিয়৷ সভার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। 


গত ২০এ সোপ্টগ্বর, বৃহস্পতিবার, সন্ধ্য। ছয় ঘটিকার 

মময়। ২ নং আশুতোষ মুখাজ্জী রোডন্থ শ্রীযুক্ত অপ্বেন্দ্রকুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের ভবনে প্রাচ্য-নৃত্যকুশলা৷ শ্রীযুক্তা 
রাগিণা দেবী ও নৃত্যশিল্পী গোপীনাথ কর্তক ভারতীয় 
নৃত্যের আয়োজন হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত। রাগিণী দেবী 
প্রথমে একটি সারগর্ভ বক্তৃতা দ্বারা ভারতীয় নৃত্যের 
সার্থকতা ও তাহার রস, মুদ্রা, অভিনয় প্রস্তুতি বিষয় 
জাপন করেন। অতঃপর তিনি নানাপ্রকার মুন্র, যথা 
কমল, প্রণাম, পুষ্পচয়ন, অভয়, আশীষ প্রভৃতি মুদ্রার 
স্থুকঠিন ক্রিয়া গুলি অতি স্ুন্মরবূপে প্রদর্শন করিয়াছিলেন 
শ্রীযুক্ত গোপীন।থ ভারতীয় নাট্যশা স্বাস্তর্গত শূঙ্গার, বীভৎস, 
হাসা, রৌদ্র, বীর, ভয়, করুণ, অদ্ভুত, শাস্তি এই নবরসের 
অভিব্যঞগন। দেখাইয়া নটশক্তির পরিচয় দিয়াছেন। তৎপর 
রগিণী দেবী ও গোপীনাথ নিয়্লিখিত নৃত্য কয়টি প্রদর্শন 
করেন £--১। তাঞ্জোরের আরতি নৃত্য-_ 

(ক) স্বর যতি (নানাপ্রকার তালে) 

(খ) ভক্তি (কাবেদী চিন্দু) 
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২। শিব-পার্বতী ( কথাকালী পালা হইতে ) সতী- 
শঙ্কর ক্রীড়া ।__রাগিণা দেবী ও গোপীন।থ । 


(ক) সতীর প্রায়শ্চিন্ত ( তপস্যা )_রাগিণী দেবী। 

(খ) শিব (শূঙ্গার তাগুব নৃত্য )--গোগীনাথ। 

(গ) পার্বতী ( লজ্জা! শুঙ্গার নৃত্য )__রাগিণা দেবী 

(ঘ) আলিঙ্গন নৃত্য ও দিলন-_রাগিণী দেবী ও 
গোপীনাথ। 


উক্ত নৃত্যসমুদয় এত সুন্দর ভাব-বৈচিত্র্যের সহিত 
হইয়াছিল যে, দর্শকমাত্রেই মুগ্ধ হইয়াছেন। নুত্যের 
পরিকল্পন।, সাজ-সচ্চ। ও দৃশাপটাদি সম্পূর্ণ বিশুদ্ধ ভারতীয় 
বৈশিষ্ট্য রক্ষ। করির।ছিল। 

পুর/কালে এই সব নৃত্যের প্রচলন দেব-দেবী হইতে 
সর্ধশ্রেণীর মধ্যেই ছিল, তাহার প্ররুষ্ট প্রমাণ জগতের 
স্বজাতির নৃত্যকল।র পরিস্ুট হইতেছে । এমন দেশ ব। 
জাতি নাই যে তাহাদের মধ্যে নৃত্যকলার চচ্চ হয় না। 
যুগ-প্রবাহে নূত্যের গতি অনেকট। নিম্নগামী হইয়াছিল 
উদর়শস্কর প্রমুখ কয়েকজন নৃত্যশিল্পী তাহার পুনঃপ্রবর্তন 
করিয়। জাতির কলাণ সাধন করিতেছেন । পাশ্চাত্য- 
জগতে ভারতীয় নৃত্য কিরূপ সম!দর লাভ করিয়াছে, 
তাহা উদয়শস্কর, রাগিণী দেবী, নিয়ত। নিরক। প্রভৃতির 
কলা-কুশলতায় বিদ্যমান । শ্রীযুক্ত। রাগিণী দেবী ও 
গোপীনাথের ৃতাদর্শনে আমরা সত্যই মুগ্ধ হইয়াছি। 
পগ্ডিত রমেশচন্দ্র ঠাকুরের হবল!-তরর্শ, জলতরঙ্গ বাদ্য ও 
সঙ্গীত পরিচালন। অতিশগ্ধ উপভোগ্য হইয়াছিল। পরি- 
শেষে আমরা শ্রদ্ধেয় অদ্দেন্দ্রবাবুকে আস্তরিক ধন্যবাদাস্তে 
জ্পন করিতেছি, যে, ভারতীয় লুপ্তকলার পুনরুদ্ধার কল্পে 
তিনি বেক্ধপ শ্রম ও সঞ্চয়ন করিতেছেন, তাহা বাঙালী 
জাতির পক্ষে আনন্দের বিষণ! আমর। তাহার শ্রমের 
গ্রতি সাফল্য কামন। করি। 


কাহিক, ৭ম সংখ্যা 


€শোক-সভ্ 


গত ২২এ সেপ্টেম্বর, শনিব।র, সন্ধ্য! সাঁড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় সঙ্গীত সম্মিলনীর হল গৃহে স্বর্গীয় কবি অতুলপ্রসাদের 
শোকসভার আয়োজন হ্ইয়ছিল। এই শোক সভার 
বিষয় ছিল, কবির রচিত কয়েকটি গান প্রসিদ্ধ গায়ক ও 
গ|য়িক। দ্বারা গীত করিয়া তাহার পবিত্র আত্মার প্রতি 
সম্মান ও শে।কপ্রকাখ কর! । শ্রীযুক্ত রেণুক দাশগুপ্ত, 
যুক্ত উমাপদ ভট্টাচাধ্য এম্‌-এ, শ্রীযুক্ত হরেন চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত হরিপদ রায় ও অন্যান্ত কয়েকটি বালিক৷ কবির 
রচিত কয়েকটি গান প্রাণম্পর্শীভাবে গাহিয়! তাহার প্রতি 
সম্মান প্রদর্শন করেন। সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভর্র- 
মহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । 


তকৌকভ স্মৃতি সঙ্গীত বিদ্যালয় 

গত ২২এ সেপ্টেম্বর, খশনিবাব সন্ধ্যা সাত ঘটিকার সময় 
ইউনিভাসিটি ইন্টিটিউট হলে প্রসিদ্ধ যনত্ী স্বীয় কৌকভ 
খ। সাহেবের স্থৃতি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের সাহায্যার্থে এক 
বিরাট জলসা হইয়৷ গিয়াছে । নাটোরাধিপতি উক্ত 
সভায় উপস্থিত ছিলেন। কলিকাতার বহু বিখ্যাত গায়ক 
ও বাদক উক্ত সভায় যোগদান করিয়াছিলেন। সঙ্গীত- 
নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র 
বন্দে]াপাধ্যায় উচ্চঞ্রেণীব খ্যাল গান গাহিয়া সভাস্থ 
মকলকে মুগ্ধ করেন। অলিউন্ন। খার সেতার, গোপাল 
চন্্র লাহিড়ীর ক্ল্যারিওনেট, তুফেল খার সারেঙগী, মৌকত 
আলি খার স্থরশূঙ্গার, জমিরুদ্দিন খার হুম্রী, শল্তুনাথ 
মিশ্রের ঠুম্রা, ভীম্মঘেব চট্টোপাধ্যায়ের খ্যাল ও বাংল? গান 
এবং প্রতাপচন্দ্র মিত্র, ফিদা হোসেন খা মুরারী চন্ত্র 
চট্টোপাধ্যায়ের তবলা! এঙ্গত অতি চমৎকার হইয়াছিল। 
রাত্রি ১১টায় সভা ভঙ্গ হয়। | 


পাপা 
সস ৯১৯৭ ও পপস্পিশ শি শিশিপসপীপপশশাশসসপীপাসপি পপ আপা পাপ পপ 
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| ১১শ ব্ধ-”১৩৪১ | 


সঙ্জীত জলসা 

গত ২২এ সেপ্টেম্বর, শনিবার, সন্ধ্য। সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় কলেজ ট্্ীটস্থ ওয়াই, এম্‌ সি, এ,-র সংলগ্ন ওভারটুন 
হলে একটা দরিদ্র পরিবারের সাহায্যকল্পে সঙ্গীত জল্সার 
আয়োজন হইয়াছিল। এই জল্সার উদ্যোক্তা শ্রীযুক্ত 
পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত জীবনচন্দ্র উপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত 
ক্ষিভীন রায়ের অক্লান্ত পরিশ্রম জল্সায় যেরূপ সাফল্যপ্রদান 
করিয়াছে, তাহা সতাই প্রশংসনীয় । ঝলিকাতার খ্যাত- 
নামা গায়ক গায়িকাগণের সমাবেশে উক্ত জল্পাটী সর্বাঙ্- 
সুন্দর হইয়াছিল। নিম্নলিখিত শিল্পীগণ ক ও যন্ত্রসঙ্গীত 
করিয়াছিলেন £_শ্রীথগেন দে ও নগেন দে (বাশী ও 
য্যাণ্ডোলীন ), যামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, দেবীপ্রলাদ 
ভ্টাচার্ধা, কুমারী রমা বিশ্বাস, কুমারী পুষ্পরাণী ঘোষ, 
লতিকা পাল, অমিয়া বস, আশালতা মুখোপাধ্যায়, কুমারী 
সবিতা পা, সত্যেন্্রনাথ ঘোষাল, রতীন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, 
শৈলেন বন্দ্যোপাধ্যায়, নরেন্ত্রকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়, কুমারী 
হ্থষমা দে, ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, কুমার শচীন দেববর্শণ, 
জ্ঞান দত্ত প্রভৃতির খ্যাল, টগ্স॥ ঠুংরী ও বাংল! গানে 
উপস্থিত সকলেই মুগ্ধ হন। এতদ্বাতীত বাণীকণ্ঠ মুখো- 
পাধ্যায় (স্বরোদ), মুত্তাক আলি খা (সেতার), 
গোপাল লাহিড়ী (ক্লারিওনেট ) অত্যন্ত উপভোগ্য হইয়া- 
ছিল। উক্ত গীত-বাদ্যাদির সহিত্ত প্রযুক্ত পরেশচন্্ 
ভট্টাচারধ্য, পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়, জান মজুমদার, উদয়চন্্ 
ভট্টাচাধ্য প্রভৃতি তবল! সঙ্গত করিয়াছিলেন। তাহাদের 
সঙ্গতকৌশল প্রশংসনীয় । হাস্যরসিক শ্রীযুত ননী দাশগুপ্ত 
ও অজিত চট্টোপাধ্যায়ের হাস্যকৌতৃক এক অপূর্ব 
আনন্দের স্থতরি করিয়াছিল। উক্ত জন্দায় কলিকাতার 
কয়েকজন গুণী ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত 
আশুতোষ চট্টোপাধ্যায়, ধীরেন্দ্রনাথ দাস ( হারমোনিম্নম 
বাদক ), শৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলেশকুমার দৃত্তগুপ্ত, 
কককিশোর দাসঃ বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, বিনয়মাধব মুখো- 
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পাধ্যায়, তারাদাস চট্টোপাধ্যায়, শিশির বন্থ, সতু রাঃ, 
প্রভাত ঘোষ, পাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি মহোদয়- 
গণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । দীর্ঘরাত্রে অনুষ্ঠান 
ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত ভারতী'র বাৎসরিক উত্সব 


গত ২৮এ সেপ্টেম্বর, শুক্রবার, সন্ধ্যা ৬-১৫ মিনিটে 
রামমোহন লাইব্রেরী হলে, “সঙ্গীত-ভারতী”র বাৎসরিক 
উৎসব অতি সমারোহে স্থসম্পন্ন হইয়াছে । রায় খগেন্দর- 
নাথ মিত্র বাহাছুর, এম-এ মহোদয় সভাপতির আসন 
অলঙ্কত করিয়াছিলেন। ছাত্রীগণের পদ, খ্যাল, ভজন, 
বাংলা প্রভৃতি কসঙ্গীত এবং সেতার, এস্রাজ প্রভৃতি 
যন্ত্রঙগীত শুনিয়া সকলে আনন্দিত হন। সমবেত কণ্ঠ ও 
য্ত্রঙ্গীত অতি উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। কার্যস্থচীর মধ্য- 
ভাগে উক্ত বিদ্যালয়ের অবৈতনিক সম্পার্দিকা কুমারী 
কমলা সেনগ্রপ্ত।॥ এম-এ মহোদয়া বাৎসরিক বিবৃতি পাঠ 
করেন। তিনি বলেন, “১৯৩২ সালে ৭ই আগষ্ট 'সঙ্গীত- 
ভারতী+ স্থাপিত হয়। ভারত বিখ্যাত সঙ্গীতীঁচার্ধ্য 
শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত শিক্ষা 
দানের মহৎ উদ্দেশ্য লইয়াই এই বিদ্য।লয় স্থাপন করেন। 
এই বিদ্যালয় পরিচালন! ও শিক্ষাদান কার্যে শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি-এ তাহার দক্ষিণ হন্তস্বরূপ। 
সঙ্গীত-ভারতী"তে উচ্চাঙ্গের হিন্দী গান, বাংলা! গান ও 
যন্ত্রঙ্গীত অতি সহজ ও সরল উপায়ে বিশ্ববিদ্যালয়ের 
মিলেবাস্‌ অনুযায়ী শিক্ষা দেওয়! হয়। শ্রীযুক্ত স্থরেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের বিশ্বাস, শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত শিক্ষাদানের 
আদর্শ কেবলমাত্র কয়েকটি গান ও গৎ শিক্ষাদান নহে 
কি উপায়ে শিক্ষার্থী নিজে গান ও গৎএর তান ও নানা” 
বিধ অলঙ্কার গ্রভৃতি রচনা! করিতে পারেন অর্থাৎ নিজের 
ভাবকে কিরূপে সুরের ভিতর দিয়া ভাষা দিতে পারেন, 
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তাহা শিক্ষা দেওয়া। ছুই বৎসরে এই মহৎ উদ্দেশ্য 
যতদূর সফলত| লাভ করা সম্ভব, আপনার! এই বিদ্যালয়ের 
শিক্ষার্থীগণের মধ্যে তাহার অভাব দেখিতে পাইবেন না। 
প্রথমে অতি অল্প সংখ্যক ছাত্রী লইয়া এই বিদ্যালয় আরম্ভ 
করা হয়, তৎপরে শিক্ষাদানের নিপুণতা! ও শিক্ষার্থীগণের 
ক্রমোন্নতি দেখিয়া ছাত্রী সংখ্যা উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাইয়] 
উপস্থিত ২৮ জন ছাত্রী ও ছাত্রবিভাগে ৬ জন এই 
বিদ্যালয়ে শিক্ষা করিয়া থাকেন। বিদ্যালয়টী উপস্থিত 
১ নং সুকিয়া রো ভবনে অবস্থিত । গত জুলাই মাস হইতে 
পলেক বালিকা বিদ্যালয়ে” 'সঙ্গীত-ডারতী'র শাখা খোলা 
হইয়াছে । ইহাঁও ক্রমশঃ উন্নতিলাভ করিতেছে। 
আগামী বৎসর জাচ্চয়ারী মাঁস হইতে বেহালার ক্লাস 
খোলা হইবে এবং বালিকাগণের যাতায়াতের সুবিধার 
জন্য বাস্এর বন্দোবস্ত করিবার ইচ্ছা আছে। ইহা! অতি 
আনন্দের বিষয় যে বাহিরের কোনও সাহায্য ব্যতিরেকে 
বিদ্যালয়টা আশাতীত উন্নতিলাভ করিয়াছে । সম্পাদদিকার 
বিবৃতি পাঠের পর কলিকাতার মেয়র মাননীয় শ্রীযুক্ত 
নলিনীরঞ্জন সরকার মহোদয় একটা নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা 
করেন। তিনি জাতীয় সামাজিক জীবনে সঙ্গীতের 
প্রয়োজনীয়তা কতখানি সে সম্বন্ধে কিছু বলেন এবং 'সঙ্গীত 
ভারতী'র ছাত্রীগণের গীতবাদ্য শ্রবণে অতিশয় গ্রীতিলাভ 
করিয়াছেন, তিনি বিদ্যালয়টার শ্রীবৃদ্ধি কামনা করেন। 
অতঃপর মাননীয়া শ্রীযুক্ত অনুরূপ! দেবী মহোদয়! মানব- 
জীবনে সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা, সঙ্গীত দ্বারা অস্তর বিকাশ 
কবিতা ও সঙ্গীতের মাধুধধ্য এবং সলগীত যে কবিতা হইতেও 
শ্রেষ্ঠ, এই সকল বিষয়ে হৃদয়স্পর্শী ভাবে কিছু বলেন, 
সঙ্গীত-ভারতী+র ছাত্রীগণের সঙ্গীত শ্রবণে তিনি যে 
আত্তরিক গ্রীতি অনুভব করিয়াছেন, তাহা বলিয়া কায়- 
মনোবাক্যে ইহার উন্নতিকামনা করেন। অতঃপর সভা- 
পতি মহাশয় তাহার অভিভাষণে বলেন, “সঙ্গীত-ভারতীর 
এই অধিবেশনে ছাত্রীগণের উচ্চাঙ্গ ক$ ও যন্ত্র্গীত 
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অতুলনীয়। “সঙ্গীত-ভারতী'র প্রতিষ্ঠাতা ও শিক্ষকগণ 
সঙ্গীত বিষয়ে দিক্‌পাল। তাঁহাদের আদর্শে অনুপ্রাণিত 
হইয়া এই প্রতিষ্ঠানের ছাত্র-ছাত্রীগণ যে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
মর্ধ্যাদা রক্ষা ও প্রচার করিতে সক্ষম হইবেন, ইহা 
নিশ্চিত। সম্পাদিকার বিবৃতি হইতে তিনি জানিতে 
পারিলেন, যে, বাহিরের কোনও সাহায্য ব্যতিরেকে 
বিদ্যালয়টী আশাতীত উন্নতিলাভ করিয়াছে ; পুরাকালে 
দেশের রাজা, জমিদার ও ধনী ব্যক্তিগণ দেশীয় অঙ্গুশীলনে 
সাহাধ্য ও উৎসাহ দিতেন; আঞ্জকাল সে সাহায্য আশা 
করা বৃথা । ধাহারা সঙ্গীত ভালবাসেন. ধাহারা ভারতীয় 
সঙ্গীতের পূর্ব গৌরব ' পুন:প্রতিষ্ঠিত দেখিতে অভিলাষী, 
তাহারা ঘ্দি 'সঙ্গীত ভারতী'র মত শ্রেষ্ঠ প্রতিষ্ঠানে 
সহানুভূতি দেখান ও সাহায্য করেন, তাহা! হইলে 
বিষ্ঠালয়টা শীপ্রই ইহার মহৎ আদর্শ কার্যে পরিণত হইতে 
পারে। অল্পদিনেই বিষ্যালয়টার এরূপ উন্নতি দেখিয়! 
তিনি অতিশয় সন্তুষ্ট হন এবং ইহার ক্রমোননতি আশা 
করেন। তিনি আরও বলেন, সঙ্গীত-বিষয়ক পুরাকালের 
তেষ্ট গ্রন্থ সমুদয়, যথা- সঙ্গীত পারিজাত, সঙ্গীত-দামোদর, 
সঙ্গীত-রাগ-কল্পক্রম প্রভৃতির আলোচনা প্রয়োজন, যদ্দার! 
উচ্চসঙ্গীতের ক্রমবিকাশ সম্ভব । 

মিসেস্‌ জে, কে, মিত্র এবং মিসেস্‌ এস্‌, কে, ব্যানাজ্জ্শ 
সেতারের জন্য কুমারী বিজয়া সেনগুপ্তা ও কুমারী আরতি 
সরকারকে ছুইটী পদক দিতে প্রতিশ্রুত হন। মিসেদ্‌ 
এইচ, বস্থ খ্যাল গানের জন্য লীলা মিত্রকে একটী পদক 
দিতে প্রতিশ্রুত হন্‌। মিসেস্‌ বি, রায় খ্যাল গানের জন্ত 
শ্রীযুক্ত কার্িকচন্ত্র রায় ও কুমারী ইল! দাশগপ্তাকে ছুইটা 
পদক দিতে প্রতিশ্রুত হন। শ্রীযুক্ত হিতেন্ত্রমোহন বস্থ 
ধপদ গানের জন্য কুমারী উমা মিত্রকে একটা পদক দিতে 
প্রতিশ্রুত হন। শ্রীযুক্ত ছুলালচন্ত্র মিত্র পদ গানের জন্ত 
যুক্ত চিত্ততোষ রায়কে একটা রৌপ্য চামচ উপহার 
দেন। মিসেস্‌ এম্‌, কর সেতারের জন্ত কুমারী সবিতা 
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গুপ্তাকে একটী পদক দিতে গ্রতিশ্রত হন। উক্ত সভায় 
বহু গণ্যমান্য ব্যক্তি ও মহিলা উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে 
মহারাজা নাটোর, মিসেস্‌ বি, এল, চৌধুরী, জ্যোতির্য়ী 
গাঙ্ুলী, শ্রীযুক্ত অনিলকুমীর দে (সম্পাদক “উদয়ন? ', 
শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (সম্পাদক “বিচিত্র? ) 
ভবতোধ রায়, ( সম্পাদক “হিন্দু ), ডাক্তার বি, ব্রক্ষচারী, 
ডাক্তার ও মিসেস্‌ এস্‌, কে, নাগ, ডাক্তার আর, আমেদ, 
মিঃ ও মিসেন এস, এন, গুপ্ত, মিসেস এস, রায়, মিসেস 
জে, এন, মুখাজ্জ্শ, মিঃ এস, কে,দত্ত, ডাক্তার স্থন্দরীমে।হন 
দাস, . মিঃ ইউ, এন, বোস, সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর বন্দ্যে- 
পাধ্যায়, মিসেস অরুন্ধতী চ্যাটাজ্জি প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখঘোগ্য । অবশেষে 'সঙ্গীত-ভারতী'র পক্ষ হইতে 
কার্ধ্যকরী সভার অন্যতম সভ্য ডাক্তার শশিকুমার সেনগুপ্ত 
সভাপতি মহাশয় এবং উপস্থিত ডদ্রমহোদয় ও মহিলাগণকে 
আস্তরিক ধন্যবাদ প্রদান করেন। রাত্রি নয় ঘটিকার সময় 
সভার কাধ্যাদি সমাপ্ত হয়। 


স্বর্গত মহম্মদ আলি স্মৃতিসভা 


গত ৭ই অক্টোবর, রবিবার রাত্রি আট ঘটিকাঁর সময় 
রামমোহন লাইভ্রেরী হলে তানসেন বংশী স্বর্গত ওস্তাদ 
মহম্মদ আলি খা! সাহেবের ৭ম বাধিক স্থতি-সভার 
আয়োজন হইয়াছিল। এত্ছুপলক্ষে নাটোরাধিপতি 
শ্রীযুক্ত যোগেন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর সভ।পতি হইবার কথা 
ছিল, কিন্তু তিনি হঠাৎ অন্বস্থ হওয়ায়, মাননীয় শ্রীযুক্ত 
স্বকুমাররঞ্চন দাশ মহাশয় অুগ্রহপূর্ববক সভাপতির আসন 
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অলঙ্কৃত করেন। সভার প্রারস্ভে সভাপতি মহাশয় একটি 
নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা ও শ্ব্গয় ওন্তাদের পবিত্র জীবনীর 
কিয়দংখ পাঠ করেন। অতঃপর সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়,সঙ্গীতা চাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকি্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রফেসর রামকিষণ মিশ্র, 
কুমারী তৃপ্তি দেবী, তসদ্ছুক্‌ হুসেন খঁণ, গফুর খা? প্রভৃতি 
শ্রেষ্ঠ কলাবিদগণ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের দ্বার! স্বর্গত ওস্তাদের 
প্রতি গভীর সম্মান ও শ্রদ্ধা প্রদর্শন করিয়াছিলেন । 
উক্ত কলাবিদগণের সহিত শ্রীযুক্ত জ্ঞান মজুমদার, শ্রীযুক্ত 
স্রধ্য পাল ও প্রফেসর শীতল মুখার্জি মহাশয়ের পৌন্ধ 
নবম বর্ষীয় বালকের তবলা সঙ্গত একটি বিস্ময়ের বিষয় 
হইয়াছিল। ন্বর্গত মহম্মদ আলি খা! সাহেবের পৌত্র 
সৌকৎ আলী খ। সাহেব গায়কমগ্ডলী ও কণ্ঠপক্ষদিগকে 
জলযোগ দ্বার! পরিতৃপ্ত করেন ॥ ন্বেচ্ছাসেবক ও অন্যান্য 
কাধ্যের জন্য “বয়েজ, অউন হোম” বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা 
শ্রীযৃত'সম্তোষকুমার ঘোষ, এমএ, বি-এল মহাশয়ের পরি- 
অম প্রশংসনীয় । সভায় কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় 
ও মহিলাগণ উপস্থিত ছিলেন। দীর্ঘ রাত্রে মভাভঙ্গ হয়। 


বাদ 


আমর। আনন্দের সহিত জানাইতেছি, যে, এ বৎসর 
এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মিলনীতে সঙ্গীত চার্যয শ্রীযুত সত্য- 
কিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় নিমন্ত্রিত হইয়া যাইতেছেন। 
আমর! উক্ত সংবাদটি বিলম্বে পাওয়া হেতু বিগত সংখ্যায় 
জ্ঞাপন করিতে পারি নাই। 


সা 
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সঙ্গীতে ভীম্ম্দেব চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আজ বাঙ্গালী জাতির প্রতিভ। নানাদিক দিক দিয়া 
বিকশিত হইয়। উঠিতেছে। সাহিত্যে, শিল্পে, ধর্মে 
সঙ্গীতে প্রতি বিষয়েই বাঙালীর দান ও মর্যাদা জগতের 
মনীষি-মন্দির়ে যেরূপ সমাদৃত হইতেছে, তাহাতে মনে 
হয় অদূর ভবিষ্যতে বাঙ্গালীর দান জগতের নিকট আদর্শ 
বন্তহইবে। সাহিত্যক্ষেত্রে বাঙ্গালীর প্রতিষ্ঠা যেমন 
অগ্রতিহত গতিতে চলিয়াছে, সঙ্গীত্ত চর্চায় তেমনি 
তাহাদের গতি ভারতের সর্ধত্র এমনকি পাশ্চাত্য জগতেও 
তাহার! কীহ্ি প্রতিষ্ঠা করিতেছেন? তাহার প্রকট প্রমাণ 
উদয়শঙ্কর, তিমিরবরণ, দিলীপকুমার প্রভৃতি । ভারতের 
নানাস্থানে যে সব সঙ্গীত সম্মিলনী বা 0026:9008 
হইয়া থাকে, তাহাতেও বাঙ্গালী গায়ক গায়িকা ও বালক 


বালিকারা সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় শ্রেষ্স্বান অধিকার 
করিয়া আসেন। ইহা বাঙ্গালীর পক্ষে প্লাঘার বিষয়। 

এই প্রবন্ধে ধাহার বিষয় লিখিতেছি, তাহার নাম 
গুণীনমাজের নিকট অজ্ঞাত নহে--তিনি উদীয়মান 
সঙ্গীত-কলাবিদ্‌ শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়। তিনি 
১৩১৭ সালের ২২এ কার্তিক, হুগলী জেলার অন্তর্গত সরাই 
গ্রথমে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতা শরন্ধেয় প্রযুক্ত 
আশুতোষ চট্টোপাধ্যায়। আতশ্তবাবু বাড” কোম্পানীর 
একজন এযাকাউন্টেন্ট ছিলেন। 

ভীম্মবাবুর সঙ্গীত-প্রতিভা অতি শিশু বয়সেই উদ্মেধিত 
ইইয়াছিল এবং তখন হইতেই তিনি রীতিমত সঙ্গীতচর্চ্চা 
করিতেন। প্রথমে রাপাধাটের বিখ্যাত ওল্ডাদ প্রফেসর 
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নগেম্্নাথ দত মহাশয়ের নিকট একাদিক্রমে ছয় বৎসর- 
কাল সঙ্গীত শিক্ষাপ্রাপ্ত হ'ন। এস্বলে নগেজ্বাবুর একটু 
পরিচয় দনেওয়! আবশ্যক মনে করি। নগেনবাবু রাণাঘাটের 
খবিতুল্য স্বর্গত ওস্তাদ নগেন্জ্রনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের প্রিয় 
ছাত্র ছিলেন এবং পরে বিখ্যাত অশীতিপর ওস্তাদ বদল খা 
সাহেবের নিকট শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। কলিকাতায় 
গ্রফেসর নগেন্দ্র দত্ত মহাশয়ের অনেক ছাত্রই সঙ্গীতে বেশ 
খ্যাতিলাভ করিতেছেন, তন্মধ্যে শচী্রনাথ দাস ( মতি- 
লাল), বিভূতিভূষণ দত্ত, শৈলেশকুমার দতগুগ্ত ও অন্তাস্ত 
প্রভৃতি । ভীম্মদেব বাবু নগেন্দ্রবাবুর নিকট বহু খেয়াল, 
টগ্লা, হৃংরী গ্রভৃতি শিক্ষাপ্রাপ্ত হ'ন। এই ছয় বংসরকাল 
তিনি একনিষ্ঠ সাধনা করিয়া সঙ্গীতে বেশ ব্যুৎপত্তিলাভ 
করেন। অতঃপর তাহার জীবনে এক অপূর্ব স্থযোগ 
উপস্থিত হয়। প্রবীন ওত্তাদ বদল খ! সাছেবের ন্লিফট 
শি্যত্ব গ্রহণ করেন এবং কিছুদিন শিক্ষালাভ করিবার 
পর ভীম্মবাবু উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে অসাধারণ কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করেন। প্রকৃত গুরুর নিকট শিষ্যের অকৃজিম আত্ম- 
নিয়োগ, একনিষ্ঠতা ও অধ্যবগায়ের অভাবে আমাদের 
দেশের অনেক ব্যক্তিই তাহাদের নিজ প্রতিভার পরিচয় 
দিতে পারেন ন1। এ জগতে গ্রতিটী বস্ত ও মানবের নিকট 
আমাদের বহুপ্রকার শিক্ষনীয়-বিষয় মাছে; অবহেলার চক্ষে 
আমরা ভাহাকে এড়াইয। চলি। ওত্যাদ ধদল খ| দাছেবের 
নিকট একাদিক্রযে নয় বৎসর ফাবত শিক্ষালাভ করিয়! 
অধুন! তিনি সঙ্গীতজগতে বিশেষস্ধপে ষশন্ধী হইতেছেন। 
ভীম্মজেববাবুর বর্তমান বয়স মাত্র ২৩ বংসর। এই 
২৩ বংনর বয়ে এরূপ কৃতিত্ব অঞ্জন কর] সভ্াই বিস্রয়ের 
বিষয়! ভারতের বিশিষ্ট গুণগ্রাহী ব্যক্ধিগণ তাহাকে বহু 
সঙ্গীতানুষ্টানে আহ্বান করি! থাকেদ। ভারতের নান। 





| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা] 


স্থানে তিনি তাহার সঙ্গীত প্রতিভাকে অক্ষ রাখিয়াছেন। 
কলিকাত। বিশ্ববিস্তালয়িক লঙ্গীত প্রতিযোগিতায় উপযু?- 
পরি ২ বৎসর তিনি খেয়াল, টগ্া, ঠুরী গানে প্রথম স্থান 
অধিকার করেন। ইহ! ছাড়! তিনি ঘে কোনও আসরে 
গান গাহিয়া হার কৃতিত্ব সম্পূর্ণ বজায় রাখিয়৷ আসেন। 
অধুনা জনপ্রিয় গায়ক কুমার শচীন দেববর্শণ মহাশয় তাহার 
নিকট খেয়াল গান শিক্ষা করিতেছেন। ইহ! ছাড়া তাহার 
বহু ছাত্র ও ছাত্রী আছে। ছাত্রীদের মধো কুমারী উমা মিত্র 
মাত্র ৬ মাসকাল তাহার নিকট শিক্ষালাভ করিয়া এবৎসর 
এলাহাবাদ্দ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় অনধিক চতুর্দশ বৎসর 
বয়স্কাদিগের মধো দ্বিতীয় স্থান অধিকার করিয়াছেন। 
ভীম্মপেববাবু, বর্তমানে মেগাফোন কোম্পানীর 
চ১9০০:017% বিভাগে একটা বিশিষ্ট পদপ্রাপ্ড হইয়াছেন 
এবং দক্ষতার সহিত কাধ্য করিতেছেন। এতত্কতীত 
মেগাফোন কোম্পানীর অধিকাংশ বাংল! ও হিন্দী গানে 
স্থর দিয় বিশেষ যশস্বী হইয়াছেন । তিনি কয়েকথানি 
হিন্দী ও বাংল। গান তাহার নিজ কে ১৪০০: 
করিয়াছেন। গানগুলি সতাই প্রাণম্পর্শা হইয়াছে। 
আরও আনন্দের বিষয় তিনি ভারতলম্ত্ী ফিল্প ,ডিওর 
সঙ্গীত-পরিচালক পদে বুত হুইয়াছেন। বর্তমানে তিনি 
উত্ত কোম্পানীর কয়েকখানি নৃতন নাটকে স্থর দিতেছেন। 
স্থরঘোজন! প্রভৃতি কার্য্যে তাহার অদ্ভূত ক্ষমত। সত্যই 
প্রশংলনীয়। এই উদীয়মান তরুণ গীতশিল্পীর বিষয় 
অধিক লেখা বাহুল্যত! মাত্র । যাহার] তাহার কৃতিত্বের 
সহিন্ত পরিচিত আছেন, তাহারাই তাহার উচ্ছৃপিত 
প্রশংসা করিয়। খাকেন। ভীন্মঘেব ৰাবুর সংস্পশে ধাছার। 
আসিয়াছেন, তাহারাই তাহার অন্গপম চরিজ-মাধুরে্যে মুগ্ধ 
হইয়াছেন। ঈশ্বর সমীপে তাহার দীর্ঘজীবন কামনা করি।* 


পপ প্পাল পিল 





*. উ্ত পরিচয় সংগ্রহকার্ধ্যে বন্ধুবর শ্রীযুক্ত জীবন উপাধ্যায় মহাশয় 'আথাকে সাহাধ্য করিয়াছেন ।-_:লেখক। 
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স্বরলিপি 


ব্বহন্পট-_বঝাপতাল 
(ধ্ুপদ) 

প্রবল দল সাজ ঝুম আবে বরখাকাঁ, 
ফৌজ সম ধায় ডর পারে পিয়া বিন। 
এক তো! অ*ধিয়ারী নিশ, পৰন ঝকোর চলি, 
বোলে দাছুররা আনন্দ রৈন দ্রিন। 
পরদেশ গয়ে পিয়া কব মিলে ন জানত, 
তাকেলী মেরো মন মানত নাহি এক ছিন। 
ধোধিকে প্রভুকো অব কাহে ন1 পুকারত, 
জো সবকী অচল শ্ুখ দত গিণ গিণ ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীত-নায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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পঞ্চম রাগ পরিচয় 
( পূর্বানবৃত্তি ) 
শ্রীবরজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


"্নারদীয় চত্বারিংখচ্ছত রাগ নিরূপম্‌” গ্রস্থোক্ত পঞ্চম 


পাগের ধ্যান £__ 
গোৌরং হুনেত্রোধৃত্ত চাপবাণ 
স্বরঙ্গবাহঃ হুচরিত্র লীলঃ। 
লোহানলান্ত্রে। বন সংস্থিতোইপি 
স পঞ্চমো যঃ শুভদঃ স্থুলীলঃ ॥ 
পঞ্চম রাগ গৌরবর্ণ ও স্থুনয়ন বিশিষ্ট হস্তে ধনুরর্বাণ, 
বাহন অশ্ব; ইহার চরিত্র ও লীলা! স্থন্দর। শুভদায়ী৷ ও 
স্থলীলা সম্পন্ন এই রাগ বনস্থিত এবং লৌহময় অনলাস্তে 
স্থরক্ষিত। 


পঞ্চম রাঢগর পরিৰার 
প্রাচীন কোন কোন মতে পঞ্চম রাগের ছয়টি পত্বী; 
যথা :--বিত।ষ| চাথ ভূপালী কর্ণাটা বড়হংসিকা। 
মালবী পঠম্র্ধা। সহৈতাঃ পঞ্চমাঙ্গনাঃ ॥ 


বিভাষা, ভূপালী, বর্ণাটী, বড়হংসিকা, মালবী ও 
পঠমঞ্জরী এই ছয়টি পঞ্চম রাগের পত্বী। 
নিয়ে যথাক্রমে ইহাদের ধ্যান ও ঠাট ব্যাখ্যাসহ 
লিপিবদ্ধ হইল। 
১। পঞ্চম-পত্রী বিভাষার ধ্যান ও ঠাট £ 
নিদ্রালস! তোধিত পঞ্চবাণ! 
বিলাস বেশা রসভাবযুক্তা । 
বিশেষত স্তাগুবলাশ্তরক্তা 
প্রাতঃ প্রবুদ্ধাহি বিভাধিকেয়ং 
ঠাট-সগমধনিস। 
বিভাষিকা! প্রাতঃকালে প্রবুদ্ধ হয় ( অর্থাৎ প্রাতঃকালে 
ইহা গেয়)। এই রাগিণী তাণ্ডব ( পুংনৃত্য) ও লাশ্বে 
(ন্ত্ীনৃত্যে ) অনুরাগিণী। বিলাস বেশভূবিত। রসভাবযুক্তা 
নিদ্রাল্মা এই রাগিণীর স্ফুরণে কদদ্প সন্ত হন। 


১ রেল া্প 


পপ ্পাপসপপ পপ পালিশ 








৪৫৩ 


১১শ বর্ষ”-১৩৪১ ] 


২। পঞ্চমপত্রী ভূপাণীর ধ্যান ও ঠাট £-- 
স্বনায়কে পুষ্পগণং স্থজন্তী 
স্থশোভমান! বরকামিনী চ। 
উল্লামিত। প্রেমমদকুলাক্ষী 
ভূপাপ্িকা স। কথিত। কবীন্দ্রৈঃ॥ 
গ্রহাংশন্াস যড়জ! সা ভূপালী কথিতা! বুধৈঃ। 
প্রথম মৃচ্ছ না জ্ঞেছ্া সম্পূর্ণ রস শাস্তিকে। 
রিপহীনৌতুর1 কৈশ্চিদিয়মেব গ্রকীন্তিতা ॥ 
স্রিগমপধনিস অথবা সগমধনিস। 
স্থশোভনা বরাঞ্না ভূপালিকা উল্লাসিত হইয়া স্বীর 
নায়কের উপরে পুষ্প বর্ষণ করিতেছেন; প্রেমমদে ইহার 
নয়ন আকুল। 
ষড়জ ইহার গ্রহ অংশ ও ন্যাস স্বর, সম্পূর্ণ প্রথম। 
মুচ্ছনায় ইহ! গেয়, শান্তিরসে ইহা বাবস্থাধ্য। কেহ কেহ 
বলেন ইহার মৃচ্ছন! রি-প হীন ওঁড়ব। 


৩1 পঞ্চম-পত্রী কর্ণটীর ধ্য/ন ও ঠাট £-- 
মুর কঃছুাতি রিদ্দুমৌলি 
গভে্জ দস্তাপিত বর্ণপুরা। 
স্বরৈঃ স্থুরাণাঃ পরিতোষকর্রা 
কর্ণাটিকেয়ং ক্ফুট শুভ্রবেশা ॥ 
নিষাদত্রয় সংযুক্তা বিকৃত্োহস্য। নিযাদকঃ | 
মার্গাখ্য। মুচ্ছন। প্রোক্তা কর্ণাটাচ স্ুখপ্রদ। ॥ 
নিনরিগমপধ নিনি। 
যাহার অঙ্গকাস্তি ময়ূর কণ্ের ন্যাঘ,। মৌলিঙলে 
ইদু-কলা, করণে গজেন্্র দত্ত নিশ্মিত কর্ণভূষণ। যাহার 
স্বরগ্রাম কুরগণের পরিতোধজ্জনক; স্ফুট শুভ্র বেশ শালিনী 
এই রাগ্িণীকে কর্ণাটা বলে। 
কর্ণাটার ঠাটে তিনটি নিষাদ, তন্মধো একটি নিষাদ 
বিকৃত। ইহার মুচ্ছন1 মাগ্গা, কর্ণাটী একটি নুখঙ্জনক 
ঝাগিণী। 








লি ইস্লল। 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


৪। পঞ্চম-পত্বী বড়হংসিকার ধ্যান ও ঠাট :-- 
শ্েরানন! চারু বিগোল দৃষ্টি: 
প্রিয়াঙ্গ সঙ্গোৎমব হৃষ্টচিত্তা। 
বিলাদ লোমাঞ্চিত চারুদেহ! 
খ্যাতা কবীষ্গ্ৈ বড়হংসিকেয়ং ॥ 
কর্ণাটিকা স্রাজেেয়। বড়হংসান্বরা বুধৈঃ ॥ 
শি.সরিগমপধ নি নি।' 
ধাহার বদন্মণ্ডল মৃদুহাস্থযুক্ত, দৃষ্টি মনোরম ও চঞ্চল; 
বাহার চিত্ত নায়কের অঙ্গ সঙ্গ উৎসবে হৃষ্ট, দেহ বিলাস ও 
রোমাঞ্চের উদ্গমে বিভূঘিত, কবীন্্রগণ ইহাকেই বড়- 
হংসিকা বলেন। 
বড় হংসিকার ঠাট কর্ণাটার অচুবূপ। 
৫। পঞ্চম'পত্ী মালবীর ধ্যান ও ঠাট £- 
বিয়োগ ছুঃখেন বিধুসরাঙ্গী 
চিরং প্রিয়ধ্যান বিনিদ্র নেত্র! । 
কামৈক চিন্ত। শ্ফুট গৌরকান্িঃ 
সা মালবী নংকথিত] কবীন্জৈ; ॥ 
ওড়ুবা মালবী প্রোক্তা নিষাদত্রয় সংযুতা। 
রজনী যুচ্ছন। জেে়া রিপহীন! চ সর্ববদ। ॥ 
নিসগমধনিনি। 
বিয়োগ দুঃখে ধাহার অঙ্গ বিশেষভাবে ধৃনরবর্ণ হইয়।ছে, 
দীর্ঘকাল ব্যাপী প্রিয়জনের ধ্যানে যাহার নয়ন নিপ্রাহীন, 
কামই ধাহার একমাত্র চিন্তনীয় বিষয়, যাহার স্বাভাবিক অঙ্গ- 
কাস্তি গৌরবর্ণ, কবীন্দ্রগণ ইহাঝেই মালবী রাগিণী বলেন। 
মালবীর ঠাটে তিনটি নিষাদ, ইহার রজনী মৃচ্ছনা 
রি-প হীন ওড়ব। 
৬। পঞ্চমন্পত্বী পঠমঞ্জরীর ধ্যান ও ঠাট £__ 
নেত্রানুধারাঞ্চিত চারুদেহা 
বিয়োগ ছুঃখানত চক্্রবক্ত1। 
চিরং প্রিযধ্যান রতা হ্থদীনা 
মুহুঃ শ্বসন্তী পঠমঞ্জরীয়ম্‌॥ 


ও তাজ 





৪৫৬ 


ণ ১১শ বর্ষশ১৩৪১ ] 


পঞ্চমাংশ গ্রহন্থাস! সম্পুর্ণ! পঠমঞ্জরী। 
মৃচ্ছন! হৃব্বকা জ্ঞেয়! রসিকৈঃ প্রার্থিত। সদ! ॥ 
পধনিনরিগমপ। 
ধাহার মনোরম দেহটি অশ্রধারায় সিক্ত, বদন-চন্দ্রম] 
বিরহ বেদনায় অবনত, যিনি অতি দীনা হইয়া পুনঃ পুনঃ 
দীর্ঘশ্বান ফেলিতেছেন এবং বুক্ষণ ধরিয়! প্রিয়তমের 
ধ্যানে নিরত, ইনিই পঠমঞ্জরী নামে পরিচিত। 
পঞ্চম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্টাস স্বর, ইহা একটি সম্পূর্ণ 
রাগিণী ইহার মৃচ্ছ'ন হৃম্যক।; এই রাগিণী রসিকজনের 
প্রার্থিত । 


রাগার্ণবের মতানয়ায়ী পঞ্চম রাগের পঞ্চপত্রী; 
যথা__ 
লপিত। গুল্জরী দেশী বরাড়ী রামকৃত্তথা ৷ 


মন] রাগার্ণবে রাগ: পঞ্েতে পঞ্চমা শরয়াঃ ॥ 
রাগার্ণৰের মতে ললিতা, গ্রচ্জরী, দেশী, বরাড়ী ও 
রামকৎ এই পাঁচটি রাগিণী পঞ্চম রাগের আশ্রিত। 


১। পঞ্চম-পত্রী ললিতার ধ্য।ন ও ঠাট :__ 
প্রফুল্ল সপ্তচ্ছদ মাল্যপারী 
যুব। চ গৌরোল্লন লোচন্রীঃ । 
বিনিশ্বমন্‌ দৈববশাত প্রভাতে 
যন্তাঃ পতি: স| ললিতা প্রিষ্টা ॥ 


নিষাদে!হংশ গ্রহন্য!সঃ কচিৎ মধ্যম ঈরিতঃ। 

সম্পূর্ণ ললিতা প্রোক্তা হেমস্তত্তৌ গ্রগী্ণতে ॥ 

হিন্দোল পঞ্চম মিশ্র বসন্ত স্বর সংযুত1। 

ললিতা জায়তে বিদ্বন্‌ প্রাতঃকালে প্রগীয়তে ॥ 

বিকশিত সপ্তপর্ণ কুহ্থমের মাল্যে শোভিত ধাহার 

যুবক স্বামী শুত্র ও উল্লসিত নয়নশ্রী দ্বারা ভূষিত এবং 
দৈব বশতঃ প্রভাতে নিশ্বাদ নিরত তীাহাকেই 
ললিতা বলে। 


শঙ্গীত্ু 2 হিজ্ঞান 


(অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


ললিতা একটি সম্পূর্ণা রাগিণী, নিষাদ ইহার অংশ, 
গ্রহ ও গ্তাস স্বর। কোথাও মধ্যম হ্বরটি অংশ, গ্রহ ও 
স্যাস স্বরূপে পরিলক্ষিত হয়। এই রাগিণী হেমস্ত 
খতৃতে গেয়। হিন্দোল ও পঞ্চম মিশ্রিত বসন্ত শ্বরের 
সংযোগে ইহার উৎপত্তি, প্রাতঃকালে ইহা গীত হইয়া 
থাকে । 


২। পঞ্চম-পত্বী গুজ্ছরীর ধ্যান ও ঠাট.:__ 
শ্যামা স্থুকেশী মলয় দ্রুমাণ]ং 
মৃদৃল্লসৎ পল্লবতন্ন মধ্যে ! 
শতি ম্বরাণাং দধতী বিভাগং 
তন্্রীমুখাদ্ঙ্গিণ গুর্জরীয়ম্‌ ॥ 


ধৈবতাং গ্রন্থাস। সম্পূরণ। গুর্জরী মত|। 
সপ্রমী মুচ্ছনা তশ্তা বন্ুল্যা সহ মিশ্রিত ॥ 
রামক্রী টোড়ী সংযুক্ত! বরাটী মিশ্রিত! পুনঃ । 
গুজ্জরী জামতে বিদ্বন্‌ আগ্যকামে প্রগীয়তে ॥ 


চন্দন বৃক্ষের কোমল ও উল্লসিত নবকিশলয় শয্যায় 
শয়িত হইয়! যে শ্যামা ও স্থকেশী তন্্রীমুখে শ্রুত ও 
স্বর সমুহের বিভাগ করিতেছেন ইহাকেই দক্ষিণ 
গুর্জরী বলে। 


গুর্ঞরী একটি সম্পূর্ণ! রাগিণী, ধৈবত ইহার অংশ, 
গ্রহ ও ন্তাস স্বর, বহুলীর সহিত মিশ্রিত সপ্তমী ইহার 
মুচ্ছনা। রামকিরী ও টোড়ীর সংযোগে বরাটীর মিশ্রণে 
গুজ্জরী উৎপন্ন হয়) প্রথম প্রহরে ইহা গীত হইয়া 
থাকে। 


৩। পঞ্চম-পড়ী দেশীর ধ্যান ও ঠাট £_ 
নিদ্রালসং সা কপটেন কাস্যং 
বিবোধয়স্তী হবরতোত্সকেব। 
গৌরী মনোজ্ঞ। শুতপিচ্ছ বস্থা 
খ্যাতা চ দেশী রসপূর্ণ চিত্তা॥ 


উস তা 
5৫৫ 





মধ্যমাংশ গ্রহন্াসা দেশী সম্পুর্ণিক। মত। ৷ 
গুর্জরী টোড়িক। যুক্তা মিশ্রিতাশাবরী পুনঃ ॥ 
দেশী পঞ্চমহীনাশ্য। দৃষভত্রয় সংযুতা। 
কলোপনতিক1 জেয়া মৃচ্ছ'ন। বিকতর্যতা ॥ 


ধাহার পরিধানে শুকপুচ্ছের ন্যয় বর্ণ বিশিষ্ট 


বসন, চিত্ত রসপরিপূর্ণ) যিনি গৌরবর্ণা ও 
মনোহারিণী; যিনি কপট নিদ্রায় অলল কাম্তকে 
জাগরিত করিতেছেন, ইনি দেশী রাগিণী নামে 
বিখ্যাত। 

দেশী একটি সম্পূর্ণ রাগিণী। মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ 


ওন্তাস ম্বর; গুর্জরী, টোড়ী ও আশাবরীর মিএণে ইহার 
উৎপত্তি। দেশীর ঠাটে পঞ্চম বজ্জিত, খষভ স্বর তিনটি 
- তন্মধ্যে একটা বিকৃত। মৃচ্ছনা “কলোপনতিক।ঃ। 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা।' | 


দেশী অন্বপ্রকার-- 
গকজপতি গতিরেশী-লোচনেন্দীবরাঙ্গী 
পৃথুলতরনিতম্বালদ্বিবেণী ভূজল| | 
তন্গতর তনুবল্পী বীত কৌহ্ৃস্ত রাগ! 
ইয় মুদয়তি দেশী রাগিণী চারুহাসা ॥ 
রেবগুপ্তোন্তব। দেশী রিগ্রহাস্তা ধ বঙ্জিত| | 
প্রহরাভ্যন্তরে গেয়া শান্তে চ করুণে রসে ॥ 
চারুহাসিনী দেশী রাগিণীর গতি গজেনদ্ের স্তাঘ মন্থর, 
নয়ন হরিণীর ম্যায় চঞ্চল, অঙ্গকাস্তি ইন্দীবরের স্তায় 
মনোরম, ভুজঙ্গের ম্যায় বেণী পৃথুল নিতম্ব দেশ পর্যন্ত 
লম্বিত, কণতর দেহলতিকা কুম্তস্ত রাগে রগ্রিত। 
দেশী রাগ্সিণী রেবগুপ রাগ হইতে উদ্ভৃত, রি" ইহার 
গ্রহ ও স্তাস স্বর, 'ধা” ইহাতে বজ্জিত। শান্ত ও করুণ রসে 
এক প্রহর মধ্যে ইহা! গেয়। (ক্রমশঃ) 


গান 
শ্রীন্বপেন্রমোহন বিশ্বান, বি, এস্-সি 


আমি দুয়ারে বসে থাকি, 
জলে ভবনে দীপ-শিখা । 
ভাবি রজনী বুথ! জাগি, 
আমি পাবন। তব দেখ|। 


মোর জাগিয়! কাটে রাতি, 
ঘুমে জড়ায়ে আসে আখি, 
ধীরে গগনে জাগে মালো, 
বনে গাহিয়! এঠে পাখী। 


আমি ঘুমায়ে পড়ি তুলে 
ভোরে নয়নে আলে। লেগে 
আম চমকি” জেগে দেখি 
তুমি দাড়ায়ে মাখি আগে। 


তুমি আসিয় ধীর পায়ে 
ভালে আকিলে প্রেমরেখা, 
মম পুলকে কাপে তচ, 
শেষে পেন কি তব দেখ|। 


ূ 


পপ এস পাপ ০০, পপ এ গাউপত 








পপি 


৪৫৬ 


শি ৮ 
নি ভিন 


হ্বরলিপি ক, 
শ্াপচ্মাচ০নর গান . ৭ 
বধু কোন্‌ মায়! লাগলে চোখে 
বুঝি ন্বপ্নরূপে ছিল চন্দ্রলোকে। 


ছিল মন তোমারি প্রতীক্ষা করি 
যুগে যুগে দিন রাত্রি ধরি” 

ছিলে মর্মবেদন ঘন অন্ধকারে 
জন্ম জনম গেল বিরহ শোকে ॥ 


অক্ফুট মঞ্জরী কুঙ্ধীবনে 

সঙ্গীত শুহ্য বিষ মনে 
সঙ্গী-রিক্ত বধু ছুঃখরাতি, 
পোহাইল নির্জনে শয়ন পাতি। 


স্ুন্নর হে, সুন্দর হে 

বরমাল্যখানি তারি আন বহে, 
তুমি আন নহে। 

অবগ্রষ্ঠন ছায়া ঘুচায়ে দিয়ে 


হেরে লজ্জিত শ্মিতমুখ শুভ আলোকে ॥% | ূ 
কথ! ও স্ুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শাস্তিদেব ঘোষ 


]। 
সা-খালজ্ঞাখা] সাঁীশীশা 


লাগ. ল চো খে ০০০ 


মাপা]! [জ্ঞমা-জ্ঞাজ্ঞরাজ্ঞা 


(সা -মা মা পা)? 
বধু কোন্‌ ০ মা০ মা রি 


০.০ বর ধু 








পা শাপাদাহপাণা ণদ্দাপা 
পে ০ ছি লে চ ন্‌ ত্র লো 


1 শা সখা ণাঁসা "1 সদাদা 
০০ বু ঝি ম্ব প্‌ ন ন্ 





পজ্ঞা এ শা -সাঁ[-সা "খা -্ঞা -মা 


কে 90০ ০ ০ ০ ০ ০ 


মা -া দা পা 
বি ব ধু 








* ভ্রুতলয়ে গাহিতে হুইবে। 








জিত নিক্পন |]. (আযাদ সধ্যা) 


শশশাশী]াদাদাদাদা|ণার্সা সার্সাযর্সাশখর্সাণ। 
০০০০ ছিল ম ন.তোমা রি প্র তী-০ কষা ক 


্পাঁশদা-া? 
রি € যু ০ 





ণদা-দা দা ণা] 


ণাঁ জর -জ্ঞাজ্ঞ | জা খা সা]ণা-্পাখাস্ণ 
রি৩০ ছি লে 


০ 
গে ০ ০ যু |গে ০ র্দিন রা ০ ত্রি ধ 





জর্ধাখণর্সার্সাহ সা-্ধার্সার্সা 
দ ন ঘন অন্‌ ধ কা 


্সা-জ্ঞা -জ্ঞার্জা 


ণাঁ -্দা "শা শা! 
মরু ম বে সত 


রে. ০ ০ 0 








সা শা সা সা 
জ নম জ 


স্দাদাদাদাখপা পাপা পদা|মা -পা ক্ঞাশী] 
ন ম গেল বি র হ শো০)কে ০ ০ ০ 
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সা শশা ॥ 
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ই ল তি ০ ০.০ 
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সা শা দা পারা শাজ্জ-্ভাজধাশার্খার্সা।ণা সার্ধা সা 
হে ০ ব রমা ০ ল্য থা নি ০ তু মি!আ ০ ন ব 











পা দা দা ণাঁ]র্সাজ্ঞা্ভর্তাখাার্সাশীসাসাার্ধাখা সা 
হে ০ তু মিঃআ ০ ন বৰ হে ০অ ব গু ন্‌ ঠ ন 
গাঁ সা.নণা ণাপৃ-্দা পাঁদাহপা শাপাদা|মপা শজ্ঞা জ্ঞা] . 
ছা ০ য়া ঘ্বু] চা ০ য়েদি য়ে ০ হে র 


ল ০ বহ্দি ত 


রা জ্ঞা রা জ্ঞা 
শ্মিত মু খ 


মা ণা দা পাঠা 


০০ 


০ ০ বর ধু 


বাঁ জ্ঞা মা পারাজ্ঞা মা প! 
শু ভ আলো কে ও ০ ০ 








গান 


পূরবী-_আড়া 
শ্রীকালীপদ ভট্টাচার্য্য 
দিনে দিনে দিন ফুরাল, এ অদদিনে কিসে তরি । 
মোহে ভূলে জ্ঞান হারিয়ে, মিছে কেবল ভেবে মরি ॥ 
দেখে শুনে ভবের ধারা, হয়েছি মা! দিশে হার]। 
এখন ক্ষণিক স্থথে সংসার স্থখে ভুলে রলেম বিভাবরী ॥ 
অজ্ঞানে হয়েছি অন্ধ, জ্ঞান নাহিক ভাল মন্দ । 
(তাই) স্বধা ভ্রমে সংসারানন্দ, পান করে অকালে মরি ॥ 
আসিয়া এ ভবের হাটে, দিন ফুরাল খেটে খেটে। 
(এখন ) কর্ম ফেরে সব হারিয়ে, রিক্ত হস্তে যাচ্ছি ফিরি ॥ 


পদ বলে অস্তিমকাঁলে, ভাবন। সেই নীলকমলে। 
কাল ভয় আর রবে নারে, হবে রে বৈকুঠে গতি ॥ 


১১ বর্ষ_-১৪৪১ ) 


নাঁদ ও তাহার 


জি 


৫ অগ্রহায়ণ; ৮ঘ লংখা। ূ 


বৈজ্ঞানিক তত্ব 


| ( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্্ বন্ধু 


চতুর্ঘ অধ্যায় 
আ্বরস।ক্স্য (0০৪৮০০:৭) এবং স্বরটবষম্য (018০০:9) 
সমবায়োপল স্বর (865105106 7০7758)। 

ইতিপূর্বে দেখান হইয়াছে যে, কোনও একটি স্বর 
তাহার উচ্চ বা নিম্ন অষ্টক সহ উৎপন্ন করার ঘল কমবেশী 
(উচ্চখণ্ড) স্বরের সেই বা একই মিশ্রণ ধারার পূর্ণরূপ 
পুনরাবৃত্তি হয় মাত্র, যেমন উৎপাদিত হয় যখনই এরপ বা 
সকল শব্দ ধ্বনিত করা যায়, এ ছুইটি স্বরের তখন প্রায় 
একই প্রকার শব বলিগ্জা মনে হয় এবং সেই জন্যই এ 
মিলন স্বরৈক্যের (0018070) সহিত খুব ঘনিষ্ট সম্বন্ধ বিশিষ্ট 
হয়। এই প্রকার অভিগ্নবূপ বোধ হইবার ফলে এ দুইটি 
স্বরের ল্পন্দমমের হার যতদুর সম্ভব সোজা ধরিয়া লওয়া 
হয় যথা- ১৫২ | কিন্তু এই মুলসম্বদ্ধ বাদ দিলেও অন্য 
কয়েক প্রকারের সঙ্বদ্ধ উপলব্ধি করিতে পারা যায়, যাহা 
শিক্ষিত কর্ণকে সুখকর ও আনন্দ দ্রায়ক ফল দান করে 
যখনই উহারা উৎপাদিত হয়। সেইজন্য তাহাদিগকে 
ত্বরমাম্য (০০:,০০:0) বল! হয়। তাহার! স্থর ও তাহার 


০০০০০০ 





11111 


অষ্টক এবং পঞ্চম বা দ্বাদশস্" ১১৩) পঞ্চম-২:৬ ও 
চতুর্থের-৩:৪ মিশ্রণে উৎপাদিত হয়। এই প্রকার 
কোমলত্বের খুব সামান্য কম হইলেও তবু যথেষ্ট শ্রুতি 
স্থখকর হয় মেজর তৃতীয় (08 1708307 1110) ০৪2৫ 
মাইনার তৃতীয় (009 00100710170) ৫:৬ মেজর ষষ্ঠ 
(179 20810: 9160) ৫:৮ এবং মাইনার ষষ্ঠ (109 
হারমনিক সপ্তম, যাহার সঙ্গীতে 
ব্যবহার নাই, ব্যতীত অন্য সব স্বরাস্তরকে (12069818) 
স্বরবৈষম্যযুক্ত (01500808706) বলিয়। বিবেচিত হয়। 

সংবাদী (00703018876) ন্বরাস্তের এইরূপ শ্রুতি 
স্থখকর বা আনন্দদায়ক ফল দ্িবার প্রধান কারণ, পূর্ব 
যেরূপ বল! হইয়াছে, হারমণিকের মিলনের উপর যে 
নির্ভর করে একথা নিশ্চিতরূপে বল। চলে; কিন্তু তরঙ্গের 
অত্যাবশ্ঠকীয় উপকরণের সরল অন্থগমনের ফলও যে কর্ণে 
উহ] উৎপাদন করে এ কথাও একেবারে অগ্রাহ কর! 
চলে না। নিয়ে প্রদত্ত অস্থিত চিত্র (70187817) এই 
সভা ভালরূপ বোধগম্য করে। 


111111১ 


[01002 91360) 7৫8৮ । 
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তরঙ্গ গতির (1200186) মিলন একপক্ষে যেমন 
সংবাদন (০০780082009) উৎপাদন করে, বিট্স্‌ তেমনি 
অপর পক্ষে বিসংবাদন উৎপাদনের মূল কারণ। এই 
বিট্‌স্‌ সকলের উপর লক্ষ্য রাখিলে নিভূলি স্থর বাধা যায়, 
যে বিট্‌সের বৃদ্ধি প্রতি সেকেণ্ডে ৩৩ সংখ] পধ্যন্ত কর্ণে 
কর্কশ বলিয়া বোধ হয়, তাহার অধিক হইগে এ বর্কশতা 
ক্রমে কমিয়৷ একটি অব্যাহত হ্বরে পরিণত হয়। অনেক 
দূর দূর অবস্থিত গ্বর সকলের মধ্যেও বিট উৎপন্ন হওয়া 
অসম্ভব নহে । এই অদ্ভুত ব্যাপার অষ্টক, পঞ্চম বা অন্য 
স্বরাস্তর সকলেও ঘটে যদি তাহাদের কোনও একটি সামান্ত 
মাত্রও (ন্থরে) তফাৎ থাকে। স্বরান্তরের এ দোষের 
বৃদ্ধির সহিত বিটের দ্রততাও বৃদ্ধি পায়। ইহা হইতে 
বেশ প্রতীয়মান হয় যে ছুইটি বিট উৎপাদনকারী স্থরের 
মধ্যে কোনও একটি হারমণিক বা উচ্চখণ্ড স্বর এক 
থাকাই এরূপ হইবার কারণ, উদাহরণ স্বরূপ উপরের 
তৃতীয় চিত্র (0158:577) উল্লেখ করা যাইতেছে, যাহাতে 
পঞ্চমের তরঙ্গ গতির কার্ধ্য বেশ পরিফারবূপে প্রদশিত 
হইযাছে, উহার সা-র তৃতীয় স্থানীয় তরঙ্গ গতির সহিত 
পা-র, চতুর্থ স্থানীয় তরঙ্গ গতির সহিত স্থরে মিলা উচিৎ 
যদি এ ছুই স্বর স্থরে ঠিক থাকে, কিন্তু যদি তাহা না 
থাকে তাহার ফলে এরূপ একটি বিট উৎপন্ন হওয়। 
অবশ্থস্ভাবী। তবেই দেখা যাইতেছে যে অশুদ্ধ স্বরৈকাই 
(01507) সর্বসময়ে বিট উৎপন্ন হইবার কারণ তাহা 
আস্ত বা খণ্ড স্বর যেখানেই হউক নাকেন। যদ্দি একটি 
পঞ্চম বেস্থ্রা হইয়া ২**:৩৯১ হারে স্পন্দন উৎপন্ন 
করিবার কারণ হয় তবে প্রতি ২০* ্পন্দন যুক্ত নিয় স্বরে 
দুইটি করিয়! বিট উৎপন্ন হইবেই। বিট উৎপন্নকারী 
উচ্চখণ্ড দ্র ছুইটির স্পন্দন সংখ্যা সেইজন্য ৬**:৬০২ 
হইবে। স্বরাস্তর যথা স্থরৈক্য (81019011) অষ্টক ভ্বাদশ, 
পঞ্চম এবং এমন কি যে কোনও স্বর তাহার একটি 
স্বাভাবিক হারমনিকের (562751 ন91020198) সহিত 


নহীত -ন্িজ্ঞান্য 


(অগ্রহামণ, ৮ম সংখ) | 


এমন ভাবে স্থর বাধা চলে যাহা বিট শূন্য হয়। তৃতীয়, 
চতুর্থ এবং বষ্ঠকে কেবলমাত্র আংশিক রূপে সংঘর্ষণের ফল 
হইতে (298816 06 11697182908) অর্থাৎ বিট উৎপাদন 
হওয়া হইতে বাঁচান ব! বিচ্যুত করা যাইতে পারে এবং 
সেই জন্যই উহ্বারা অশুদ্ধ স্বরসাম্রূপে ([7197199% 
0০5০970) পরিগণিত হয়। যদি ২৫৬ স্পন্দনযুক্ত সা ও 
৩২০ ম্পন্দনযুক্ত গা এক সঙ্গে ধ্বনিত কর! যায়, যাহ! 
স্বরাস্তরে মেজর তৃতীয়-.৪:৫ ৪এর প্রথম হারমনিক 


সকল 
৪--৮-১২-১৬-২০ 77২৪-২৮-৩২ -৩৬ 


এবং € এর / // ১ 


€--১০--১৫--২০- ২৫ -৮৩০--৩৫--৪০--৪৫ হইবে । 


ইহাতে বেশ দেখা যাইতেছে যে ইহার ভিতর 
কয়েকটি সংখ্যার মধ্যে মিলের অভাব ঘটিতেছে। প্রথম 
বা আগ্য স্থর দুইটি বাদ দিলেও এ অভাব ১৫ এবং .৬, 
২৪ এবং ২৫ ও ৩৫ এবং ৩৬এর মধ্যে ঘটিতেছে। 
২৫৬. ৬৪১৫৪ এবং ৩২০-*৬৪১৫৫ হওয়াতে বিট-সংখ্যা 
প্রতি সেকেণ্ডে ৬৪ করিয়া হইবে ফলে এ মিলিত ধ্ৰনিকে 
কতকট! স্বরবৈষম্যযুক্ত (11800708706) বলিয়া দ্বীকার 
করিয়া লইতেই হইবে। 


মিলচনাদ্ভুত (0০201972500281) বা সস- 
বায়োৎপাদিত (85৪91970) স্বর 


মিলনোডূত রা সমবাযোৎপাদিত স্বর সমূহ উৎপাদিত 
হয় যখন দুইটি ন্বর একত্রে বাদিত হয়, কিন্তু তাহাও 
আবার বিশেষ প্রকার অবস্থার উপর নির্ভর করে। 
তাহার! ছুই প্রকারের হয়, হেয্মহোণ্টজ (61030 0162) 
কর্তৃক তাহাদিগকে বিয়োজিত ও সংযোজিত নামে 


(0185795085৫ 1900071260051) অভিহিত 


০০০০ 





ওরা 





৪৬৯ 


ণ ১১শ বর্--১৩৪১ ] 


হইয়াছে। গ্রথমটির নাম হইতে বুঝ] যায় যে উহার ও 
দ্বিতীয়টির স্পন্দন দ্রুত উহাদের গঠনকারী স্পন্দন দ্রুত- 
তার সহিত বিয়োগ ও দ্বিতীয়টির সংযোগ হওয়। জ্ঞাপন 
করে। সমবায়োৎপাদিত স্বর তুল্যরূপে আছ্য বা উচ্চখণ্ড 
স্বর হইতে উদ্ভূত হইতে পারে | ১মটি ইটালির (16511877) 
বেহালা বাদক টার্টিনির (75101) নামে টার্টনি 
শ্বরসমূহ (15767 1'00095) বা টেরজি সনি (7671 
৪9০21) নামে অভিহিত হয়। সংযোজিত (90107778- 
6০081) স্বর সকল হেল্মহোণ্টজ (ন্‌ ৪101)0182) কর্তৃক 
আবিষ্কৃত হয়। যেবিধিস্থিতি-স্থাপকত্ব গুণক পদার্থের 
দোছুল্যমান গতি (তর) ভিন্ন ভিন্ন শকোৎ্পাঁদক পদার্থ 
হইতে উখিত প্রতি (তরঙ্গ) গতির সহিত ঠিক সমষ্টি বা 
যোগ হইয়া যায় বঙ্সিয়৷ প্রমাণ করে, তাহ সত্য বলিয়। 
মানিয়া লওয়া হয়, যদি উহাদের স্পন্দন সংখ্যা অপরিমেয় 


005৫ 061) 6এাণা। 812101810 7০7174 82/051710 11015 
অষ্টত পঞ্চম চতুর্থ দেজ্রতৃতীঘ সাইনরতৃতীগ্র সব ঘষ্ত মাইলর ঘড 
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প্র 


ংযোজিত স্বর সকল (38110810779) [101089) 
অপেক্ষাকৃত কম বলশালী হয় এবং স্বভাবতঃই তাহার 


00846 
অন্ত 


৮৬/ রী 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


রূপে কম (1050169] 9018]]) হয়। কিন্তু য্দি ছুইটি 
সরল স্বর যথেষ্ট প্রাবল্যের সহিত ধ্বনিত হয়, যাহা! 
বাযুকণা সকলকে মূল পথ বঙ্জন করিয়া মূল তরঙ্গায়িতের 
সহিত আবশ্তক মত হারে তরঙ্গ সম্বন্ধ স্থাপন করিতে সমর্থ 
হয় তবে একটি তৃতীয় স্বর উৎপদিত হয়, যাহার স্পন্দন 
সংখা। তরঙ্গ উৎপাদক বস্তদ্ধয় হইতে উখিত স্পন্দন 
ংখ্যার সহিত পার্থক্য বিশিষ্ট হয়। 
যদি শবোৎপাদক পদার্থদ্বর হইতে উখিত স্বর দুইটি 
এক অষ্টকের কম ব্যাবধানযুক্ত হয় তবে বিয়োর্জিত ম্বরটি 
(101897900 1019) সহজেই শ্রুতিগোচর হয়, কারণ 
এন্বর, দুইটির যে কোনও একটি শবোৎত্পাদক পদার্গ 
হইতে উখিত স্বর হইতে গভীর হয়। নিম্নে সাধারণ 
স্বর সাম্যযুক্ত (00170070871) স্বরান্তের সহিত উৎপাদিত 
বিয়োজিত স্বর সকল দেওয়। হইল। 


3 [দাতা 000107 
00846 710) 10001) 5)8011104 1014 5811 


অঙ্ক  পঞ্চস চত্রধ সের সেজর মাইনর সাইনৰ 


ষ্ভ তুগ্রগ ১তীয় 
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0 11100 


সর 
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প গর গ ম রা মু £ধ 
7; | 
শব্দোৎপাদনকারী পদ।থ্ধম উত্থিত ম্বরদ্বয় হইতে উচ্চ হ্য়। 
নিয়ে উহার সরল স্বরান্তরের শ্রেণী ব। ধার! প্রদত্ত হইল। 
7001) 
চত্ধ 


শি 


187)011110 
মে তৃতীয় 





১১শ বর্ষস্”১৩৪১ | 


উপরে অস্কত ৪6৪ চিত্রের শেষ দুইটি স্বরের 
ব্যাপারে দেখা যায় যে উৎপাদিত সংযোজিত শ্বরটি 
(99100080100, 206) উহাতে প্রদত্ত ম্বর সকলের 
মধ্যবর্তী শ্বর। তাহাদের মধো অনেকগুলি তাহাদের 
উৎপাদক ম্বরের সহিত মিলহীন (10))00001010) হয় | 
স্থখের বিষয় তাহারা অত্যান্ত শগীণ ও কেবলমাত্র সাইরেণে 
প্রকট হয়। 

পূর্বে বিয়োজিত স্বর সকলকে (10109787109 
[078৪) আত্মোপলন্ধ (9190$19) ম্বর এবং কর্ণ 


তনহগীত্র নাল 


ৃ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) ) 


স্বতঃই উৎপাদিত ও বিট সকলের মিলনের ফলে উৎপন্ন 
হয় বলিয়। বিবেচিত হইত, এ কৈফিয়ৎ কিন্তু সংযোজিত 
স্বর সকল (90100786100 [0298) সম্বন্ধে খাটে না, 
উপরন্ত এই সকল স্বরের বাস্তব অস্তিত্বের (019০619 
921569209) প্রমাণসংবাদক ঝিল্লি (০০071802806 00810- 
0787)9) ব। 28502860: সাহাযো করা যাঁম়। কতক স্থলে 
ব। কখন কখনও বিট ও সংযোজিত স্বর সকল উভয়কেই 
একটির পর একটি করিয়া শুনিতে পাওয়া যায়। সংযুক্ত 
বা সমবা!য়াৎপাদিত স্বর সকলেও বিটস্‌ হইতে পারে। 


||11011010 18)01 ১1৮1 11101 51111 
. মাইনর তৃতীয় মেজর ষষ্ঠ মাইনর মঠ 
৬:৪৫ ৫2৩ ৮৫ 
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60911 15101117110 
অষ্টি পঞ্চম চত্র্থ মেজর তৃীয় 
২১ ৩০ ৪৩ ৫:4৪ 
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সস মু হান 
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সাইলন চা ০০৯৬ মেজর স্ব মাইনর হত 
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(শ্বরাস্তের শ্বর সকল ছুই মাত্রার চিন্তে (77101008) 
বিয়োজিত শ্বর সকল এক মাত্রার চিন্কে (0:০01968) ও 


গৌণ বিয়োজিত ত্বর সকল এ চিচ্ছে অপেক্ষাকৃত বড় শ্বর 
সকলের বামে প্রদত্ত হইয়াছে )। 


০০ 00০০০ 
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বিট এবং বিয়োজিত ম্বর সকল সাহায্যেই কয়েকটি 
সংবাদী শ্বরাস্তরকে খুব অধিক দোষ শূন্য এবং সুম্পষ্ট 
হইতে দেখা যায় এবং সেই জন্তই উহার! স্থুর বাধা কার্যের 
পক্ষে বিশেষ আবশ্তাকীয় হয়। অষ্টকের ন্যায় সরল 
শব্দগুণ বিশিষ্ট স্বরকেও এমন কি, উপরিলিখিত চিত্রে, 
বিয়োজিত স্বর কর্তৃক সমর্থিত হইতে দেখ! যায়, 
যে অষ্কের ম্বর নিয় উপকরণের সহিত বিট উৎপাদন 
করে। পঞ্চম, গৌণ বিয়োজিত ম্বর সকল কর্তৃক 
কেবলমাত্র সংরক্ষিত। চতুর্থ ও ঠিক এরূপে সংরক্ষিত 
কিন্তু যখন খণ্ড ও বিয়োজিত স্বর সকল এক সঙ্গে 
কার্যকরী হয় এ দোষ শুন্ততা বা সুম্পষ্টত1 তখন অধিক 
প্রকট হয়। অষ্টক, উপরি কথিত বিয়োজিত স্বর থাক 
স্বতেও একটি দ্বিতীয় খণ্ড স্বর কর্তৃক সংরক্ষিত হইতেছে। 
পঞ্চমকে রক্ষা করিতে দুইটি খগ্স্বর শ্বরৈক্যে এবং ছুইটি 
বিয়োজিত স্বর আছে। যদিও এই তিনটি স্বর বোধগমা- 
রূপে (স্থরে) বর্কশতা উৎপাদন করিতে সম্পূ্ণন্ধপে সক্ষম 
এমন কি কতকট! সুরে নামাইয়াও (ট5 28920178) তবে 
স্থবিধা এই যে উহারা অষ্টককে রক্ষাকারী স্বর সকল 


সী -হ্যিতজাচ্য 


€ 


| অগ্রহায়ণ) ৮ম লংখ্য। ৃ 


হইতে অনেক কম বলশালী হয়। অপর পক্ষে আবার 
পঞ্চমের, তৃতীয়ের সহিত চতুর্থ খণ্ড ম্বরের আংশিক 
বিসংবাদন (70188008009) আছে দিও তাহা অনেক 
দুরে অবস্থিত এবং তাহাদের মধ্যে অনেক সংখ্যক হুরাস্তব 
আছে। আবার চতুর্থ ঠিত পঞ্চম যেখানে খগস্বরে 
বলশাঙগী সেইখানে বিসংবাদনে বা বিসংবাদি স্বর আছে। 
স্বরাস্তরের পক্ষে দ্বিতীয় ও তৃতীয় খণ্ড স্বরে বিট উৎপাদন 
করা অবশ্থস্তাবী। চতুর্থের একমাত্র রক্ষণকারী স্বর তাহার 
একটি গৌণ বিয়োজিত ম্বরে বিদ্যমান। মেজর তৃতীয় 
(00830: 02179) মাইনার ষ্ঠ (01001 8156) মাইনার 
তৃতীয় (7100: 60210) এবং মেজর যষ্ঠ চতুর্থের স্তায় 
একটী গৌণ বিয়োজিত স্বর কর্তৃক সমর্থিত হয়। তাহাদের 
সকলেরই আংশিক বিসংবাদন (৪181 701880119509) 
আছে, কিন্তু ষষ্টগুলির বিট উৎপাদনকারী খণ্ড শ্বরসমূহ 
আছে যাহারা শব্প্রাবল্যে (1,00017888) চতুর্থের 
সহিত সমান। মেজর তৃতীয় ও তাহার উতক্রমণে 


(10৮978107) মাইনার তৃতীয় অপেক্ষা নিকটবর্তী ও 
(ক্রমশঃ) 


বলশালী বিসংবাদন বা বিসংবাদী স্বর আছে। 








আধার ঘরে বাতি 
বাউল- দাদ্রণ 
কে ভুমি দেব আধার ঘরে জ্বাল্লে গো বাতি? 
( আমার এই ) 
দেখতে তোমায় পাইনা কোথায় তবু খুঁজি 
দিবারাতি। (ধুর) 


তোমার বাতির আলোক আধার নাইক আমার কাণাকড়ি 
ভাতি অযুত ভান্ুর আকার তোমার পৃজায় দিতে পারি, 
অরূপে যে দেয় সেরপে দয়াল তোমার দয়! ধিনে 
অন্ধজনে দিব্য জ্যোতি 1১ কাঙ্গাল জনার নাহি গতি ।৩ 
বাউল ক্ষেম! ভিক্ষা মাগে শাস্তি খুঁজি দ্রিবস-যামী 
দাড়াও এসে আখির আগে, সন্ধান তার নাহি জানি, 
তোমার পায়ে মাথা থুয়ে দেখা দিয়ে শাস্ত কর 
বারে বারে করি নতি।২ চিত্ত মম প্রাণপতি ॥ « 
কথা ও স্থুর__শ্রীক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি- শ্রীবাণী দেবী, 7). 8108, 
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মা মা ণীঠপা শী শা|(না না পপা) 7 শা শা শসা শসা 
গো বা ০ তি ০ ০1 আ মাবু এই ০ ০ ০ রে খু তে ] 
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সানা শানধা ধারা সপ না শা 
কো থা য়. তত বু .০. খু জি ০ 


০ ৬ 
সা সঁশীযপ্ণ শ র্সা 
তো মা য় পা ই ন! 
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অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা] 


রাগরাগিণীর নাম-রহস্থয 


(পূর্বাহ্বৃতি ) 
শ্রীঅদ্ধেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়। 


পূর্ব প্রবন্ধে ( আধা, শ্রাবণ ও ভাদ্র সংখ্যায়) দেশ 
অথব] স্থান বিশেষের নাম-অন্ুসারে ধৃত রাগ-রাগিণীর 
নামের আলোচন1 করিয়াছি। কয়েকটা রাগিণী আছে 
যাহাদের নামে রাগ-রগিণীর নানা বিভাগ ও বগাঁকরণের 
ইতিহান পাওয়া যায়। 

“দেশী” রাগিণী একটা রাগিণীর নাম। পূর্বে "মার্গ” 
সঙ্গীত ও “দেশী” সঙ্গীত, এই ছুটী বিভাগ প্রাচীন সঙ্গীত 
শাস্ত্রে দেখিতে পা€য়। যায়। "মার্গ” সঙগীত, স্বর্গে 
প্রচলিত সঙ্গীত, অথব। যে সঙ্গীত-“মার্গ” অবলম্বন করিয়া 
্রদ্ধলোকে যাওয়া যায় এইরূপ সঙ্গীতকে বুঝায়। “দেশী” 
সঙ্গীত এই বাক্যে পৃথিবীতে প্রচলিত নান। লৌকিক 
সঙ্গীত বা €০11-77/5510কে বুঝায়। মতঙ্গের গ্রন্থ বৃহৎ" 
দেশী” এইরূপ লৌকিক সঙ্গীত সম্বন্ধে বৃহৎ গ্রন্থ। “দেশী 
এই শব্দের যোগ রূঢ় অর্থে, একটা বিশিষ্ট রাগিণী “দেশী”- 
রাগিণী বুঝয়। এই রাগিণী, “দেশাখ্য” (দেশাখ১) 
এবং “দেশ” ('দেখকার? ) রাগিণী হইতে পৃথক ও ভিন্ন। 
“দেশ” রাগিণীর উল্লেখ মতঙ্গের গ্রন্থে পাওয়া যায় না। 
সঙ্গীত-রত্বাকরের মতে, “দেশী” “রেব-গুপ্ত' রাগ হইতে 
উদ্ভৃত (১)। যে কয়টা রাগিণীর নামে রাগ-রাগিণীর বিভাগ 
ও বগাকরপের ইতিহাসের চিহ্ন বিগ্কমান আছে তাহার 
মধ্য নিয়লিখিত রাগিণী স্থপরিচিত £₹--(১) রাম-কৃতি, 
(২) গৌড়-ককৃতি, (৩) দেব-কৃতি, (৪) ডোগ্ব-কৃতি। শেষ 


শা টি 


(১) “রেবগ্তপ্ঃ। 
তজ্জ। দেশী রিগ্রহাংশ গ্তাসা পঞ্চম-বজ্জিতা” 
গাগ্ধার-মন্ত্রর করুণে গেয়া মণি ৭ ভূয়সী ॥”১০৩ 

সঙ্গীত-রত্বাকর, রাগ-বিবেকাধ্যায়, পৃঃ ২-১ 
“দেশ, রাগিণী যেরূপ “রেব-প? হইতে উদ্ভৃত, “দেশাখ্যা' 
রাগিণী গান্ধার-পঞ্চম হইতে উৎপন্ন। 


রাগিণীটা এখনও কার্তন-গানে প্রযুক্ত হয়। ইহাদের 
পূর্বাবস্থার নাম ছিল__রামক্রিয়| বা রাম-ক্রী, গৌড় (গো ও) 
ক্রিয়া বা! গোগুক্রী, দেব-ক্রিয়া বা দেবক্রী ডৌমক্রিয়া ব1 
ডৌন্বক্রী। এইরূপ নামধারী আরও কয়েকটী রা'গিণী ছিল-_- 
এখন তাহার প্রচার অভাবে লুপ্ত হইয়াছে__তাহাদের নাম 
(১) ভাব-ক্রী, (২) ম্বভাবক্রী, (৩) শিবক্রী, (৪) মরুকক্রী, 
(৫) ত্রিনেত্্ ক্রী, (৬) কুমুদ-ক্রী, (৭) দঙ্ক্ষী, (৮) ওজক্রী, 
(৭) ইন্দ্রক্রী, (১০) নামক্রী, (১১) ধন্তক্রী, (১২) বিপ্রায়-ক্রী। 

পূর্বে নৃতন রাগ উৎপন্ন হইলে তাহাকে রাগিণীর 
পর্যায়ে না বদাইয়া রাগালগ, ক্রিয়াঙ্গ, ভাঁষাঙ্গ, এবং উপাঙ্গ 
এই পর্যায়ে বসাইয়! নুতন রাগাদ্ির বগ্গীকরণ হইত । (২) 
স্থতরাঁং যে লব রাগিণীর নামের পশ্চাতে “ক্রিয়া, “কৃতি? 
বা 'ক্রী” এইরূপ পদাংশ (9৪) দেখিতে পাওয়া যায়, 
দেই সব রাগিণী পুরাকালে 'ক্রিয়াঙ্গ” রাগ বণিয়! বিভক্ত ও 
পর্যায়-তুক্ত ছিল । চলিত ভাষায় রাম-ক্রী ₹'রাম-কিরী, 
গোৌতু-ক্রী - “গৌগু-কিগী”  (“গোড়-করী,) দেবক্রী 
দেবকিরী (৩) ইত/াদ নামে গায়কদের মূখে প্রসিদ্ধ 
হইয়াছে । বাঙ্গলা-দেশ স্ুন্দদ নামকেও বিকৃত ও 
অপত্রংশ রূপে রূপান্তর কার্ম্যে অতি প্রমিদ্ধ। 

রাগ-রাগিণীর বগাকরণ হইতে আর একটা রাগিণীর 
নাম করণ হইয়াছে, তাহ।র নাম “বিভাষা”। প্রাচীন শাস্ত্রে 
রাগের পর্যায়-তুক্ত বিভিন্ন রাগিনীর” বিভাগ-নাম ছিল-_ 





(২) গত আশ্বিন সংখ্যায়, শ্রদ্ধেয় সঙ্গীত-শান্ত্রবিশারদ 


শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত্রকিশোর রায় চৌধুরী মহাশয়--তাহার 
“ধত্বাকরে রাগ-পরিবার” প্রবন্ধে রাগাঙগ, ভাযাঙ্গ, ক্রিয়া 
সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা করিয়াছেন। স্থৃতরাং আমার 
বেশী কথা বলিবার নাই। 


(৩) 'দেব-কিরী” দেব-গিরী হইতে সম্পূর্ণ বিভিন্ন রাগিণী। 





আস সত 
| ৪৬৭ 





“ভাষা, বিভাষা” এবং “অস্তর-ভাষা' | এই বিভাগ-পর্ধযায় 
'বিভাষা' হইতে ( যোগ-রূঢ়-অর্থে) “বিভা!” বা "বিভা" 
রাগিণীর নাম-করণ হইয়াছে। ত্বাকরে? 'বিভাষ।' নামধেয় 
কোনও বিশিষ্ট রাগিণীর উল্লেখ নাই। ঠিক কোন সময়ে 
'বিভাষা' এই রাগিণীর সৃষ্টি বা আবিষ্কার হয় তাহার 
প্রমাণ এখনও পাওয়া যায় নাই। সোমনাথের “রাগ- 
বিবোধঃ গ্রন্থে এবং কিছু পরেই পুগুরীক বিঠঠলের 
'রাগ-মঞ্জরী ও 'নর্ভন-নির্ণয়' গ্রন্থে “শিভাস' (প্রাচীন 
গবভাষা' ) রাগিণীর গ্রথম উল্লেখ পাওয়া যায় £__ 
* বিভাস উষসি সংপূর্ণোধাংশঃ সান্ত-গ্রহঃ পহীনো বা” 
“বিভাসঃ সত্তিকঃ পূর্ণ: পহীনঃ স্তাৎ প্রাতরেব হি।” 
রাগ-মঞ্জরী। 
“গৌরাঙ্গ; পন্কজাক্ষঃ স্থশবল-বসনে। 
ভীল-কাশ্মীর-বিন্দুঃ। 
মলীশ্রক্‌-ভূষ্য-ক্্চতুর-বরগিরং 
কীর-মধ্যাপয়ন্তঃ | 
মেলে তাতশ্ত জাতন্বধিক-প্রথমভঃ 
সত্রিকোহপঃ শঠোইসৌ । 
স্বেচ্ছাগামী প্রভাতে বদতি চ দয়িতাং 


শ্রীবিভাসাখ্য-রাগঃ ॥% 
নর্তন-নিয়। 


কাহারও মতে বিভ!সা মেধ-মল্লারের রাগিণী, কাহারও 
মতে পঞ্চম-রাগের রাগিব । 

খতু ও দেব-বিশেষের পুজাবিধি ও উৎসবের 
সহিত জড়িত হইয়া কয়েকটী রাগ-রাগিণীর নাম- 
করণ হইয়াছে । যথা মেঘ-রাগ, বসন্ত, হিন্দোল ও 
শ্রীয়াগ। মেঘ-রাগ ও বসস্ত আদি যুগের 'বর্ষা' ও খতু- 
রাজ 'বসন্ত' উৎসবের প্রাচীন রাগ-গীতি। বসস্ত উত্সব 
পরবর্তী সময়ে শ্রীকৃষ্ণের দোলোৎসবের সহিত সংযুক্ত হইয়! 
শরীরের উৎসবের রাগিণী রূপে গ্রিদ্ধ হইয়াছে । এইকপে 
£হিন্দোল' রাগ আদিষুগের মানুষের খতু উৎসবের 
(95/5708115, 900108-69561551) অঙ্গ ছিগ। পরে 


ভসজ্গীত কান 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম »ংথ)। ) 


শ্রীকেের ঝুলন-উৎসবে সংযুক্ত হইয়া! দোলোৎসবের বিশিষ্ট 
রাগিণী বলিয়া প্রচলিত হইয়াছে । আর ৩টারাগিণী এই 
প্রাচীন কালের খতু-উৎ্সবের সহিত সংশ্লিষ্ট এবং খতু 
অনুসারে নাম লইগ্াছে £-(১) মধু-মাধবী”। এটা মধু 
বা বসস্তকালের রাগিণী ঠিক 'কাল-বৈশাখীর" প্রারস্তের 
রাগিণী বলিয়। বোধ হয়। প্রাচীন চিত্রে এই রাগিণী, 'কাল- 
বৈশাখীর”' ঝড় ও "বিদাত এবং মযুরাপির আনন্দ-লীলার 
উপকরণ লইয়| চিত্রিত হইয়াছে । সম্ভবতঃ এই রাগিণীর 
প্রাচীন নাম ছিল £_-মধুমা-বতী, (8) পরবে, কৃষ্ণ-পৃজব 
সহিত সংযুক্ত হইয়! “মপু-মাধবী' এই নাম গ্রণ করিয়াছে। 

বদন্ত ধতুর সহিত সংস্ষিষ্ট আর একটা রাগ্িণী আছে 
তাহার নাম অন্থসাবে 'প্রথম-মঞ্জরী'__রাগিণীর নামকরণ 
হইয়াছে। সম্ভবতঃ, এই নাম পরে অপন্রংশ হইয়। 'পট- 
মঞ্জরীঃ ( 'পিঠ-মঙ্গরী? ) এই নামে পর্যবপিত হষটয়াছে। 
বসন্ত বা গ্রী্ম-খতুর সহিত সংযুক্ত আর একটা বাগিণী 
আছে তাহার নাম 'চযুত-মঞ্জণী। অর্থাৎ আত্ম বৃক্ষের নৃতন 
'শিষা।  এটী হিন্দোল রাগের রাগিণীর। “ন-প 
সঞ্চারিণী মান্তা পগ্রহাংশ| রি-বজ্জিত।। হিন্দোল-ভ।ষ| 
নিগযোর্ধতা স্তাচ্চযত-মঞচরী |” 

[ "অনৃপ-সঙ্গীত-বিলাস” পৃঃ ১৫৭ ক্লে: ৪৩৭ ]1 

্রীম্ম-খতুর সহিত সংশ্লিষ্ট আর একটা রাগিণীর নাম £_- 
“আত্্-পঞ্চমী।* শ্রীরাগ-৬লস্ী দেবীর নাম গ্রহণ করিয়। 
শস্য ব! ধান্য সংগ্রহের খতুর (78:5981108 ৪98807) 
সহিত সংগ্রি.। সতের শতকে রচিত "সঙ্গীত-সথধ।” 
পুথীতে তাহার প্রমাণ পাওয়। গিয়াছে: 


"অথ শুদ্ধ রাগঃ শ্রীরাগঃ | 
বীরে রসেহসৌ বিনিযোজনীয়ে। 
লঙ্ষমী-প্রণঃ সর্বজন প্রসিদ্ধ; ॥ সঙ্গীত-নধা। 


( আগামী বারে দমাপ্য )। 


(৪) মান্রাজের পুথীশ।লার 'নারদ-দৰিল' বিরচিত প্রাচীন 
ধরাগ-সাগরের” পুখীতে “মধুমা-বতী” এই নাম দেখিয়াছি । 


পেপসি 
৪৬৬ 








স্বরলিপি 


*ললিত--ত্রিভাল 


পিউ পিউ রটত পপইয়ার। (বালে, 

আউর কোয়েলিয়া সকুন। দেত মোরে, 
পিউসে মিলনকি আজ । 

ঝিঙ্গর বিঙ্গরর! দাদূরৰ! বোলে, 

মূরবা খোলে বন বনকো, 

আব্‌ না শুনি মনরঙ্গ গীতম কো, 

মগন ভয়ো৷ সব ঘরকে জীয়ারা ॥ 


রচন।__মনরঙ্গ স্থর শিক্ষক-_প্রীযুত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি-_শ্রীনরেন্দ্রকষ্চ মুখোপাধ্যায় 

এই রাগ মারর। ঠাটের অন্থতুক্ত। ইহাতে পঞ্চম বজ্জিত, ছুই মধ্যম, ধৈবত ও রেখাব কোমপ্ল। 

বাদী__শুদ্ধ মধ্যম, সম্বাদী_ষড়জ। রাত্রি শেষ প্রহরে গেয়। কেহ কেহ কোমল ধৈবতের স্থলে শুদ্ধ ধৈবত 


ব্যবগ্ার কবিয়। থাকেন। ্ 
আরোহী-না খা গামান্গা মা গান্ষা দা রস 


অবরোহী-খখণ না দাঙ্গা দাক্ষা মা গা খা সা 


গান্ধা মা "1 
রা বো লে ০ 


মা মা খগা মদা 


হানা খা গা হানা সা গা গা 
প ই যা০ ০০ 


পি উ পিউ ]র ট তত প 








দা দান্জা দা] 
০ ত মো রে 





প দা মা দানপ্পা-া সর্প | না খণ না দা 
০ লি য়া! স কু না দে 


০ আউ র কো 


দনা দদ্ধা দন্ধ। মগ! |] 


০০ ০০০০ জণ০ 


সনা দ্গা দন। খানা 


আ০ ০৩ ০০ ০০ 


এ গা দ্ধষা দানা সা রস 
০ পিউ সে মি; ল ন কি ০ 








রর 


* উক্ত গানখানি মদীয় গুরুদেব ্রীযুত ভীন্মেব চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক জে। এন, জি, ৬৫৭ নং মেগাফে|ন রেকডে 
গীত হইয়াছে। -স্বরলিপিকার 


৪৬৪ 














১১শ বর্য--১৩৪১ 


1 গা 
ঝবিংগ র 


সণর্পা সা এ 
মূ র বা ০ 


মা মা 


হ্গধা দা ন্দা দা 
ম গ ন ভ 





গ ন্গা গা দাঁ না 4 
বিং]গ র 


মা মা 
আব. ন শত 





নস - 





তি] 


স্সস্ণরসার্সা 
দা দূর রা ০ 





বা ০ 








শ দা শা|ন্গাদা দা ন্ধা 
০ লে ০।|ব ন বন 
"শা মামাগা খা গঙ্গা 
০ ম নর ০ ্গ গী 

সণ সা |ন্থা গমা দনা ধার্সা 


০ স ব ]ঘ০ র০ কে০০০ 


গান 
শ্রীফণিভৃষণ মৈত্র 


বাশরীর বুক ভরা কি ব্যথার বাণী 
বিজয়।য় আজ শরতে। 
শিহরণ এইতো ছিল নৃপুর কীকণ 
ছন্দে ভরা স্থর-মরতে ॥ 
গদ্ধে ছিল নবীন আশা, 
অন্ধ হিয়ার ভালবাসা 
সিগ্ধ শিহরণ, 
মৌন মনের সতেজ বিবরণ? 
নিমেষের নিঠুর হিমেল হাওয়ার চাপে 
আক্গ কি শাপে, 
বেদনায় বরুণ-পথে উঠলে! পথী 
অভিমান-ভগ্র-রথে ॥ 




















| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


সনাখা সাপ] 
বো০ ০ লে ০ 


মা 7 


কো ০ ০ ০ 


শক 
ও 
৯ 


গ? খা সা শী! 


তি ম কো ০ 


নদ লামা গা সা 7] 
জী০ য়া১ রাও ০ 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ শনহগীত - ন্বিত্ঞান 
০০৬০ 


স্বরলিপি 
বেহাগ মিশ্র-দাদ্র 


সকল গিয়াছে দেবতা আমার 
সকল গিয়াছে হারায়ে 
শন্ হৃদয়ে এস প্রেমময় 
বিরহ-পাথার পারায়ে। 














কত যুগ গেছে কত বেদনায় ভেঙ্গে গেছে মোর আধার কুঞ্জ 
কহ নিশি গেছে স্মৃতির বাথায়, টুটে গেছে সব বাধার পুঞ্জ, 
একি অনস্ত কঠোর যাতনা মোহ নিশি মোর ঘুচে গেছে আজ 
আপনার পুজা বাড়ায়ে। অসীমের কোলে হারায়ে। 
কথা ও সুর-_শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য স্বরলিপি-_্ীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 
]াসা সা -গ|গা গা মাহপা না ধনপ্া|না ধা পা] 
স ক ল্।গি য়া ছে দেব তা০০);আ মা রু 
পা পা শপা পা পাপা ন্গা -গমা| গা - - এ 
স ক ল্‌্ গিয়া ছে হা রা ০০]|য়ে ০ ০ 
সা শা সাংসা রা নাসা গা রগমা|গা গা শ£ 
শু ০ নয হ চ। য়ে ৃ এ স গ্রে০০ ম ম য়. 


সপ শী 


গা মা % না নাহধা না ধনরা 
পা য়ে ০ ০ 


বি র হু থা র পা ০ রা ০০ 














৪৭১ 





হানা সা 
ক তও 
দ্ধা ধা 
ক তত 
সা রা 
এ কি 
সণ রা 
অং প 
াসা -মা 
ভে ঙ্গে 
মা মা 
টু টে 
গাঁ মা 
মো হ 
পা পা 
অ সী 





_২১শ হধ--১৩৪১ 











না | ধা 
যু! গ 
না। না 
নি] শি 
সণ [গা 
অ০]|। ন 
সা|-না 
না] বু 
গা | গা 
গে) ছে 
মা | মা 
গে ছে 
পানা 
নি: শি 
পা | শা 
মে] র্‌ 


কত 


পা 
গে 


না 
গে 


না 


গা 
মো 


মা 
মো 


মো 


পা 
কো 


এপ্রয্যেবস্পিম্বচা 


দ্ধা' পা 


ছে ক তত বে০০ 


না ধনা ধনা স 
তি০ র 


গা 
ঠো র 


ধন। 
ড়া ০ 


সহ ধনা 
জা বাও 


লগা ন্দা পা 


র আআ ধা 


রগা 
ধাও 9 


"] রগা 
1 বা০ 


শা ধনাঁধনর্সা না 
চ ঘু০ চে০০ গে 


পা? পাক্ষা গমা 


লে হা বা ০০ 


৪৭২ 


্ৈ 
না ধনসণ 




















অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


না না 

দ না 
রা র্সা 
ব্য থা 
সপ রা 
যা তত 
সপ 
য়ে ০0 
গা -পা 
কু এ, 
মা গা 
র্‌ ধু 
ধা পা 
ছে আ 
গা 
য়ে ০ 


শী] 
য় 


না 
য় 


রণ 


না 


শা] 


পা? 


গা এ 


শা] 


এ] ]া 


ৃ ১১শ বর্ষ৮১৩৪১ ] 


(হার, ৮ম সংখা ] 


স্বরলিপি 
০টারী-_ একতালা 
নিশিদিন যদি রয়েছ নয়নে স্বপনের কোলে তব দেখা পাই 
বন্ধুরে আমার। জাগরাণে সখা নাই তুমি নাই 
কোন্‌ অপরাধে রেখেছ লুকায়ে প্রভাত পাপিয়া জাগিয়। কাদিয়া 
মূরতি তোমার। আশা পথ চাহে কার; 
বিফলে যামিনী পোহায়ে যায় বল বল কবে ওগো! প্রিয়তম 


আশাদীপ কেঁদে অাধারে মিশায় 
পথ চেয়ে চেয়ে অঝোর ধারায় 
ঝরে আখি অনিবার। 


কথা ্রীন্ুরেক্্রচন্্র চক্রবর্তী, বি-এল্‌ 


0 
[দু না সা 
নি শি দি 





ন য দির 


জা জ্ঞখা খা না শা শ 
রে০ ০০ আমা ০ র 


৩ 
শা 


০ 





শী ৩ 9 
সনা দ! নাখাজ্ঞখাসাদা 
রে খে ছ লু কা য়ে মূ 


৩/- সাপ শি 
জ্ঞধা জ্বথা সা! 


০০ ০০ র 


১ পা 7৯ 
খা জ্ঞাদ্মা | লা দা পদনা 


ছ০০ 


নিশি শেষের উধার সম 
আসিবে টুটিয়া অকুল মম 
বিরহ আধার ॥ 


সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীআয়েত আলী খা 














01 সপ 
দা দা পা] ক্জ্ঞা - টিন 
ন্‌ মু নে ব 
0 ১ 
শু ল্গা " জ্খা | জখা জ্ঞখা সা | 
রা বন জও প০ রা০ ধে 
নু / এ 
না!সাশখাা সানা দন্ধা 
তি ০ তোমা ০ ০০ 


১১০১০ রাটিররারাররারাররারারররররারাররাররারাররাররারাররাারররাররারররররঃ রাহাত 
ররর রা রাত 
৪৭৩ 
৪ 


























ধা 








১১শ বর্ষ--১৩৪১ সহটাস্ত ন্যাম [অথহারণ, ৮ম সংখ্যা ) 
্ টির 072 

ান্মা দা দা।!না না নার্স সানা না স্ণাদা না 
বি ফ লেযা মি নী!পো হা য়ে]যা০ য় ০ আশ! 
রে 6 ্ৈ + / ্র নর ৪ /. ৯/ ্ৈ 
সাঁসার্সাদাসার্সা।না দা নদপা পা জ্ঞা খা খাসা 
প্‌ কে দে]।আ ধা রে'মি শা য়০০ প থ চে য়ে চে 
প ৩/-শাা তি ০ ১ ৮টি 
না নাঁ দা।!না দা পাল্গা লগ! জ্ঞা | শত্হা জ্ঞা জ্ঞা ৷ জ্ঞখা জ্ঞধা 
অ বো র ধা রা য় ঝ রে আখি অ নি বা০ ০০ 
৩ 
সা 7 শা 
চ.] 9 0 
০ পিসি শী ত ০ 

ঘা দা না দা |সনা] দা এ পাঁ দান! সা সা খা 
খ্ব প নে র কো লে তত ব দে খ। পা জা গ 
১ শা ঙ ০ ১ 
খা খা খা ূ সা জ্ঞাখা|খা খা সাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা!দ্ধা দ্গা 
ণে স থানা ই তুমি না ই প্র "ভা ত |পা পি 
শঁ রর রি ১ শাহেলে 
পা না রা দ্দা পাযজ্ঞা দা ন্গা ূ লগা জ্ঞা জ্ঞা | জ্ঞখা জ্ঞথা 
জাগি য়া)র্কা দিয়া আ শা প থ চা হে |]কা০ ০০ 
ঙ 
সা শশা 
চ] ৩ 9] 


৪৭ 


৩ 1 
স্পর্খা সারা র্ঞার্ঞ 
রত মম নি শি ০ 


শা 
কমা দা না 


0 ১ 
ার্পা সা রা ধা দা 
ল ব।|ল ও গে প্রি 


বৰ ক বে 











£ + রা £ 
খা সা শা।দা খা সা 
শে যে র!উ যা র 








১ ০ ১ 
না দা পাযজ্জা হর্শজ্ঞাখখার্পা 
স্‌ ম ০ আ সি বে | টু টিয়া 














টি / ৩ ০ টা শিস 
দ। খা সানা দা পাশন্ধা -াজ্ঞা|ন্ধা 7 জ্ঞাজ্খা জ্ধা খা 
অ কু ম ম ০ বি ০ র |হ ০ আ)ধা০) ০০ ০ 
সা শা শাহ 
ঢ] ০ 0 
মুদ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 


সুরুফ্ষাকতাল 


শী ০ ১ চর 
১০১। ঘেতেন্সে ধা তাগ. দেদেঘেনে কত্রেকেটে 


শী ০ ১ ২ 

৩০২। ধাতা ৬তাঘেনে গদ্দিঘেনে ঘেন ত্েরেকেটে 
০ শঁ 

তাগ তেরেকেটে দেখ থুন থুন থুন 

০ শা 9 ১ ০ ১ ২ ০ শঁ 

তাগ, ত্রান অ্রান আ্রান গদিঘেনে থুগ. ত্রেঘেম্নাড়ে কতা ৬তাকতা ৮তাগেদে ধা 


২ ০ রঃ ০ ১ 
নাগ, ধেরেকেটে কেটে তাগ তেরেকেটে ৩০৩। ব্রেগেনে ধাআনে কতা ঘেঘে দেস্তা 


শঁ ২ ০ + 
দেখ ধা কেটে তাগ তেরেকেটে দেএ তাআতা৷ 
 র সপ পা ২০০০০ ্ টি টিরিটিসরাজ্ছ ১৪৫ ৮8৫81 শি এপ 





৪৭৫ 


জঙ্ঈগীত, 


১১শ বর্ষ---১৩৪১ 


0 ৬ 

ঘেন ত্রেকেটে তাগ তেরেকেটে দিগ দাগ 

২ 9 শী 

কেটে তাগ দ্দি দি ৬তাকেড়েনাগ ধর! 
শা ০ ১ চি 

৩০৪ । ধাক্রাআনে তেটে গদিঘেনে ধে২ ধেৎ 

০ শ০ ১ 

ধেরেকেটে ধাদী ৬ক্রাআনে কতা তাত! 


২ ০ 
ঘেঘে কেটে তাগ ত্েরেকেটে তাগদি 


শঁ 
কেটেতাগ ধা 


শঁ 0 ১ হ 
৩০৫ | ঘেএতা! ঘেনে কতা গদিঘেনে দিদি ঘেনে 

০ +.9 ১ ২ 

থুউন্‌ ৬থুউন্না কতা ক্রান তাগ ভ্রেগেতাগ 


০ শী 
ধেধে কেটে তাগ ধা 
ক্রমশঃ 


ভ্রম সংশোধন 
গত আশ্বিন সংখ্যায় “শারদ উৎসব” প্রবন্ধে শুভ্ত- 
নিশুস্তের পালাঃ মুদ্রাকরের ভ্রমবশতঃ কয়েকটি অশুদ্ধ ছাপ! 
হইয়াছে। সহদয় পাঠক-পাঠিকাবর্গ নিয্ললিখিত ভ্রম 
গুলি সংশোধন করিয়া লইবেন। 


২৮৩। মাংবা মমানুজনং বাপি নিশুভ্মুকুবিক্রমং 
ভজ ত্বং চঞ্চলাপাঙ্গি রতুভৃতাসি বৈ ষতঃ 
পরমৈশ্বর্যামতুলং প্রাপ্গ্যসে মৎপরিগ্রহাৎ 
এতদৃবুদ্ধ্াা সমালোচ্য মৎপরিগ্রন্থতাং ব্রজ। 


"৬. ওসি 


ৃ ' অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


২৮৪ । অন্তঃসারবিহীনস্য সহায়ঃ কিং করিষ্যতি 
মলয়াত্রিস্থিতো! বেধু বেণুরেব ন চন্দনং 


২৮৫ | সগ্ুণে! নিগুণে! বাপি সহায়! বলবত্তরঃ 
তুষেনাপি পরিভরষ্টশ্তগুলো নাঞ্ছুরায়তে 


২৮৬। যাবদেব কমলা ককপান্থিতা তাবদেব ভবনং 
বধুঃ স্থখং 
পৌরুযান্বিততনুর্জনাদরে। নান্তিচেৎ 
প্রথমবর্ণ বজ্জিতঃ | 


পড়ালের ৪র্থ লাইনে -- 


0 
দ্রেগে দ্রেগে তেরে ২য় দ্রেগের উপর ফাকের 
চিহ্ন হইবে। 


২৮৮। মাতঃ! শৈলন্তা-সপত্তি ! বন্থধাশূঙ্গ!রহারাবলি ! 
স্বর্গারোহণবৈজয়স্তি! ভবতীং ভাগীরথীং প্রার্থয়ে। 


॥ । 
২৯১ । “আবনে” স্থানে “আব্‌নে” হইবে। 
২৯২। ,, ৪র্থ লাইনে “কদ্রেহেক” স্থানে “কদেনক” হইবে 


২৯5। ওয় লাইনে “থোড়া” স্থানে “থোড়।” হইবে। 


। | । 
২৯৫ | পড়ালের ১ম লাইনে প্ধাআনে" স্থানে “ধাআনে" 


২৯৬। ১, «৫মলাইনে “দিকঘেনে” স্থানে “দীঘেনে 


২৯৮। ৭ম লাইনে "লেহু” স্থানে “লহু” হইবে। 
পড়ালের ১ম লাইনে “তাগ্ধা” স্থানে "তাগ্‌” হইবে। 


২৯৯। পড়ালের ১ম লাইনে প্কতা গধা” স্থানে 


“কতাগেধা” হইবে । 


০ রপেরোারাঃতমারারারারারাশররারাররারাররররররররমররাারোররররররঠ 


-, 8৭৬ 


স্বরলিপি 


₹ভরবী- একতালা 
শিউলি-ভর! প্রভাত বেলায় অশ্রু-মাথ। একটা স্মৃতির 
কে এল মোর আডিনায়। আকুল করা স্মরণে ; 
আভাষ তারি গন্ধে গানে মন যে আমার স্বপ্ে ফিরে 
ভূবন ঘিরে শিহরায়। গন্ধে রূপে সরণে। 
নয়ন মেলে কমল দলে, কণ্ঠে তোমার জড়ায় জানি 
আচল লুটে কানন তলে, শিশির-ঝর! মাল্যখানি, 
সবরের তরী আপন-হার! আনন্দ ঢেউ ছাপিয়ে গেছে 
হৃদয় নদীর কিনারায়। অলখে মোর বেদনায়। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_স্থরসেবক শ্রাহূর্গেশচন্দ্র দত্ত 
































শঁ ৩ ০ ১ শঁ 

[াসা দা দা|পা মা মা|জ্ঞা খাঃ খঃ|সা সা সাঙণা শা রে 
শি উ পি! ভ রা ০ ]প্র ভা তবে লা য় কে ০ এ 
ত ০ ১ শা ত 
জ্ঞা মাঃ মঃ|জ্ঞা শা শী] ধা স 7 সা পাঃ পঃ|পা পা শ 
লে মো র ।|আা ০ ০1টি না য় আ ভা ষ|তা রি ০ 
০/স* ১ শা” ৩ ০ 
মা জ্ঞা জ্ঞা। ধা সা 71 এ] সা সাজ্ঞা মা শ[জ্ঞা "শী 4 
গ ন্‌ ধে!গা নে ০ তু বব ন.;ঘি রে ০1 শি ০ ০ 
১ 
খা সা 471] 
হ্‌ রা য় 





পাপা 


৪৭৭ 





সা 
বা 
না 


সা 


মা 


রা. 


মা 
প্‌ 


সা 


০ 


৩ 
দা 
মে 
তো 





0 
ণা 
কা 
মা 





১ 

জমা 
হা 
গে 


- 
ন্‌ 
য়ে 





সা এ] 


যু 
য় 


সা 


9 


দা 


নি 


মা 





0 
জা 
ত্য 


- 


০ 





ঙ 
দ। ণা 
নে ||ফি 


1177 


০ 























০. ১ 
ণা এ|সাসার্পাসার্পা এহপা 
লে ০|ক ম ল!দ লে ০ তা 
মা র![জ ড়া য়।(জা নি ০ শি 
রে ৮ ১/ £ +4 
জ্ঞাজ্ঞা | খা সা 71 সা পাঃ পঃ| ণা 
ন নত লে ০ স্থু রে রত 
০ ল্য !থখা নি ০ আন ন্‌] 
শঁ ৩ ০ 
পা পা?ণা সা সাজ্ঞা মা মাজ্ঞা 
রা ০ ন্ব দ য়|ন দীী রকি 
ছে ০ অ ল ০]|খথে মো র | বে 
০0 ১ শা 
ণা শসা সা সা জ্ঞাজ্ঞা 71 ণখ 
খা ০)এ ক টীম্ব তি র আ 
১ স+ ণও 
"1 শাখা সা শা পাঃ পঃ পা দা 
০ ০)র থে ০ মু ন যে] আ 





9 
জ্ঞা 
ব 


শঁ ঞ 
সাঁশহাণা ণা দা।পা মা শ 
রে ০ গ ন্‌ ধে|রূু পে ও 





৪৭৮৮ 











15 





০ ০ 


ঝা 
ল 


সং 
রর 


রা 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা | 





ৃ্‌ ১১শ বর্ষ-”১৩৪৯ ) 


তান ৪ 





0 ১ 
১। ণসা জ্ঞমা পদা|পমা জ্ঞখা সা? 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 


৬ 


৩ ০ ১ 
২। সখা জ্ঞমা পণা|সণ পদা পমা|জ্ঞমা জখা সা 


আ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 


শী ৬ & ১ 
৩। দণব সঙ্ঞা মপা|জ্ঞর্ধণ সা দপা |জ্ঞমা পদা পমা]জ্খা সা এ? 


আও০ ০০ ০০ ০ ০ 9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ 


সস 


স্বরলিপি 
ছুর্গ-ঝ'াপতাল 
শ্টামরিয়া তুম বিন 
মোর! জিয়। নাহি মানে 
এয়সে নিঠুর ভয়ে 
বরখ। কি খতমে 
না লিনি খবরিয়া। 


বাদর বরষে বিজরি চমকে 


জিয়া ডর লাগে 
আব আব কাধাইয়। ॥ * 





কথা ও সুর-_্রীশৈলেক্দ্চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি__্রীবিভূতিতূষণ দত্ত, বি-এস্সি 








* এই রচনাটি ভারত শ্রেষ্ঠ বীগ.কা'র ৬উ্জির খা সা্েবেব পৌত্র মহম্মদ দবীর খা সাহেব সংশোধন করিয়া 
-াশীতরচয়িতা। 


দিষাছেন। এইজন্ত তাহাকে আত্তরিক ধন্তবাদ জানাইতেছি। 





7 





১১শ বর্য---১৩ ঙ ঠা টি উট আয 
[অক 


০ + 
ধা ধা|মা রা শ সাসা 


























রি ১ 
ধা ধা ূ মপা ূ ধা 
শ্তা ম)রিও ০ য়া|তু মঃবি ০ হ্থ মো 
০ ১ শী ৩ 9 
মা পা ূ মপা ধা ধাযমা শ-া!রা শা রা ূ সা 
না হি]!মা০ ০ নে এ মম সে ০ নি? হু 
শা ৩ ০ ১ পঁ 
পা পা!মপা ধা ধা|মা রাধা -া সা ধা 
ৰ র]খা০ ০ কি ] খ ০; তত € মে না 
৩ ঙ 
মা রা ূ ধা শা সা] 
খ ব।| রি ০ য়া 
4 ৩ ০ রি 4 
মা মাঃধা শা ধার্পা সাপ শার্সশাহর্স 
বা ০ | দ ০ র।!| বৰ র | যে ০ ০ বি 
০ ন শী" ৩ 9 
ধা শা]মপা ধা ধাহর্পসা শ|রা মা রাস 
চ ম 1! কেণ ০ ০ জি য়া! ডভ ০ র।! লা 
শা ৩ ০ ১ 
ধা ধা মপা ধা ধা ূ মা রা ধাঁ ধা সা] 
আব | আ০ ০ বকা ০।|ধা ই য়া 











[অগ্রহারণ, ৮ম সংখ) ] 


৩ 
মা 

















রা শ মা | 
রা জি ০ য়া 
১ 
ধা]! সা শা সা 
বর ভ ০ য়ে 
৩ 
পধা]!পা শী পা 
০ লি ০ নি 
শিরা ৈ 
সা।রা "7 সা! 
জজ রি ০ ০ 
১ 
ধা!মপা ধা ধা] 
০ ০০ ০ গে 








সর্গম্ 


সি সি 


শহ্ধরা_০তিভালা' 
রচনা- শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এমএ 


২ ৩ ০ ১ 
[া!গা সাগা]পা শা শা শ|(র না ধা পা]দ্ষা গা রা সানা) 
9 ১:।। ২” 
গা ল্গা গা পালা গা রা সানা সা না পানা সা না সা। 
৩ ০ ১ ২ 
গান্গা পা গা|পা গা রা সা|না!গা সা গা]পা "7 শ 4] 


০ ১ ২ 
সানা ধাপা]ন্ধা গা রা সা|নাঁয সা না ধা|পখন্ষা পাধা| 


০ ১ ২ 

না লা - -4|-7 শা শী শ।শঠসা গা দা|গা পা জাগা 
০ ১ 

সানা ধা পা|ন্গা গা রা সা|ন্বাা 


1 !(পান্গ 


সপ 


২ ৩ ৬ ০ ১ 
পাস শা সার্সা|া পানা ধা|পাধানাধা|না)ট] 


২ ৩ ০ ১ 
সা গা রা|সণ না ধা পা]ন্ধা পা সানা|পাগারাসানব! 
উচদ্পেজ 


ঙ 9 ১ 
১। ক্গপা ধনা সরা গর |র্ঁনা ধপা হ্ধগ। রসা | ন1 | 


চি 0 ১ 
২। গর সনা ধপা ল্ষগা|্সনা ধপা দ্গগা রসা|না! 














৪৮৯ 


১১শ বধ-১৩৪১ শলহীতত -ম্বিতজাল্য অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ] 


৩ ০ ১ 
৩। গন্গা পপা গন্ধা পপা|রনা ধপা হ্ধগা রসা|না 
৩ ঠি ১ 
৪। নপা ন্ষপা হ্ধগা দ্গপা| লনা ধপা ন্ধগা রসাঁ|নাঁ 
হ" ৩ র 
৫€| সন ধা ক্গপা|ধ্নাঁ সগা ক্গপা গন্ধা|পপা সনা ধপা দ্ষপা| 


টা 
সনা ধপা ন্গগা রসা|না বা 


স্বরলিপি 
পুরবী_ টিম ভ্রিতাল 
সন্ধা যে মা ঘনিয়ে এল 
আর কেন ম৷ থাকিস তুলে 
ফুরিয়ে গেল খেলা ধূলো 
নে না মাগে। কোলে তুলে। 


সাগর কোলে ক্লীস্ত রবি অনেক দিনের জীর্ণ ভেল! 
শাস্ত হলো বিরাম লভিঃ ভাস্বে মাগো সাঝের বেলা 
নীলাকাশে কাল ছবি তুই যদি মা করিস্‌ হেল! 
অসার ঘুমে পড়ছে ঢুলে ॥ কুল পাবে সে মরণ কুলে। 
কথা-_্রীন্ধীন চাঁকৃলাদার স্থুর ও স্বরলিপি- শ্রীস্থচারুভূষণ প্রামাণিক 


শা" ৩ ॥ 
যা পাপা ক্গধা রী দা গা খা সা]সা সা খা না |লগ! গা গমাগাট 





স জ্ধ্। যে০ য়ে এ লো!;আরকে ন মা । থা কিস ভূলে 
সা লা নখ্ান!| পবা ধ্ব ন্যাসা রর সা খা সগা গা গম! মগাঁ? 
ফুরি য়ে গে ল  খে০ লা ধু লো না মা গো)|কোণলে তুলে 

















৮২ 


রে 


০0 ১ 

ঘাংপা গাপন্ধা ধা|না নার্সা সা 
সা গর কো০ লে কা স্তর বি 
অ নেকর্দিণ নের | জী 


৩ 

পধা ধা নানা) ] 
হু লো; বি০ রাম ল ভি 
মাও গে! সাও ঝেরবে লা 


শ 

খণ খা নধা না 
শা স্ত 
ভাস্‌ বে 





৭ ভে লা 


(সার্সা সর্গা গাঁ] খা খ স্পা! পনানা পদ্মা গা! (গমাগাখাসা))। 
নীলআ কা শেকা ল ছ বি | অণ পড়, ছে ঢু লে 


সার ঘু০ মে 
তুই য দি মা]ক রিস হে লা ;কুপগ পাণবেণ সে। মণ রণকু লে 


খগা গা গমা মগা না 
পড় ড়ে ঢু লে 
মণ রণ কৃ লে 


সপ 


গীত-সোপান 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক--্্রীাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে হিন্দোল ও তাহার রাগিণীগুলির রূপ 
বর্ণনা করিয়াছি । উপস্থিত মঃলকৌশ ও তাহার পত্বী- 
গণের যখ-ককুভা, থাম্বাবতী, গুণফেলী, গৌরী ও 
তোড়ী প্রভৃতির রূপ বর্ণনা করিব । 


(সঙ্গীত দর্পধ, ২৫২) 

আরক্তো বর্ণে! ধৃতরক্তযষ্টিঃ 

বীরং স্থবীরেষু কৃত প্রবীরঃ। 

বীবৈধ্তো বৈরিকপালমালা- 

মালী মতো মালবকৌশিকোইয়ম্‌॥ 
মধ্যমাংশ গ্রহন্তাসং পঞ্চমবজ্দিত ত্বরমূ। 
ঘাড়বাজাতিবিজেয়৷ মালকৌশিকসংজ্ঞকঃ ॥ 
মালবাকা হুড়াযুক্ত। বাগীশ্বরী হুমিশিতা 
কৌশিকো জায়তে ঘত্র মধ্যমমৃখ্য ঈরিতঃ ॥ 


মগরেসানিধমগরে নিধগসামনিধনিমাগগধনিধমমধ- 
নিসাগগধনিধমগধনিসাসারেনিধনিমগগরেগামাগগলালা 
গসানারে নিধনিধনিমগগরেগমগগসাগসাসারেনিধ* 
নিধনিসাগমগমধধধমমগমধনিধধমগরেগমধমমমল! ॥ 
ইত্যস্থায়ী। 
ধনিসাসরেরেধধধমগমধমধনিগগরেরেস! 
গধমনিধগগমানিধনিসাগমধনিধধনধমম 
গধনিসানিনিনিধধমমগমধনিধসারেগমধমগনিধনিসা ॥ 
ইত্যন্তবা। 
সঙ্গীত তরঙ্গ মালকৌশ রাগিণী সন্বদ্ধে যাহ! বলিতেছেন 


তাহা সঙ্ঞেপে নিয়ে দিলাম । 


নীলক্ মহাদেব নিজ ক ভাগে মালকোশ রাগের 


কি করিয়াছেন। ইহার মদনমোহন রূপ, ইনি বীর্য সত, 
মধুপানে মত্ত, ইহার গলে মুকুতার হার। মতান্তরে-_ 


সপ সস সহ 


৪৮৮৩ 


গলে রিপু মুণ্ডমালা, পরিধাঁনে নীলবসন, করে কুস্থম রচিত 
য্টি, রিখব পঞ্চম বঞ্জিত, ওডে। জাতি । কোনমতে 
পঞ্চম হীনে খাড়ব জাতি এবং কোন মতে সম্পূরণ জাতি, 
যথা--"খরঞ্জ গৃহে সম্পুরণ জাতিতে 

সুর হেণী সারিগমপধনিতে ” 


কক্ুভা 
(সঙ্গীত দর্পণ, ২1৫৭ ) 
স্থপোধিতাঙ্গী রতিমণ্ডিতার্গী 
চক্জানন! চম্পকদামযুক্তা। 
কট।ক্ষিণী স্যাৎ পরমা বিচিন্তা 
দানেন যুক্তা ককুভা মনোজ্ঞ ॥ 
ষড়জাংশ গ্রহন্াসা পূর্ণ তু কতা মতা । 
গ্রাতঃকালে প্রগীছতে করুণা রসসম্ভবে ॥ 
গানারেসামারেগমগরেমাপমগরেসামগরেসা। 
মপধসারে সানিরেগারেগালানিনিধধপপমমগগরেসা ॥ 
সঙ্গীত তরঙ্গ ককুভ1 রাগিণী সম্বন্ধে যাহা বলিতেছেন 
তাহা নিয়ে সজ্মেপে বর্ণনা করিতেছি। 
ককুভা রাগিণী সম্পূরণে গঠিত। নায়ক-বিহার চিহন 
মুখে স্পষ্টভাবে দেখ। যাইতেছে । বদন মলিন, গলে 
চম্পকমালা ছিন্ন ভিন্ন। আলুলায়িত ৫কশ। পূরবী 
শঙ্করাভরণে ইহার জন্ম এবং মতান্তরে কেদারা-শারঞ্গ- 
দীপক এবং বেগাবলীতে জন্ম। ধৈবত শ্থরেতে গিরি । 
দিব! ছুই যামে গেয়। 


খহ্বাবভী 
( সঙ্গীত দর্পণ, ২৫৪) 


থস্থাবতী স্তাৎ ন্থখদ] রসজ্ঞা 
সৌন্দর্ধ্য-লাবপ্য-বিভূষিতাঙ্গী 
গানপ্রিয়া কোকিলনাদতুলয। 
প্রি়ঘদা কৌশিকরাগিণীয়ম্‌। 


পিস্ল] 


ূ অগ্রতায়ণ, ৮ম সংখ্য। ) 


সঙ্গীত তরঙ্গ খম্বাবতী রাগিণী সম্বন্ধে যাহা বলিতেছেন 
তাহা নিয়ে সংক্ষেপে দিলাম । 
মালকোশ প্রেয়ণী খাম্বাবতী অতি রূপবতী ও যুবতী 
সতী, তাহার রূপে রবিও মলিন হয়। নিশি বানরে সদা 
গান করে ও আপনার গানে আপনি আত্মহার! হন। 
জ্র-মধ্যে অর্ধচন্ত্র যেন চন্ত্রকেও মলিন করিয়াছে। নান। 
আভরণে নিজ অঙ্গ ভূষিত। ধৈবত স্থরে গিরি বিধান 
এবং দিবা ছুই যামে গেয়। 
লাধারণের স্থবিধার জন্ট থান্বাবতী রাগিণীর 
ভিন্ন মত নিয়ে দিলাম £- 
১। খগ্বাজো যত্র তীব্র। খষভ গধনয়োমে! 
মুদুনিমূ ছুঃস্তা 
দ্ারোহে রিনিষিদ্ধঃ প্রভবতি পরিপূর্ণে- 
ইবরোহেপবকঃ। 
বাদী গান্ধার: এব প্রবিলনতি তথ। 
সংগ্রবাদী নিষাদে| 
রাত্র্যাংষাষে ছিতীয়ে গ্রমদয়তিমনঃ 
শ্রোতুরয্োষরাগঃ ॥ 
-+কল্পদ্রমান্কুরে । 
২। মৃদু মো নিদ্বয়ো গাংশো নি সংবাদী খন্মাক্জকঃ। 
নারোহে খষভো যামে দ্বিতীয়ে নিশি গীয়তে ॥ 
সচন্জ্রিকায়াম্‌। 
৩। চটত রিখব ন লগাইয়ে কোমল মনী বিরাজ 
গনি বাদী সংবার্দিতে কহিয়ত রাগ খন্বাজ ॥ 
-চন্দ্রিকায়াম্‌। 
নিসৌ গমৌ পনী সম্চ সনী ধমৌ পধৌ মগৌ। 
খস্বাজো গাংশকো নিত্যং দ্বিতীয়ে প্রহরে নিশি! 
অভিনব রাগমঞ্জর্ধাম। 


ভিন্ন 


আরোহী অবরোহী £-- 
সা, গমা, পা, ধা পা স। 
পকড় £---পা ধা মপা, ধা, মগা। 


সর া ধা পা, মগা, রঙা! 


্ ০০০০০ ক্রমশ £ 


৪৮৪ 


[জাত ন্বিজ্জাল]. [ভালে 


রাগ মালকোধষ 
শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রী 





|: ১১শ বর্ষ--১৩৪১ 





আচঢরাহাবঢরাহণ ধপ :_ 
ণসা জ্ঞমা, দা, পপ | সণা, দাঁ, মা, জ্ৰমা, জ্ঞমা | 
গতি পরিচায়ক ত্বরগ্রাম :₹ 
মালকোধ-_ত্রিতাল 
আস্ডাক়ী 


9 ১ শা ৩ 
হাসা ণা|দা ণাদামা|জ্ঞা সা দা ণাঁ|সা শা মা শা|-াজ্ঞামাজ্ঞা] 
মাজ্ঞামা দা|!ণা সাঁণাদা]র্সা পা দা ণা|দা মাযা 


অন্ভর। 
রি রম ঠা র্ র্‌ রা রা রে র 
হামা জ্ঞা মা দা|ণা সাঁণাস্প|দা ণা সপ শা|জ্জা মাজ্ঞার্পাহ 


মাজ্ঞরর্সপার্ঞা|স্ণ ণা দা দা]স্ণ ণাঁদা ণা]দা মা র্পাণা।] 


শিক্ষার্থীদের সুবিধার জন্ত নিয়ে হিজ, মণ্টার্স ভয়েস্‌ রেকর্ভে প্রফেসার জ্ঞানেন্দর প্রসাদ গোস্বামী মহাশয়ের 
গীত একখানি জনপ্রিয় গানের ত্বরলিপি নিয়ে দেওয়া হইল। 


স্বরলিপি 


একি জন্দ্রা বিজড়িত অাখি পাত। 
একি স্বপন ঘোর মোর দিবস রাত ॥ 
কুহকী নিদয় বধুয়! যাঁছু জানে 

স্বপন আড়ে ষেন টানে মায়া টানে 
চলে আকুল চিত তাহারি সাথ ॥ 


কথ। ও সুর__স্রীতৃলসীচরণ লাহিড়ী ব্বরলিপি-__শ্রীপ্রমথনাথ বান্দ্যাপাধ্যায় 











জেল) [ভুক্ত 


স্থায়ী 




















০ ১ শঁ ৩ 
াজ্ঞা মা জ্ঞা মা সা সা|সা থা দা থা]সাজ্ঞামাজ্ঞা] শা মা 
এ কি! ত নং জ্ঞাবি;জ ০ ড়ি ত]|ত্তা ০ খি পা! ০ তত 
্ /. রর ৫ / রি 1 ৈ ণও 
মা জ্ঞা মা দা দা সা।-র্সাজ্ঞা সা|!ণাসাণা দা। দা ম|]য 
এ কি ।ম্ব প ন ঘো). ০ র মো র ।দ্দিব নস রা) ০ ত 





অন্তর! 


]াজ্ঞা মা দা ণা 
কু হ কী নি 





১/ / নঁ ৫ ্ৈ 
সা শা সা ছা ণা সা 9 শসা 4] 
দূ য় ব ধুয়া ০ যা ছু! জা ০ নে 9০ 


তে 
সাজ্ঞা সস ণ! 
বব প ন আ 


১ শঁ ৩ 
দা ণা দা রা জ্ঞামা মা|জ্ঞা মা সা 4) 
ন 


০ ড়ে যে. টা নে মায়া 








১: ৩ 
ণা সা ণা দা|ণা দমা |1 
তা হা রি সা ০ থ. 


| ণা দা 
চ লে ০০ আঁ কু ল চি ত 





১। জ্ঞমা দশা স্ণা দণা|্ণা দণা দমা জ্ঞমা | 
এ ি়িরাবোি 3 + ্ 
২। সাঁসাসণাদাঁ|ণা গা পদা মা|দা দা দমা জ্ঞা|মা মা মজ্ঞা সা। 


9 রঃ ১ শা ৩ 
৩। স্পা সর্ণা সর্ণা দা | ণদা দা দা মা|দমা দমাদমা জ্ঞা| মজ্ঞামজ্ঞা মজ্ঞা স||! 





কপ 
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স্বরলিপি 
ইমন্‌-জলদ তেতাল। 


গাওরি মঙ্গলাচার, 
সব সখিয়ন মিলি মনরঙ্গে আজ । 


নিকি নিকি ফুলোরা, 
গুঁথে গুথে লাও 
চুনি চুনি লাও ॥ 


রচনা-__মনরঙ্গ সুর শিক্ষক__সঙ্গীতাচার্যয স্বর্গত লছমীপ্রসাদ মিশ্র (বীণ.কার ). 
স্বরলিপি-_প্রীপশুপতিনাথ রায়চৌধুরী 


ব্যবহার-দ্ষ। সময়__সন্ধ্যাকাল। বাদী-_গান্ধার। সমবাদী-নিখাদ। 
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স্বরলিপি 


০কদারা_০ততাল। 


বীণ! যদি গেল থেমে ছি'ড়ে যদি গেল তাঁর। 
করুণ রাগিণী কেন বাজে প্রাণে বার বার ॥ 


জ্যোছন। ডুবিল যদি 
কেন তবে নিরবধি 
পাপিয়া মরিছে ঘুরে বহিয়! ব্যথার ভার ॥ 


যদি গে প্রদীপ মোর 
নিভিল না হতে ভোর 
তবে কেন এ আঁধারে আনে আলো। আলেয়ার॥ 


কথা ও সুর- প্রীশ্যামাপদ ভট্টাচার্য্য স্বরলিপি--্রীকামাখ্যাপদ ভট্টাচার্য্য 
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স্বরলিপি 


নে 


| অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


সধর্বা রা 
ল০০ না 


৩ 
সাধা পঙ্গা ধপা: 
হতে ভোও ০র. 





৩ 
মারা সনাঁসা] 
আ লে য়া০ র 


রধা পা 
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ভজন- তালা ( মধ্যলয় ) 


চতুুজি মণ্ডিত পঞ্চবদন শিব 


ত্রিনয়ন শোভিত শিব সুখদম্। 
জটামুকুটপর গঙ্গ। বিরাজে 
শ্রবণে কুগ্ুল অতি মধুরম্‌ ॥ 
জয় শিব জয় শিব পরম পরাতৎপর 
ওঁকারেশ্বর ত্বং স্মরণম্‌ঃ 
বদামি শঙ্কর, ভজামি শঙ্কর, 


নমামি শঙ্কর ত্বং স্মরণম্‌ ॥ 
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স্বরলিপি 

টভরবৰী-ত্রিভাল 
প্যারে তব দর্শন কী আশ॥ 
তোরে চরণ কমল কে। মধুকর, 
ঝুকি ঝুকি লেত সুবাস ॥ 
তব মুখ ছবি কী মধুর মাধুরী 
লখি নি জাত বিশ্রাম ॥ 
তন মন ধন সবু অর্পণ করেঙ্গে, 
মোহি এক তুম্হরী আশ ॥ 


কথ" সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনূর্য্যনারায়ণ লাল 
আস্থায়ী 
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কি ঝুকি 
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শা ৬ 

ণসা জ্ঞমা পদা ণর্পা|্পণা দপা মজ্ঞা খপা] 
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ণসা ণসা জ্ঞমা জমা |পসাঁ গসা পদা পমা |জ্ঞখঝা! সণা দপা মপা।| 
রঃ 

সণা দপা মজ্ঞা খপা | 
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জ্ঞমা জ্ঞমা জ্ৰর্খা সণা|সণা দপা মজ্ঞা খসা ॥ 

রি ্ ্ 4. 
ণসা জ্ঞজ্ঞা থজ্ঞা মমা|জ্ঞমা পপা মপা দদাঁ? পদা ণণা দণা সসা] 


১ 4- ৩ 
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স্বরলিপি 
পিলু মিশ্র-দাদ্রা 

বধু তুমি ভূলে ওগো চাতকেরি লোভ আছে 

ফুলে কাট। দিয়েছিলে, ঠাদিমারি জ্যোছনাতে, 
সে কাটারি ব্যথা কিগে। রাখে শুধু চাতকিণী 

নিজে তুলে নিয়েছিলে। তারে ঢেকে মমতাতে। 
এসেছিল কত অলি তুমি ছুটি াদ চোখে 

তারি মধু আহরণে চেয়ে থেকো৷ আকাশেতে 
তোমারি ও বাধা! পেয়ে আমি যাব মেঘ হয়ে 

ফিরে গেছে দূর বনে ছুলে তব স্রাণ পেতে 
সে বুকেরি সুধা বুঝি তারাগুলি মালা হঃয়ে 

তুমি শুধু পিয়েছিলে ॥ জড়াইবে বুকে মিলে ॥ 

কথা-_দ্রীসত্তোষকুমার ঘোষ, এম-এ, বি-এল স্থুর_ শ্রস্থকুমার দেব 


স্বরলিপি__কুমারী ইন্দির৷ বনু 
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সা সা গা ূ মা শা শাতপা সা ণাধপা পা শা 
সেরা টা রি ০ ০ ব্য থা কি] গো ০ ০ 
গা মা এা]গমা পদা পাঃসজ্ঞা রা জ্ঞা!রা ন্সা সা 
নি জে ০ |তু০ ০০ বে নি০ য়ে ০1 ছি লে 0 
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তু মি ছু] টি০ ০ ০ চা ০: *চো খে 
পা না না 


তা রি ০ 
চে য়ে ০ 


ম ধু 9 আণ০ হ০০ 9 


না সা স্দানর্পানসরর্ণ ও | ণা ধা ধা] 
থে কো ০ আ ০ কা০০ ০ 





শৈ তৈ ০ 








(তি 4 ভে 

ধা রণ রা ূ রণ শা শজ্ঞৰা বা রানা সা শা 
তো মা রি! ০ ০ বা ধ। ০1 পে য়ে ০ 
আমি যা [ ০ ০ মে ঘ ০ হ য়ে ০ 
পা না না|নর্সা নঙ্র্রা রা ]র্পা ণা শা] ধা পা পা] 
ফি রে ০ |গেণ ০১০ ছে দূ র ০; বৰ নে ০ 

ছু লে ০ ত০ ০০০ বৰ ভরা এ ০ পে তে ০ 
রা ধা ধা।!ধা ধা শী ণর্পাঃ রাঃ|রসা ণা ধপা 
সে বু কে] রি ০ ০ স্থু০ ধা] বু ঝি ০ ০ 
ভা রা গু | লি ০ ০0 মাও লা হ্‌ য়ে ০০ 
গা মা শ]গমা পদা পাঠমজ্ঞা রা জ্ঞারবরা ন্সা সা] 
তু মি ০1০৩০ ০০ ধু পি০ য়ে ০ | ছি লে ০ 

জ ড়া ০ |ই০ ০০ বে বু০ কে ০ | মি লে ০ 














৩৯৫ 


প্ 
[ি্নস্া] লস) 


যা জ্ঞা জ্ঞা জ্বাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা]? রমজ্ঞ রা তি ?্ 
চা তত কে? ০ রি ০ লো০০ ভ ০| আ ছে ০ ০ 


খ্রা রা রা 
তে ০ ০ 


সা সা সাহসা মা জ্ঞা 


প্‌ না নখ 
া রি ০ 9 জ্যো ছ না 


দি মা 








গঃ মা গমাঃ | গমপা পা শাঃজ্বা জ্ঞা রা 
রা খধে শু০ | ধু০০ ০ ০ চা ত কি 


রা সা সা! 
০ ণী ০ 





৫ 


সরা মা এ] পা শী শাতর্সা সা ণা|ধা পা প1]] 
ভারে ঢে ০ কে ০ ০ ম্‌ ম ভা! তে ০ 9 


গান 
শ্রীযোগেশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
আর কতদিন স্বপন পুরীর 
মায়ার খেল! খেল্বি বল্‌। 


ছায়া বাজীর মতন এ কায়া 
যাবার বেলায় চোখে জল্ ॥ 


কুহক জালে জড়িয়ে কেন, অন্তরের অস্তরযামী 
ভূল কর] ভুল খুঁজে আন, বিশ্ব-পিত। জীবন স্বামী, 
জীবন মাঝে মরণ লীলা আদেশে তারি ধরার বুকে 
চলার পথে হও অচল্॥ প্রেমের গীতি হয় সফল ॥ 
প্র 
মহামায়ার বিশ্ব-লীল! 


বিশ্বময়ই তারি লীলা, 
বনকুম্থমের নাচন দোগ্গায় 
কইছে ক'তোই 'অবিরল্‌ ॥ 








৪৯৬ 





বেহাল! শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


নিয়লিশিত অধ্যায়গুলি বাজাইবার সময় সর্বদাই লক্ষ্য রাখিবেন যেন ১ম অঙ্গুলির পর ২য় অঙ্গুলি ও ২য়'র 
পর ৩য় ও ৩য়'র পর ৪র্থ অঙ্গুলি ফেলিবার সময় পূর্বব অঙ্গুলির অগ্রভাগগুলি তার হইতে উঠিয়া না থাকে। প্রথমে 
ভিন্ন ছড়ি দ্বার! প্রতি স্বর বাজাইয়! পরে প্রতি ঘরের ২টি করিয়! স্বর এক ছড়িতে বাজাইবেন। যেস্বরের নিয়ে ৪নং 
দেওছা আছে সে স্বরটি পরের খোলা তারে ন] বাজাইয় পূর্বের তারে ৪র্থ অঙ্গুলির দ্বার! বাজাইবেন। 


ি 


২৮। মা পাম পা|পা ধাঁ]পা ধা|ধা ণাঁ|ধা ণাঁ|ণশ সা 
৪ 


ি 


ণাঁ সা|সা রা|সা রা|রা গা।রা গা|!গা মা|গা মা। 
মা গা|মা গাগা রা|!গা রা|রা সা|!রা সা] রা ণ| 
সা থা|ণা ধা|ণা ধাঁ|ধা পাী|ধা পা।পা মা |পা মা] 
২৯। মা ধাঁ|মণ খাঁ|প পাপা ণাঁ|ধ সা|ধা সাপ রা। 
ণাঁ রা|সা গা|সা গা|রা মা|রা মা|মা রা|মা রা| 
গা সা।গা সা|রা ণা।|রা ণ| সা ধ্য|সা ধ]|ণাী পা] 


ণ] পা|ধা মা|ধা মু] 


সি নি 
রোযার, ররর, ররর পাচার 
পেশা শী শীশিিশিশিিশি তি ৩ শীট পাশা শীট শীট পাশাপাশি ০ ১ শাহ 


৪৯5৭ 





১১শ বর্ষ--১৩৪১ শলঙ্জীত্ভ ন্বিজ্ঞান অগ্রহায়ণ, ৮ম সর) 
৩০। মা পাঁ|মা ধাপ ধাঁ!পা ণাঁ|ধা ণাঁধ্াাা সা। 
ণ) সা|ণা রা।সা বা|সা গা|রা গা|রা মা] 
৪ 
মা গামা রা|গা রা]গা সাঁ|রা সা|রা থা] 
সাঁ গাঁ|সা খাপ খা!শা পাখা পাবা না 


এই অধ্যায়টি ভ্রুতলয়ে ভিন্ন ছড়ি দ্বারা প্রতি স্বর বাজাইবেন ও ছড়ির মধ্য অদ্দভাগ ব্যবহার করিবেন । 


1 ॥ । । |] 1 । ড় 1 । পা 
৩১। গা! গা|মা পা|ধা না|স্ণ রার্গা গাঁ|রা 
৪ 


। ॥ 1 ॥ 
না ধা]পা মা]গা] 
6 


[9 


সা] 


ক্রমশঃ 


রাগ কাফি 
শ্রীনগেন্্ন্দ্র লাহিড়ী ( গেপালবাবু ) 


এই সর্বলাধাবণ এবং লোকপ্রিয় কাফি রাগ 
কাফি ঠাট হইতে উতৎপন্ন। কোমল গান্ধার ও 
নিখাদযুক্ত দক্ষিণ পদ্ধতির খরহরপ্রিয় মল উত্তর 
পদ্ধতির কাফি ঠাটের তুল্য। কাফি একটা ষাবনিক 
রাগ। কাফি শবটী উদ্দ এবং ইহার অর্থ প্রচুর । 
কেহ কেহ প্রচুর সৌন্দরধ্য যাহাতে নিহিত আছে এই 
প্রকার ব্লাগনামের ব্যাখ্যা করিঘ্া থাকেন। ইহাতে 
গান্ধার ও নিখাদম্থর কোমগ এবং অবশিষ্ট ম্বর শুদ্ধ প্রযুক্ত 
হয়। ইহার বাদীম্বর পঞ্চম এবং সমবাদী ষড়জ। কোন 
কোন মতে গান্ধার ও নিখাদ শ্বরকে ইহার পমবাদী বল! 
হয় কিন্ত এই মত খুব অল্প সংখ্যক গুণীই গ্রহণযোগা বলিয়া 
স্বীকার করিয়া থাকেন। ইহার জাতি শুদ্ধ-সম্পুর্ণ 
এবং গাহিবার সময় মধ্যরাত্রি। কেহ কেহ ইহাকে সম্ব্- 








কালিক রাগ মানিয়! লইয়! দিব! বা রাত্রির যে কোন 
সময়ে গীত হইবার বাবস্থা! দিয়। থাকেন। ক্ষেত্র বিশেষে 
ইহার আরোহণে তীব্র গান্ধার ও তীব্র নিখাদ ম্বর লাগান 
হয় এবং এই আগস্ভুক স্বরগুলির যোগ্য প্রয়োগে রাগের 
সৌনরধ্য বৈচিজ' “-৭ প্রন্মুটিত হয়, কিন্তু এই স্বরগুলি 
যেইহার ন মিভত্বর নহে, তাহা! কদাচ ভূলিম্া যাওয়া 
উচিৎ নহে। কেহ কেহ ইহাতে কোমল ধৈবৎ স্বর 
প্রয়োগ করিয়!ও রাগের অঙ্জহানি হইতে দেন ন।, কিন্তু 
এই সমন্ত প্রয়োগ বৈচিত্র্যাই গায়ক ও বাদকের কুশলত! 
প্রকাশ করে। এই রাগের ষড়জ, গান্ধার, পঞ্চম ও নিখাদ 
স্বরগুলিতে বিচিত্র সৌন্দর্য নিহিত আছে দেখা যায়। 
অধিকাংশ আোতাই ইহাকে সাসা, রারা, জাজ, মামা, পা 
এই বিশিষ্ট স্বর সমুদয় হইতে লহজেই চিনিয়া লন এবং 


তত 


৪৯৮৮ 


১১শ বর্ষ-”-১৩৪১ 





| অগ্রহারণ, ৮ম সংখ্যা ] 


এই বিশিষ্ট স্বরগুলিই ইহার পকড়। ইহ! অষ্টাদশ সপ্ধাদী স্যাৎ ম ইহ কতিচিন্বাদিনম্‌ গং বস্তি | 
কানাড়ার ঘধ্যে একটি । ইহার সহিত সিদুড়া, ভীম- সান্দ্রনিগ্$ং সরসমতিভিগাঁয়তেইসৌ নিশাহাম্‌ ॥ 
পলশ্রী ইত্যাদি রাগের উত্তম মিশ্রণ সাধিত হয়। ২। মৃছু গমৌ রিধো তীব্রাবুভৌ নী পঞ্চমোংইশকঃ। 


আচরাহাবঢরাহণ স্বজপ যন্ত্র যড়জন্ত সম্বাদী! কাফী সা নিশী গীয়তে ॥ 
৩ শু 
সারাজ্ঞা মা পা ধা পা সাঁ। | সু মধ্যম গাদ্ধার হৈ, মুছ তীবর হু নিখাদ । 


রি কাফী স্বন্দর রাগ হৈ পস বাদীসঘাদ॥ 
97158 ৪। নিসৌ রিগৌ মপৌ ধনী সনিধপা মগৌ রিসৌ | 
কাফি রাগ সম্ধন্হে শাস্ত্রীয় বচন কাফী পূর্ণ। ভবেক্লিত্যং পঞ্চমাংশসমন্থিতা ॥ 
১। কাফী রাগো ভূবনবিদিতঃ কোমলাভ্যাংগনিভ্যামন্যৈ- পাঠক পাঠিকাগণের কৌতৃহল নিবারণার্থ নিয়ে এ টি 
সতীব্রৈঃ পরমমধুরঃ পঞ্চম বাদিরূপঃ ॥ কাফি রাগের গান ও তাহার স্বরলিপি প্রকাশ করিলাম। 


স্বরলিপি 
কাফি-ভ্রিভাল 


আঁজ মন বস গই সখিরি। 
সাবরেকি সুরতিয়া পেয়ারি পেয়ারি, 
পখিরি কেয়া কহ" তোসে। 
আপনে জিয়াকি বিতি আলিরি, 
বহুকে দেখে বিন কলন পড়ত মোকো ॥ 
হা ই! করত তোরি পইয়া পড়তহু" 
যে পিয়াসে মোকো। আন মিলারে মোরি সজনি, 
ম্যয়তো৷ চেরি সনদ ভই তেরি সখিরি ॥ 


রচনা_-অজ্ঞাত। স্বর £-_৬মাষ্টার পুরণ ( কোরিস্থিয়ন থিয়েটার ) 
আস্াক়ী 
[রণ সাঁ সাংণা ধা মা পাও + 1 পুযারারালারা রা 
11 (রান শাণাধা,পমা পাধা|না র্সা শী (পা | নাসা নসারমজ্ঞা] 
1 


আ ০ জ ]ম ন ব স.গ ই ০ খি ০ পি০ ০ ০9 


৯৫ ্ / 4 5/ শু [৫ পু / 14 

জ্ঞা))]|না রা সার্বা না রর্পাণা ধা|পাধাণা রসান [সা ণাপাপা 

০ সাব রে কি নু রতি য়া।পেয়ারিপেয়া রি ০ সখি রি 
৪৯৯ 














শর 


28-17538, ৪ রি £ - দ্র 
২১১৭ বব১৪৪১ ভনই্ীতত লিজা অিগ্রহারণ, তম নংধযা ূ 


৩ ০ 
মঙ্ঞজা "শী জ্ঞার মারা জ্ঞা রা স৷ 
কেয়া ০ ক হু তো ০ সে ০ 


১ + 
সারা মা পা!ধা থা পমাপা 
আ প নে জি)য়া কি বি তি 








৩ 0 
স্পরারসরারসর্রণাহ মজ্ঞা মারার্সা 


১ রী 
রা নাস্সরা।সাণা ধা পা 
আ লি রি০ ০ ০ 0০ ওয়া হু কে ূ 


দে খে বিন ।|ক ল নন প 





৩ 9০ 
মাজ্ঞা রা সা ঠা রপ্ণ 1 ণাঁ। 
ড় ত মো কো ০ আ ০ জজ. 





অন্তর। 


রঃ ্ টি 4 ৫ এ প্‌ 
শাাপাশাধামা পানার্পা মঞ্জা রা এ মাজ্ঞ,রার্পা  ধণার্ঁ] 


ভা হাঁ ০ কর । ততো রি পই য়া ০ প ড় ।ত ছা ০ থে 


ণা পা মা পা 


০ ১ 
ণা পা মজ্ঞা-া|জ্ঞা মা রা সা 
০ পি য়া সে : 


শা 
রা সা ণসা ণসরা 
মো কো আআ ০'ন মি লা রে 


মোরি স০ জ০০ 








| 
] 


৩ ০ ৯ পা 
ণাঁ পা ণাসা|রা পমা মা পামা পা না সা রি না -া সা 


নি ০ ম্যয়তো।! চে ৫ রি স ।ন রদ ভ ই ]তে রি ০ স 


9 
মঙ্জা রাসার্সা 
০ আআ ০ জ 


১ 
স1 রণ প্রা সর 
খি ০ রি০ ০০ 


সি 





১ শঁ 
ণ ধা মা পা | ন 
ম ন বস গ 








৫০০ 





সেতারের গৎ 
মিঞা-সল্লার 
( মিএ্া তাঁনসেন করুক কানাড়া ও মন্ভার যোগে এই রাগের উৎপভ্ি) 
জাতি সম্পূর্ণ। কোমল গাদ্ধার ও ছুই নিখাদ। 
উক্ত সেতার বাদকের সাহায্যে বিস্তারিত ম্বরলিপি--- 


হর, সেতার বাদন ও প্রাথমিক শ্বরলিপি-_ 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


গ্রশশধর ভট্টাচাধ্য ঠাকুর 


আলাপ 
আস্ডায়ী 
ঈপ্র ুম্ 
রা সন সা পানা পালার পির হা হা শা ধাপ ধা. না 
ডা ৮ ২477 7৮4 ডা ডা ডা ও ডা 


ডা ডা 


৮৯৯০ 


প্র প্র 
ণ ধাঁ না সা শী|রা পমা পা শা মাজ্ঞা শী মারা শা 





সা ধ। 


৩ ল 





ডা ডা ডা ডা ড 


রা পমা পা. ণধা ধা না সা শী ধা পা পমা পা মা জ্ঞা - 
ভা ডা ডা 


ডা ডা ডা ডা ডা 


মা_রা এ সা শী] 
ডা ডা 








শশী শীীশ্শী্াশীশাািশীীশীীশাট 





৮. ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 








৮৬০ ১ 


(রহ, ৮ম সংখ] | 








অন্তরা 
প্র 4 ০ 2 4 ১৮০৫, ৩ 24৫52 
হয মা ণধ| ণধা মাপা নাসা -ী রা পমা পা মা জ্ঞাশার্মা রা 
ডা ডা. ডা ডা ডা ডা ডা ডা 
্ গ্র 
সা শা ণা পা ১ মা ণধা ণধা না সা সর্থা_ ণধা ণধা না_স পাশ শা ধা পা 
ডা ডা রা ডা ভা ডা ডা. ভা রা 
| প্র দ্র 
পমা_পা মা জ্ঞা_ শা; মা_ রা_-া সা 711 
ডা ডা ডা 
গৎ 
মিঞামল্ল।র--কাওয়ালী 
আস্ডায়ী 
০0 ১ রর ৩ ০ ১ 
প্র প্র প্র প্র .. ঈপ্র ঈপ্র প্র প্র প্র 
সন্ধ সাহা (রা পমা|পা মা]জ্ঞা শা|মা রাুরা পমা|পা ণধা!| 
ডা রা ডা ডারা ডা রা ডা ডা রা ডা ডার। ডা ডারা 
২. ৩ ১ ২ ৩ 
প্র, ঈপ্র ঈপ্র প্র রি ঈপ্র 
না সা|ধা পাপমা পা|মা জ্ঞা|মা রা| সন! সা) 
ডা রা ডা রা ডারা ডা ডা রা ডা রা ডারা ডা 
অন্তরা 
০ ১ র্ ৩ 0 ১ ২ ত 
ঈপ্র মৃ্ব মৃম্ব ঈপ্র প্রপ্র প্রপ্র প্রপ্র 0505 প্র 
মা ণধা।ণধা মা|পা না|রাশার্বাপর্সা|পার্শা]জ্ঞাশা]া বাঁ 
ডা ডারা ডারা ডা ডা রা ডা ০ ডাডা ডা ডা ডা বা 











৫০২ 








ৃ্‌ ১১শ বর্ধ-১৩৪১ ] | তলঙ্গীত বন্বিতজাল ূ | অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


রা খপ 


০ ১ ২ ৩ ০ ১ ২ ত 


4 
এ চি টি 


চ / 
সনা সা|রাঃহ|সাঃঃ]ণা পা মা পধা | পধা না] ধা পধা |নপণাধপা [ 





ডারা ডা ডা রারা ডা রার ডা রা ডা ডার! ডারা ডা ডারা ভারা ডারা ডার! 


রা 


৩ রি হু চিএ ৩ 

ঈপ্র ঈপ্র মূ 
পমা পা|মা জ্ঞা|মা রা|সনা সা 
ডার! ডা ডা ডা ডা রা ডারা ড! 





সঞ্চারী 
০ রঃ . 
1 প্‌ ঈপ্র ঈপ্র 
না ণব রা [ মঃ ণ৩্ধও ণণ্ধও ] ণ্‌ঃ সন্ধঃ ণ০্ধ্ও | না সা 
ডা বা ডা ডা মা সিকি ডাটা ২ 


চিহ্ভ £-_-উপরোক্ত স্বরলিপিতে, চি অর্থে চিক'রীর তারে আঘাত । মূ অর্থে মৃদ, মু মূ অর্থেখুবছু। 
প্র অর্থে গ্রবল, প্র প্র অর্থে খুব প্রবল, ঈপ্র অর্থে ঈষৎ প্রবল বল, তত্ব্যতীত তালের প্রত্যেক পদের আদি সথরেও 
যথারীতি বল হইবে। -.... অর্থে কম্পন, ₹--_ অর্থে মীড়। উপরোক্ত সন্সা মীড়, ন্‌স্থরের পার্দায় হইবে 
ও এরূপ যে যে স্থরের পর্দায় এক একটি মীড়ের সকল সুর উৎপাদন সম্ভব, সেই সেই স্থরের পর্দায় অপরাপর মীড় 
বাদিত হুইবে। 





উপরোক্ত আলাপে, স্থরের মাত্রা চিহ্ন দ্বারা, এঁ সকল স্থরের অল্পকাল বা! অধিক কাল স্থা্ীত্বই নির্দেশিত 
হইয়াছে, তাহা কোন গণিতের অশ্ুপাঁত নহে । কৃতী বাদকেরা যথা প্রয়োজন পরিমাণে এ সকল হৃগ্ছ ও দীর্ঘকালে 
স্বর সকল উৎপাদন করিয়া থাকেন। উপরোক্ত গতে প্রদখিত মাত্রাচিহ্ন ছবারাও সেই সকল কালের মোটা মুটা 
পরিমাণই নির্দেশিত হইয়াছে । ন্বরলিগিতে মাত্রাচিহ্ন দ্বার! গ্রদশিত কাল অপেক্ষা, স্থল বিশেষে কিঞ্িৎ হাস বা বৃদ্ধি 
ও স্থলবিশেষে কিঞ্চিৎ বিরাম দিয়া ও নানাপ্রকারের মু ও প্রবল বল দ্বারা, ও দুইটি স্থরের মাঝামাঝি ধ্বনি সমূহ, 
বিশেষতঃ মীড়ের জায়গায় রূপ মাঝামাঝি স্থর ও ধ্বনিসমূহ উৎপাদন, স্থুর সমূহের ওজোনের কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
তারতম্য উৎপাদন প্রভৃতি দ্বারা ও তৎসকলের ও স্থরপ্রস্তারের নানাপ্রকার রকমারী হ্বার| রাগে পারদর্শী কৃতী 
বাদকের! রাগের রূপ ও রস প্রকাশ করেন। এ সকল বিষয় পুষ্থানুপুত্ঘরূপে হ্বরলিপিতে লিখন সম্ভব নহে। তাহ! 
শুনিয়া শুনিয়া সংস্কারলাভ করিয়াই শিখিতে হয়। 





_ ১৯শ বর্ষ-১৩৪১ ] জিটত জা | [বদ দে 
স্বরলিপি 


মিশ্র গার! তিলক কাঢ্মাদ-_দাদ্রা 


মৌমাছিদের সাথে সাথে মুকুল জাগে স্ুরেরি ছন্ৰে, 
গান গাওয়। মোর হবে সফল শিমূল রাঙে নব আনন্দে 
নীরব সন্ধ্যায় সেই সুরে মোর সকল হারা উদাসী মন ধায় 
গন্ধ বহে অন্ধকারে রজনীগন্ধায়। নীরব সন্ধ্যায়। 
মোর মর্্মবীণার জীর্ণ তারে হয়ত সেম্ুর বন্ধ হবে, 
যদি বাজে বাজুক্‌নারে হয় ত সেগান স্তব্ধ রবে 
থামিয়ে কেন দেব তারে হয় ত সবই যাবে থেমে 
ফাগুন সন্ধ্যায় ॥ এ শ্রাবণ বঞ্চায়॥ 
কথা-_শ্রীহিমাংশু মুখাজ্জী। সুর__শ্রীমঅনিল বাগচী । স্বরলিপি--শ্রীনলিনী লাহিড়ী । 


হামা শা ধর্পণাধপা ধা শ!মগারপাগরা [সানা 
মৌ ০ মা০০ ছি) দে র ৃ সা, থে) ০০ সাথে ০ 


পাঁ-পাঁ না? 
গা ন্‌ গাও 





সমা জ্ঞা শা রা সা -বা। 


সা রা -রা | রগাম্রা-গমা ! গরা সন্া-সা 
নী) র ০ ব স ন্‌ | 


য়া মো রৃু 'হ০ বে০ ০০ স০ ক০ ল্‌ 





মপ। -ধর্সা সা 
অ০ ০ম. ধ 


(সাঁ-সরা রমা ! মপ। পপা " 
গ ০েন্‌ ধ০ ব০ হে০ ০ 


না সা লালা শা শ 


ধা য় ০ 0 ০ 0 


চর 








সর্বা সর্বা 7 ূ ণা ণধাঁ -পধা! পা মা -গা | রগা -মপা -মগা 1 -রমা -গরা -সা))! 

কা রেও ০| র জ০ ০০ নী গ ন্‌ ধা) ০০ ০9০ ০০ ০০ মং 

* শিক্ষারথীগণ, ১ম ও ২য় অন্তরার শেষে “গন্ধ বহে অন্ধকারে রজনীগন্ধায়" গাহিয়া আস্থায়ী আরম্ভ করিবেন । 
স্থরদাতার বিনান্ধমতিতে এই গানটী কেহ রেকর্ভ করিতে পারিবেন না। স্বরলিপিকার। 








৫০ 





! ১১শ বর্ষ-্”১৩৪১ ১০ পু টি". ন্ি্ঞাম্য অগ্রহায়ণ, তম সাধ্যা ] 
(&.-০, এপি স্পিন অগ্রহায়ণ, ৮ম সাধ্য " 


| 


না-নানাহ নাসা র্সার্সরা-গর্বাঃ 
জী ০ রণ তারে ০.:যষ দিও ০০ 


া(না -্সা নর্সনাহ পা গমপা ননা 
ম বু ম০০ বী পা ০র 





স্পর্সরণ শর্বাার্সানা সা (না-নানাা ধনা সা 4 


নরর্দা না -পা 
পর সণ 
বা ন্থ০ ০কৃু না রে ০ জী র্‌ ণ তাও রে ০ 


০০ 
বা০০ জে ০ 





শশা শশা না না)টা|পা রণ সা ণধাণা - | ধা পণা স্পা 
9০ ০ ০ ০ মো র থা মি য়ে কেও ন ০1! দে ব০ ০০ 


গাগমা-পনা নানা স্পা না ব্টা 177 শা শ 
ফা গু ০০ ন স ন্‌ ধা য়, 0 ০ ০ ০ 


মা ! গা 
তা রে এই 


হী 








হামা পা -পা 1 পাঁগমপধা -পম! 
মূ কু ল্‌ জা গে০০০ ০০ 


জ্ঞরা সঙ্ঞা রসা ! ণঁ-্ধা থা] ধ্ণা ধ্থু -সরা 1 
স্থ০ রে০রি০ও ছ ন্‌ দে| শি০ মুণ ০ল্‌ 





মা পা পা? পধাপণা -ধপা 
সে ই স্থ রে০ মো ০র 


মপারমা জ্বা?রা -সা সা 


ন০ ব০ আআ ন ন্‌ দে 


গা মা শ 


রা ডে ০ 











মপা -ধণ। -পধা 


ধা০ ০০ ০০ 


মরা রমা -মপা। পধা ধণা -পা 
উ০ দা০ ০০ সী০ম০ ন 


মামদা-পমা £ জরাজ্ঞসা - 
সপ 
নম ক০ ০লু হা০ রাও ০ 








নাসা শাশ শ শ 


সি 
ধা য় ৩ ০ ০0 ০ 


জ্ঞারমা -জ্ঞাঃরা সা -রা 
নী র০ ০ ব স ন্‌ 


সা শ শ 


মু 9 ০ 











৬০০0০০০০০০০ 


০০০০০০০৩৩এওতোোতাডোওতে সাপে িপস্প্পাসিস্প সপে শিপাসিীসপিশশীটি উিশিপাশিপীিসপাসি 
৫০৫ 





৬ 


: ১১শ বর্ষ-১৩৪১ নস তন্ষিত্জাল [ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ] 


্ঘৈ 


[ মণা ন্সা রগ] 
সা -্বা সা! 


যা [না -না নাম না না 22 -সর্সাহনানরা-্সা 
হ য় ত 


হ য় তত সে স্থু ধ হবে০ ০ 





ণধা ণা -ণা 


ধা -্সস ণাযধা -পা -) মা -রা মাপা পা র্‌ 
সেণ গা ন্‌ 


সর ৭... সির 
স্ত 0০ ন্ধা র বে ০ হু য় তত গর 


শি 





গাগমপধা-ণায ধা ্ণা ণাজ্ঞাজ্ঞা-জ্ঞাযরা সা -বা|না -সা -4 


সি 


যা বে০০ ০ থে মে০ এই শা ব ০ ণ ঝা ০। ঞ্কা য় 9 


0 0 ০ | 
বিদায়-বাণী 
গান 
শ্রীসরোজকুমার মুখোপাধ্যায় 

বিদায়ের বেলা হে প্রিয় আমার পাথেয় করিব সে বিদায়-দানে, 

ঝরিতে দিব না আখি তোমারি অরূপ পরশ-ধেয়ানে, 
মথিত হিয়ার য1 কিছু বেদনা ব্যথায় পৃজিব নয়নের জলে 

বাখিব গোপনে ঢাকি?। মৌন হৃদয় ছাকি?। 
ল'ব মুখে ভব অধরের হাসি, ক্ষণিকের সুখ যদি বা মিলায়, 
অঙ্গে মাধিব তব রূপরাশি হারানো! সে দিন কিছু নাবিলা, 
তব নয়নের পরসাদ খানি মিগ্লনের স্থতি নিভে যদ্দি যায় 

নয়নেতে ল'ব আকি?। বিরহ মোদের রাখি। 
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১ টঠোয়ে চেপে 





প্রথম শিক্ষার্থীর গান 
ভূপালী-ত্রিতাল 

জগমে সরম রাখ মোরে সাঞী 

এইসি পারাবার দিগার। 

পয়দা কিয়ে কি লাজ তু'হি কো 

তু' দাতা ম্যায় চেরী সাঞী ॥ 


রচনা-_অজ্ঞাত। 
শুর শিক্ষক-_ প্রফেসর নগেন্দ্রনাথ দত্ত তান ও ম্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 


রাগ পরিচয় 


ভূপাপী রাগ কল)াণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । জাতি উড়ব, ম ওনি বঞ্জিত, রাত্রি প্রথম প্রহরে গেয়, 
বাদী গা, সগ্ধাদী ধা। এই রাগ অত্যন্ত মধুর ও তক্তিরসাত্মক। 


আরোহী :-_সা রা, গা পা, ধা, স 
অবরোহী £--সাঁ, ধা পা, গা, রা সা 
পকড়,£-_গা, রা, সা ধা, সা রা গা, পাগা,ধাপাগা,রা,সা]া 


আস্মাক্ী 


০ ১ শঁ 
লা রা সা, উনিযা লারা পা. পাশ 
জ গ মে স।র ম মা খ মো 9০ রে 
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পম 


পুস্তক পরিচয় 


গীনর মালা-কাজী নজরুল ইদ্লাম প্রণীত। 
গ্রকাশক-_গুরুদ/স চট্টোপাধ্যায় এণ্ড সন্গ, ২০৩।১।১ 
কর্ণওয়ালিস গ্রীটু, কলিকাতা । মৃল্য-পাচ সিকা। 
গানের মালা সমালোচনা করিবার প্রথমেই বলা 
উচিত যে এই প্রকার গীতি-পুস্তক ইতিপূর্বে প্রকাশিত 
হইয়াছে কনা সঙ্গেহ! ছাপা, কাগজ, বাধাই ও সৌন্দর্য) 
এক অপূর্বব বৈচিত্র অধিকার করিয়াছে। ছাপা বাধাই 
প্রভৃতি পুম্তকের আসল বস্ত নে, রচনার দিক দিয় কাজী 
সাহেবের খ্যাতি সম্পূর্ণ অন্গু রথিয়াছে। গানগুলির 
মধ্যে অধিকাংশই নানাবিধ রেকর্ডে গীত। ইহাতে 


০১ 








রচয়িতা বিভিন্ন স্থর ও শ্রেণীর গান এত হ্থন্বররূপে 

সাঙ্জাইয়াছেন যে তাহা বান্তবিকই অভূতপূর্ব ! প্রতি 

পৃষ্ঠায় এক একথানি অন্পষ্ট দৃশ্তমান রেখাচিত্র পুস্তকটির 

সৌন্দধ্য বৃদ্ধি করিয়াছে। আমরা এবছ্িধ পুস্তকের 

বহুপ্পপ্রগার কামনা করি। 

স্লুরলিপি-_ গান ও হ্বরলিপি পুস্তক ) কাজী নজরুল্‌ 
ইস্লাম প্রণীত। ্বরলিপি- শ্রীযুক্ত জগৎ ঘটক। 
প্রকাশক-__গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এণ্ড সন্স, ২*৩।১।১ 
কর্ণওয়াপিশ সীট, কলিকাতা । মুল্য--দেড় টাকা। 


সক 





৫০৯ 


১১শ বর্ষ-”১৩৪১ ] 


স্থরলিপি একখানি গীত ও তাহার স্বরলিপি পুস্তক। 
ইহার অধিকাংশ গানই গ্রামোফোন রেকডে” গীত | 
গানের দিক দিয়া বিচার করিলে দেখ! যায় রচয়িত] 
বিভিন্ন রম ও বিভিন্ন খতুর গান ইহাতে দিয়াছেন। 
কয়েকটা জাতীয় সঙ্গীতও ইহাতে স্থান পাইয়াছে, জাতীয় 
সঙ্গীত রচনায় কৰি যে চির-প্রিদ্ধি লাভ করিয়াছেন, ইহা 
পাঠক শ্রেণীমাত্রেই জানেন, স্থতরাং এ বিষয় আমাদের 
সমালোচন1 করা বাহুল্যতা মাত্র। শ্যামা-সঙ্গীতেও তিনি 
প্রসিদ্ধি লাভ করিতেছেন, তাহার প্রমাণ-__ 

কালে মেয়ের পায়ের তলায় 
দেখে যা আলোর নাচন, 
রূপ দেখে দেয় বুক পেতে শিব 
যার হাতে মরণ বাচন। 

এই বহুপ্রচলিত গানখানি সম্পূর্ণ উল্লেখের স্থান এখানে 
নাই; গানখানি শ্যাম! মায়ের বূপকল্পনাগ কবির উচ্ছৃদিত 
আনন্দ যে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা পাঠকজন বিচার 
করিবেন। তারপর কৃষ্চ-সঙ্গীতে-__ 

(আমার) নয়নে কৃষ্ণ নয়ন-তারা 

স্বদয়ে মোর রাধা -প্যারী। 
(আমার) প্রেমগ্রীতি ভালোবাস! 
শ্তাম-সোহাগী গোপ-নারী ॥ 

এই গানটির সম্পর্ণ বর্ণনায় বুঝা যায়, কবি তার নিজ 
আত্মার দৃষ্টিকে কৃষ্ণময় ও তাহার লীলারসে নিমজ্জিত 


টরিনিিতিকর 
তলহ্গীত ক তিতজজাল্ (অগহারণ, ৮ম সধ্যা 


করিয়াছেন। এবন্িধ ৩১টি হুরচিত গানের সমাবেশে 
কবি স্থরের লিপি লিখিয়াছেন। 

স্থুর ও শ্বরলিপির বিষয় বঞিতে গেলে, নানা জাতীয় 
স্থরই ইহাতে স্থান পাইযাছে। শ্রীযুক্ত জগৎ ঘটক 
মহাশয়ের স্বরলিপির বিষয় আমাদের পাঠকশ্রেণীগাত্রেই 
জ্ঞাত আছেন। বিশুদ্ধ আকার মাত্রিক ম্বরলিগির 
ভিতর দিয়! আগল স্থরের প্রকাশ গানগুলিকে সমৃদ্ধ 
করিয়াছে । ছাপা ও বাধাই আধুনিক রুচিসম্মত আমর। 
এই পুস্তকটির সর্বতোভাবে সাফল্য কামনা করি। 


তবল।তরঙ্জিনী (২ম থণু)--শ্রীযুক্ত প্রসন্নকুমার 
মাহা বণিক প্রণীত। প্রাপ্তিস্বান__- আর, বি, দাস, 
৮।সি, লালবাজীর স্াট, কলিকাতা । মূল্য ২৯ টাকা। 


ওস্তাদ প্রসন্নকুমার সাহা! বণিক মহাশয়ের প্রণীত 
তবল!-তরঙ্গিণী দ্বিতীয় খণ্ড আমরা দেখিফ়াছি। বইখানির 
ছাপা এ কাগজ সর্বান্গস্ন্দর হইয়াছে । বইখানিতে শ্রীযুক্ত 
আসাম গোরীপুরাধিপতি থে রকম নৃতন পঙ্ছতিতে 
প্রত্যেক বোলের বাণীর উপর মাত্রা সংযোজিত করিয়। 
দিয়াছেন এবং বোলের বিশ্লেষণ করিয়াছেন, তাহাতে 
প্রথম শিক্ষার্থীদের তবলা শিঙ্ষ। খুব সহজ হইয়াছে। 
প্রত্যেক প্রথম শিক্ষাথথীকেই এই পুস্তকথানি দেধিতে 
আমব। অন্থরোধ করি। 
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সাতগু ক্লাৰ 
শারদীয়া উৎসব 


গত মহাসপ্রমীর দিবস ইম্পিরীয়াল ক্লাবের ভবনে 
সাণ্ডে ক্লাবের শারদীয়া উৎসব অতি সাফল্যের সহিত 
সম্পন্ন হইয়৷ গিয়াছে । এতছুপলক্ষে সঙ্গীতাদির বিশেষ 
আয়োজন হইয়াভিল। প্রথমে শ্রীযুক্ত গোরাটাদ 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় কয়েকখানি খ্যাল গান গাহিয়] 
সকলকে আনন্দ প্রদান করেন। অতঃপর কলিকাতার 
নিউ ইত্ডিয়ান অর্কেষ্্ কর্তৃক কয়েকখানি সুমধুর গং 
বাজান হয়। তাহাদের বাদন-কৃতিত্ব অতিশয় উপভোগা 
হইয়।ছিল। কুমারী তৃথ্থিরাণী দেবী ও শ্রীযুক্ত মায়া 
দেবীর খেয়াল সঙ্গীত ও বাংল! গান অত্যান্ত প্রশংসনীয় ! 
শীযুক্ত নগেন্দ্রচ্ত্র লাহিড়ী মহাশয়ের খ্যাল ও তেলেনা 
সঙ্গীত মন্দ হয় নাই। এই সব সঙ্গীতাদদির সহিত 
উদীয়মান তবগা-বাদক শ্রীযুক পঞ্চানন মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের সঙ্গত অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল । উক্ত 
অনুষ্ঠানে কলিকাতার বিখ্যাত মণীধিগণ যোগদান 
করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত অক্ষমকুমার নন্দী, শ্রীযুক্ত 
কালীরঞুন আচার্ষয ( অমৃতবাজার ), শ্রীযুক্ত ফণিভৃষণ মৈত 
(ভগ্নদূত ), শ্রীযুক্ত ধীরেন্রচন্তর বক্সী (ছুন্দূভি ) ও অন্থান্ত 
কতিগয় বিশিষ্ট ভদ্রমহোদরগণ যোগদান করিয়া অনুষ্ঠানের 
গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। সাণ্ডে ক্লাবের সভ্যবৃন্দের 
অভ্যর্থনা কার্ধ্যাদি বিশেষ প্রশংসনীয় । আমরা সর্বাস্ত:- 
করণে উক্ত ক্লাবের উন্নতি কামনা করি। 


ভাগলপুর কালীস্থান সঙ্গীত প্রতিতষোগিতা! 
(চতুর্থ বাধিক অধিবেশন) 


এই কাশীস্থান সঙ্গীত প্রতিযোগীতা ৬মহাদেব 
বন্দ্যোপাধ্যায় মগ্কাশয় স্থাপিত করিয়া পরলোক গমন 
করেন। উক্ত প্রতিবাধিক অনুষ্ঠান যাহাতে দীর্ঘস্থায়ী 
হয়, ভজ্জন্য তাহার সহোদর ভ্রাত! শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ 
বন্দোপাধ্যায় এবং ডাঃ ডি, এন, নিয়োগী, শ্রীযুক্ত চণ্ডীচরণ 
ঘোষ মহাশয় প্রভৃতি অক্রান্ত শ্রমসহকারে এই অনুষ্ঠানটিকে 
জীবিত রাখিয়াছেন। 

গৃত ২৩এ অক্টোবর, মঙ্গলবার দিবস ইহার চতুর্থ বাধিক 
অধিবেশন অতি সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
এই প্রতিযোগীতা সভায় কুমারী পরিপূর্ণা নিয়োগীর নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তিনি একখানি ছূর্গ রাগিষীর 
গান অত্যন্ত কৃতিত্বের সহিত গাহিয়া গ্রথমস্থান অধিকার 
করেন। সর্ববাপেক্ষা উল্লেখযোগা কুমারী স্থৃজাতা মিত্র 
(রমলা)-র কৃতিত্ব। এই নয় বৎসর বযস্ক। বালিকারি 
হিন্দী, বাংলা গান ও প্রাচা নৃত্যে অত্যন্ত কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করেন। কিয়দ্দিন পূর্বে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
প্রকাশিত শ্রীযুক্ত নরেশ্বর ভট্টাচার্য মহাশয়ের রচিত € 
শ্রীযুক্ত খৈলেশকুম!র দত্তগুপ্ত মহাশঘের প্রদত্ত সুর “নর; 
হে অতিথি আমার গানখানি অতিশয় কৃতিত্বের সহি 
গাহিয়। কুমারী স্থজাতা মিত্র (রমলা) বাংল! গানে 
গ্রথম স্থান অধিকার করেন। উক্ত কুমারী স্থজাতা মি 
মাত্র ১ বৎসর যাবৎ সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত বিভূতিভূষ 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত শিক্ষালা 
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করিতেছেন। এই অল্পদিনের শিক্ষায় বালিকাটি যে 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে, তাহা অতিশয় আনন্দের বিষয়। 
আমর! এই বালিকাটির এবং অনুষ্ঠানের সর্বতোভাবে 
সাফলা কামন। করিতেছি । 


স্যাম! সঙ্গীভ সম্মিলন 


গত ৩রা ও ৪ঠা নভেম্বর হাওড়া কটন ইনৃষ্টিটিউটে 
শ্যামা সঙ্গীত সম্মিলনের ২য় বাধিক উৎসব সুসম্পল্প হইয়। 
গিয়াছে। শ্রীযুক্ত দুর্লভচন্দ্র ভট্টাচার্য, গোপাগচন্ত্র বন্দ্যা- 
পাধ্যায়, সভীশচন্দ্র দত্ত, ভূতনাথ বন্দ্যোপাধায়, মহম্মদ 
হোসেন, সবল দাশগুপ্ত প্রভৃতি হঙ্গীতকলাবিদ্গণ উক্ত 
অনুষ্ঠানে যোগদান করিয়। সহস্রধিক সমবেত শ্রোতা- 
গণকে সঙ্গীত দ্বারা প্রচুর আনন্দ দান করিয়াছিলেন । 


নিখিল ভারত-সঙ্গীত মহা'-সম্মিলন 


ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন 


আগামী ২৮এ নভেম্বর হইতে ২রা ডিসেম্বর পর্য্যন্ত 
বেনারসে নিখিল ভারত সঙ্গীত মহা-সম্মিপনের ষষ্ঠ বাধিক 
অধিবেশন হুইবে। মাননীয় বেনারসের মহারাজা বাহাছুর 
উক্ত অনুষ্ঠানের উদ্বোধন ক্রিয়া! সম্পন্ন করিবেন। ভারত 
বিখ/াত সঙ্গীতজগণ উক্ত সম্মিলনে যোগদান করিবার 
জন্য নিমন্ত্রিত হইয়াছেন। 

শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, নসিরুদ্দিন খঁ।, 
ছুর্লভচন্ত্র ভট্টাচার্ধ/। স্থরেন্্রনাথ বন্দোপাধায়, হাফেজ 
আলি খা, আবছুল করিম, ফৈয়জ গা, ইনায়েত খা, 


তনজগীত ম্থিতজাল 


(অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা! ] 


নারায়ণ রাও ব্যাস, সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ছোটে খাঁ, আবিদ হোসেন, শস্তুপ্রসাদ, 
অচ্ছন সাহেব ও শত্তৃপ্রদাদ (নৃত্যকার), মঞ্ফর খা, 
বিজয়পাগ মুখাঞ্জি। দক্ষিণ ভারতের কতিপয় শ্রেষ্ঠ 
গায়ক ও বাদক নিমন্ত্রিত হইয়াছেন। আমরা এই 
অনুষ্ঠানের সর্বতোভাবে সাফল্য কামন! করি। 


২০শাধন 


গত কান্তিক সংখ্যার সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাতে 
মালকোষের স্বরার্থ গীতে ছাপার অনবধানবশতঃ ছুই একটা 
ভ্রটী ঘটিয়াছে। খাহারা গানটী আয়ত্ব করিবেন, তাহার! 
অন্ুগ্রহপূর্ব্বক এগুলি ঠিক করিয়া লইবেন :-_ 

৪০৫ পৃঃ প্রথম লাইনের শেষ শব্দ *শ্তাম দীণেশে"র 
“দী” উদ্দারার কোমল ধৈবতে গেয়। ওখানে মুদারার 
কোমল ধৈবত দেওয়া! আছে, যদিও স্থুরটী মুদারায় রাখ 
একেবারে তুল নহে, তথাপি একটু বিচার করিলেই 
দেখিতে পাইবেন যে "শ্যাম দীনেশ" দুইবার আছে এবং 
স্থরের গতি এরূপভাৰে আছে যে প্রথমবারে “দী* এবং 
“নে” ছুইটী অক্ষর মুপারাদ় থাকায়, দ্বিতীপ়বারে পুনর্ববার 
প্দী”কে মুদারায় রাখা অপেক্ষা! উদারায় রাখা অধিকতর 
সঙ্গত। আর একটী--আভোগের *শ্তাম মগনণ্র *শ্থা”্টা 
মুদরারার “না”গতে আছে, উহ। “তারার স”এ করিয়া 
লইবেন। মালকোষটী “মধ্যমস্লয়ে গীত হইবে লেখা 
আছে, ইহা বলাই বাভুল্্য যে “মধাম” শব্দটা “মধ্য” 
হুইবে। 

শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য্য 





মন্্ীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা সহ 


গে, 





সারে 
শু, দর্িনা লু 
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সঙ্গীতপ্রচারে দক্ষিণারঞ্ন 
্ীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ' 


আজ হাহার বিষয় আমি কিছু প্রকাশ করিতে ইচ্ছা 
করিতেছি, বাঙ্গালীর ভিতর সঙ্গীত জগতে বোধ. হয় 
অনেকেই শ্রীযুক্ত দক্ষিণীরঞ্ন ভট্টাচার্য মহাশয়ের নাম 
অবগত আছেন। দক্ষিণাবাবু ভারতে সঙ্গীতের একটি 


বড প্রতিষ্ঠানের প্রধান উদ্যোগী ব্যক্তি। গত এলাহাবাদ . 


নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মেলন (০০7016:8006 ) যাহ! 
অনুষ্ঠান হইয়া গেল তাহা আরভ হইতে শেষ, পধ্যন্ত 
সমস্ত ব্যবস্থা দক্ষিণাবাবুর কর্তৃত্বাধীনে সম্পাদিত হইয়াছিল 


_এত বড় একটি নিখিল ভারত সঙ্গীত অনুষ্ঠান যে প্রকার . 


স্থশৃ্খলার সহিভ সম্পন্ন হইয়াছিল, -তাহ। নিরীক্ষণ 
করিলে তাহার বর্খন্ক্ষতার সমাক্‌ পরিচয় উপলব্ধি করিতে 
পার] যায়। আশ্চর্যের বিষয় এই যে আমাদের কলিকাতা 


ভারতের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ নগরী এবং সর একটা প্রধান 
কেন্দ্র হইলেও এব্প্রকার কর্কুশলতা.ও উদ্যোগী ব্যক্তির 
বড়ই অভাব। এইপ্রকার বিরাট সঙ্গীতাহুষ্ঠানকে সর্ববাঙ্জ- 
সুন্দরভাবে সাফল্যপ্রদান করিবার আশায় দক্ষিণাবাবু যে 
কি প্রকার পরিশ্রম করিয়াছেন, তাহাবাস্তবিকই দৃষ্টান্ত 
যোগ্য । সম্মেলন (007£676798) হইবার প্রায় ছয়মাস 


পূর্ব হইতে তিনি ভারতের প্রায় প্রসিদ্ধ গতশিল্পীদিগের 


নিকট পত্র ব্যবহার করৈন। এইগ্রকার বহু সঙ্গীতজ্ঞের 
নিকট পত্র ব্যবহার কিন্বা ন্বয়্ং উপস্থিত হইয়া 
সাক্ষাতে সকল ব্যবস্থাই ' সম্পাদন '.করেন। ইহার 
প্রধান কারণ' দক্ষিণাবাবু ' একজন সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি। 
তিনি প্রথমে বাল্যবয়স হইতেই তাহার লেখাপড়। শিক্ষার 


ররর ররর 
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সহিত গ্রপদ সঙ্গীত শিক্ষা করিয়াছিলেন। এখানে 
একটী কথা বলা আবশ্যক-_ইহারা প্রায় তিনপুরুষ 
হইতেই পশ্চিমে বসবান করিতেছেন। তাহাদের পূর্বব- 
নিবাস ঢাকা জেলায়। 

দক্ষিণাবাবুর সাধারণ শিক্ষা! (09792%] 1505086107)) 
এলাহাবাদেই হয়, তাহার বিশ্ববিদ্যালয়ের শিক্ষা! (071- 
81816 ৫8188:) বেশ ভালো ছিল। তিনি তাহার 
পিতার কৃতীসন্তান। এখান হইতে বিশ্ববিদ্যালয়ের সর্বেবাচ্চ 
শিক্ষা সমাপ্ত করিয়া তিনি বিলাতে 1). ৪০, (6878) 
এবং 00), 10. (99৮11) উপাধি সম্মানের সহিত লাভ 
করিয়া স্বদেশে প্রত্যাগমন করেন। বাল্যকাল হইতেই 
সঙ্গীতে তাহার অত্যন্ত সথ ছিল। পাঠ্যাবস্থা৷ সমাঞ্চ 
হইলে তিনি চাকুরী গ্রহণ করিয়া ওস্তাদ বিন্দু খা প্রভৃতি 
অন্তান্ত প্রসিদ্ধ ওস্তাদগণের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা কারতে 
আরম্ভ করেন। তখন হইতে অদ্যাবধিও তাহার সঙ্গীত 
শিখিবার প্রবল বাসনা মনে প্রাণে জাগ্রত আছে। 
ভগবানের আশীর্ববাদে তাহার ছয়টা পুত্র ও তিনটা কন্তা। 
তিনি তাহার প্রত্যেক পুত্রকন্তাদিগকে র্ীতিমতন্ভাবে 
গৃহে ওন্তাদ রাখিয়। সঙ্গীতাদি শিক্ষা দেন। "তাহার 
জোষ্টপুত্র শ্রীমান নলিনীরঞ্জন ভট্টাচার্য অতি চমৎকার 
ভাবে গ্রুপদ, খেয়াল প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত গাহিতে 
পারেন এবং জ্যেষ্টা কন্ত। কুমারী মায়া দেবীও ঞ্রুপদ শিক্ষ! 
করিয়াছেন এবং তদুপরি আর একটা প্রধান জিনিষ যে 
হিন্স্থানী প্রাচ্যনৃত্যেও তাহার বেশ দক্ষতা আছে। 
এইপ্রকার কেহ কঠসঙ্গীত, কেহ যন্ত্রবঞ্জীত, কেহবা তবলা 
শিক্ষাল।ভ করিয়! কৃতিত্ব অর্জন করিতেঞ্চেন। তিনি 
যে তাহার পুত্রকন্যাদ্িগকে শুধু সঙ্গীতই শিক্ষা দিতেছেন, 
এমন নহে-তৎসহিত বিশ্ববিদ্যালয়ের শিক্ষার প্রতিও 
তাহার বিশেষ দৃষ্টি আছে। আমাদের বাঙলা দেশের 
বাজালীদিগেরও এইপ্রকার ছেলেদের সঙ্গীত শিক্ষার সঙ্গে 
লেখাপড়ার প্রতি দৃষ্টি রাখ! উচিৎ। 


[দস 


| পৌধ, *ম সখ্য ] 


এলাহাবাদ সঙ্গীত সন্দেলনে বালক বালিকাদিগের 
ষে প্রতিযোগিতা হয়, তাহাতে দক্ষিণাবাবুর পুত্রকন্তাগণ 
স্ব স্ব বিভাগে প্রথম স্থান অধিকার করেন। এ বৎসর 
অন্তান্ত বিভাগীয় শ্রেষ্ঠ প্রতিযোগীদিগের মধ্যে তিনটা 
কন্তা তন্মধ্যে ছুইটী কন্তা কুমারী মায়া এবং কুমারী 
শোভনার নৃত্য বেশ মনোমুগ্ধকর হইয়াছিল। দক্ষিপাবাবু 
নিজে একজন সঙ্গীত-ভক্ত এবং এইপ্রকার গুপগ্রাহী 
বলিয়। এলাহাবাদে সঙ্গীত সম্মেলনে নিমস্ত্রিত গুণীদিগের 
প্রতি খাতির ও যত্বের কোন প্রকার ক্রুটী লক্ষিত হয় না। 
সঙ্গীতে তাহার প্রগাঢ় বুৎপত্তি এবং সঙ্গীত তর্কশাস্ত্রে 
প্রভৃত জ্ঞান থাক! সত্বেও তাহার পুত্রকন্তািগের প্রতি- 
যোগিতায় নাম থাকা হেতু বিচারকের আসন হইতে 
পৃথক থাকেন। এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মিলনে নিমস্ত্রিত 
পেশাদার (19188810791) গায়ক গুণীক্কা কমপক্ষে 
প্রত্যেকে পাথেয় খরচ বাবদ প্রায় দ্বিগুণ টাক! প্রাপ্ত 
হন, কিন্তু আগত গুণী গায়কদিগকে তিনি প্রথমেই 
পরীক্ষ। করিয়া লন"-€ে ক্ষমতা তাহার আছে। গত 
বৎসর তিনি কলিকাতায় আলিয়া প্রায় মাসাধিক কাল 
এখানে অবস্থান করিয়া এখানকার প্রায় সকল মুসলমান 
এবং বাঙ্গালী ওম্যাদদিগের সঙ্গীতাদি শ্রবণ করিগ্াছিলেন। 
তাহার এই দীর্ঘকাল কলিকাতায় অবস্থানের কারণ 
অন্যান্ত প্রদেশের গুণীদিগের সঙ্গে বাঙ্গালী গুণীদিগকে 
লইয়া সম্মিলনীকে সাফল্যমণ্ডিত করা। তিনি নিজে 
বাঞ্জালী--এজন্ত বাঙ্গালীরা যাহাতে তাহার সঙ্গীত 
সম্মেলনে প্রকৃত গুণের পরিচয় দিয়া বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করেন, তজ্জন্ত তিনি যথেষ্ট চেষ্ট! করেন। বাঙ্গালীর প্রতি 
বাঙ্গালর এইরূপ জাতীয্নতা বোধ বড়ই আনন্দের বিষয় ও 
প্রশংসাহ। এলাহাবাদে প্রায় ১৫1১৬ জন পেশাদার 
ওস্তাদশ্রেণীভূক্ত গায়ক বাদক আছেন, কিন্তু ইহারা সকলে 
এই সম্মেগনে যোগদান করিতে পারেন না, তাহার. কারণ 
বোধ হয় তাহাদিগের মধ্যে অনেকেই সেরূপ পারদ 
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১১শ বর্ষ---১৩৪১ 


নয়। প্রতি বৎসর সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় এলাহাবাদের 
স্থানীয় বহু ছাত্রছাত্রী নাম দিয় থাকেন, তন্মধ্যে অনেকেই 
সঙ্গীতে অনভিজ্ঞ । এ বৎসর হইতে প্রত্যেক প্রতি- 
যোগীরিগকে প্রাথমিক পরীক্ষা ( 69170010977 66৪ট ) 
করিয়া যুক্তাস্থপযুক্ত বিচারপূর্র্বক লওয়া হইয়াছিল। 
সেজন্ত প্রতিষাগীদিগের গীতবাদ্যাদি ক্রমশঃ উন্নতিলাভ 
করিতেছে । 

বিদ্বেশাগত প্রতিযোগীদিগের অবস্থান করিবার নানা- 
রূপ অস্থবিধা ভোগ ধরিতে হয় বলিয়! এ বৎসর প্রতি- 
যোগী ও বিদেশীয় দর্শকদিগের অল্প খরচে থাকিবার 
সবন্দোৰত্তের জন্ত সম্মেলনের কতৃপক্ষদিগের বিশেষ দি 
ছিল। অন্ান্ত বার অপেক্ষা এ বৎসর এই প্রকার 
স্বব্যবস্থা থাকা হেতু বিদেশাগতদ্দিগের কোনরূপ কষ্ট 





( পৌষ, ৯ম যা ] 


অনুভব হয় নাই। হ্বেচ্ছাসেবকদিগের কাধ্যপ্রণালী অতি 
নিয়মিত ও ধারাবাহিকভাবে লক্ষিত হইয়াছিল। বর্তৃপক্ষ 
ও স্থশিক্ষিত স্ষেচ্ছাসেবকদিগের কাধ্যকুশলতার অন্ত 
সম্মেলনের প্রত্যেকটা কাজ হুশৃঙ্খলার সহিত সম্পন্ন 
হয়। লম্মেলনকে সাফল্যমপ্ডিত করিবার উদ্দেশ্যে 
তাহাকে যেমন কঠোর পরিশ্রম করিতে হয়, সেইস্কপ 
নিজের অর্থও এই বিষয়ে নানাভাবে ব্যয়্িত হয়। 
এইপ্রকার প্রকৃত গুণীর কর্মদক্ষতাছসারে সম্মেনের 
কারধ্যাদি পরিচালিত হুইলে অদূর ভবিষ্যতে ইহা যে 
ভারতের মধ্যে একটি বৃহত্তম অনুষ্ঠান হইবে সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। পরিশেষে আমরা দক্ষিণাবাবুর সর্বাজীন 
মঙ্গল কামনা করিয়া ভগবৎ সমীপে তাহার দীর্ঘায়ু প্রার্থনা 
করি। 


কলি 


গান 
শ্রীশোভ1 দেবী সরম্তী 


বধু তুলবো তোমায় মরণ এসে যেদিন আমার ঢাক্‌বে স্মৃতি, 
নীরব হু'বে মুখর প্রাণের আকুল করা সকল গীতি। 
সেদিন অবুঝ আখির টানে, 
চাইবে! না আর ও দিক পানে, 
মিলন তৃষ! স্থজবে নাকে! হৃদয় মাঝে কুহক নিতি। 


ফুটলো কমল পঙ্কতলে, উর্ধে রবি দূর গগনে, 
কুমুদিনীর বন্ধু শশী জানে চির জগৎ জনে 
বারিদ যারে বজে হানে, 
চাতক তবু তারেই জানে, 
হায়! ফির্বে কি আর হায় ধারা, ভুল্‌্বে নদী সাগর গ্রীতি ? 





€ 
রর 
পপি. 
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রি শ্ীতা-স্তোস্র 
বর ( মাধঘোৎসব উপলক্ষে গীত ) 
রর মিশ্র কেদারা-কাপভাল 
সবমাদিদেবঃ পুরুষঃ পুরাণ- তুমিই দেবাদিদেব, পুরুষ পুরাণ, 
- স্বমস্ত বিশ্বস্ত পরং নিধানম্‌। নিখিল বিশ্বের তুমি পরম নিধান। 


ৃ্‌ সরবজ্, জানিবার বস্ত হে তুমি, 
বেত্তানি বেছ্ঞ্চ পরঞ্চ ধাম অনন্ত শ্বরূপে ব্যাপ্ত স্বর্গ মর্তযভূমি ॥ 




















সয়া ততং বিশ্বমনস্তরূপ। নমো নমস্তেহস্ত নমো নমস্তে ॥--( ধুয়া) 
পিতাসি:লোকস্য চরাচরস্থয লোক চরাচরে তুমি পিতার সমান, 
বসত পৃজা্চ গুরুরগরীয়ান। তুমি হে জগতবন্দ্য গুরু গরীয়ান। 
ৃ | ৫ কেহন! সমান তব, অধিক কোথায়, 
ন স্ব সমোহস্তযভ্যধিকঃ কুতোহস্তো। তোমার মহিম! ভাতি জিতূবনে ভায় ॥ 
লোকব্রয়েপ্যপ্রতিম প্রভাব ॥ অতএব নমি, দেব, প্রণত শরীরে, 
তন্মাৎ প্রণমা প্রণিধায় কায়ং তোমার প্রসাদ প্রভূ মাগি অশ্রনীরে । 
প্রসাদয়ে€ত্বামহমীশমীড্যম্‌। পিতা পুজে ক্ষমে যথা প্রণম়ী প্রিয়ায়, 
পিতেব পুত্রস্য সখেব সখ্যুঃ সথারে যেমতি সখা, ক্ষমগে। আমায় ॥ 
প্রিয়ঃ প্রিয়ায়াই'সি দেব সোঢ়ুম্‌। নমে। নমস্তেইস্ত নমো নমস্তে ॥--( ধুয়া) 
অনুবাদ ও সুর-_৬সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_-প্রীইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 
্রীযুক্ত ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের সৌজন্তে প্রাপ্ত 
সংস্কৃত 
ই ৩ ০ শু ২” ৩ 
[সা সামা 7 রা শা]মা ৭7 শামা মামা গা পা 
স্ব মা! ০ ০ দিছে ০| বব ০ ০ পু ক্ষ) ষ ০. পু 
০ ১ ২ ৩ ০ ১ 
পন্ষা ক শাশহমাশমা শামগা পা -্মা ধা পা পা? 
রাও ০০1 এগ ০০ স্ব ০]|ষ ০ স্য০ ।|বি ০ শব ০ চ 
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(ধুয়া )-নমো নমস্তে ইত্যাদি । 


কাহারব। তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এবার কাহারবা তাঁল-পরিচয়ের অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত 
হইয়া আমার অভিধানের সহায়তায় যতদূর অবগত হইতে 
পাইয়াছি, তাহা আপনাদের সমক্ষে উপস্থিত করিঞ্াম। 

“কাহারবা" শব্দটা সংস্কৃত কিংবা অসংস্কৃত কিংবা 
যাবনিক, তথ্ধিযয়ে অদ্যাপি স্থির সিদ্ধাত্ত উপনীত হইতে 
পারি নাই। ইহা দেশজ ব| জাতিজ শব তৎসম্বদ্ধেও 
নিঃলন্দেহ নহি, তবে আমার ধারণ যে এই তাল কোন 
জাতিকে আশ্রয় করিয়| সংজ্ঞ প্রাপ্ত হইয়াছে । পুরাতন 
গান “মের! মস্ত! কাছেরুমা জাল বিনেরে” হইতে এই 


সস সপ 


৫২১ 





অনুমান করিতে পারি নাকি? কাওয়ালীর স্তায় ইহাও 
সম্ভবতঃ কোন গ্রাম্য জাতির সঙ্গীতের বিশিষ্ট তাল। 
তাহা হইলে শব'টা 'কাহেরুআ”। এই তাল হিন্দুস্থান, 
বজগদেশ ও দাক্ষিণাত্যে সমভাবে বিস্তৃতি ও সমাদর লাভ 
করিয়াছে। হিন্দস্থানের সংজ্ঞা 'কাহেরযা, বজের 
“কাহারবা, এবং দাক্ষিণাত্যের “কেরবা"। বর্তমানে 
ভারতবর্ষের উক্ত তিন স্থানেই এই তাল চারিমাত্র! বিশিষ্ট 
বলিয়। পরিচিত কিন্তু তাল-পরিচয়ে একটু বিভিন্নতা 
দেখিতে পাই। হিন্দুস্থানে ইহাতে তিন তাল এক ফাক 











ব্যবহৃত হয়, বঙ্গে হিন্দুস্থানের অন্থুরূপ ব্যবস্থ। হইয়া 
থাকে-_-আবার কেহব। ছুইটি তাল মাত্র ব্যবহার করিয়া 
থাকেন, দাক্ষিণাতে) ছুইটি তাল মাত্র ব্যবহৃত হয়। 

স্বর্গীয় নায়ক রাজা স্তার শোৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর তাহার 
এক গ্রন্থে পাচমাত্র! ও ছুই তাল যুক্ত কাহারবা তালের 
উল্লেখ করিয়াছেন। গ্রীচ্যবিদ্যমন্ার্ণব শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ 
বনু মহাশয় বোধ হয় স্বর্গীয় রাজারই অনুসরণ করিয়াছেন। 
কিন্ত তাহারা প্রচলিত মত বা কাহারো নির্দিষ্ট মত ব1 
শাস্ত্রীয় মত মধ্যে কাহাকে আশ্রয় করিয়া একপ পিখিহাছেন 
তাহ! গ্রন্থে প্রকাশ করেন নাই। বর্তমানে এই তালের 
পরিচয় যেরূপ গুরুর নিকট প্রাপ্ধ হইয়াছি এবং অপরাপর 
গুণীদের নিকট শুনিতে পাই তন্মতে ইহার কলেবর এই 
প্রকার, যথা £-- 

শঁ ১০. 


। । । । 
ধাগ তেনে নাগ ধেনে | 


দাক্ষিণাত্যের রূপ পরিচয়ে দুই তাল থাকিলেও ঠেকার 
রূপের সহিত হিন্দুস্থান ও বঙ্গদেশের কোন পার্থক্য 
দেখিতে পাই ন1। 

কীর্তনাঙ্গীয় তাল মধ্যে €ছোট একতালা” নামে একটা 
তাল দেখা যাঁয়। যদিও ইহ! সাত মাত্রা, ছুই তাল ও 
ছুই ফাক বিশিষ্ট, তথাপি ইহার মাতন ভ্রুতগতিকে আশ্রয় 
করিয়া এমন এক আকুতি ধারণ করিয়া! থাকে, যাহ! 
আপাতঃ দৃষ্টিতে কোহারবা” বলিয়া প্রতিভাত হয়। 
জ্ঞানের অভাব হেতু কেহ কেহ ইহাকে চতুর্দাত্রিক ছন্দ 
মনে করিয়। চারিমাত্র। ও ছুই তাল মাত্র যুক্ত খোলের 
কাহারব। বলিয়া থাকেন। কীর্তনীয়৷ সমাজে ইহা! 'ছোট 
একতালা” ছুট। একতালা একতালী বা 'ঝাপতাল' নামে 
প্রশিদ্ধ। তবলাবাদ্যেও এই প্রকার একটা ভ্রান্ত মত 
বর্তমানে প্রচলিত আছে। তবঙ্লাবাদকগণের কৌতুহল 
নিবৃত্তি সাত মাত্রার যৎ তাল প্রসঙ্গে করিতে ইচ্ছুক 


শহর সা 
ৃ পৌষ, ৯ম সংখ ] 


রহিলাম। স্থুগদৃহিতে “ছোট একতালার দ্রুত কগেবর 
কাহারব। কতকটা অনুরূপ হইয়া পড়ে সত্য, কিন্তু প্রকৃত- 
পক্ষে তাহা নহে। শাস্ত্রাদি মধ্যে ছোট একতালা, ছুটা 
একতাল, একতালী বা ঝাতির কোন পরিচয় অদ্যাপি 
পাই নাই। 

কোন আধুনিক গ্রন্থকার তাহার গ্রন্থে ছুই গ্রকার 
'ডুবি তাল? লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। ভন্মপ্যে একটী 
চারিমাত্রা ও দুই তাল বিশিষ্ট এবং তাহার ঠেকার বূপও 
কা.রবারন্যায়। ভিনি গ্রন্থের অপর একন্কানে 'মারহাটি 
তাল" নামে আর একটী তাল উ.ল্লখ করিয়া বলিয়াছেন 
যে “মারহাটি? তাল ছৃই প্রকার তন্মদো একটী ছ রিমান্ত! 
ও ছুই তাপ বিশিষ্ট । ঠেকার যে রূপ দিয়'ছেন তাঠাও 
কাহারবার অনুরূপ । সুতরাং তাহার গ্রন্থের 'ডুবিতাল 
(প্রথম প্রকার) ও “মারহাটি তাঁল' (প্রথম প্রকার) 
একই রূপ বিশিষ্ট এবং উভয়ের সহিতই কাহারবার কূপের 
সাদৃশ্ঠ রহিয়াছে । "ডুবি? সংজ্ঞার কোন আশ্রয় পাইতেছি 
না, কিন্তু মারহাটা সংজ্ঞা হইতে এরূপ অন্থমান যুক্তিসিদ্ধ 
হইবে কিনা যে মারহাট্ট। দেশান্তর্গত কাহেরুআ! 
জাতি মধ্যে এই কাহারব। তাল 'ডুবিতাল' না:ম পরিচিত, 
তাহা পাঠক পাঠিকা বিবেচন| করিবেন। কিন্তু এট 
্রন্থকারের উক্তিকে উপেক্ষা কর] চলে না, কারণ তিনি 
কোন্‌ দেশস্থ কাহার নিকট এই সকল ঠেকা ও তাহাব 
পরিচয় প্রাপ্ত হইয়াছেন, তাহ! গ্রস্থে উল্লেখ করিয়া নিজের 
দায়িত্বের লঘুতা সম্পাদন করিয়াছেন। 

বগা পণ্গত বিষুদিগঞ্ধর পলুঙ্কর তাহার এক গর 
শাস্ত্রীয় 'যতিতাল'কে আধুনিক “কাহারবা” বলিয়াছেন 
কিন্তু সমর্থক কোন যুক্তি তাহাতে নাই। যতিতাপের 
এক প্রকার লক্ষণ যাহ! প্রাপ্ধ হুইয়াছি তাহা বর্তমান 
কাহারবার মত নহে। অপর এক গ্রন্থের একটি অসম্প্স 
প্রমাণে দেখিতে পাই যে 'যতিতালে' প্রথমে এক গুরুমা”? 
সছুই মাত্রা, পরে ছুই লঘু মাত্র! ছুই মাত্রা লিণিও 


আন 
রাহাত জতনতে 





৫২২ 


১১৮ বর্ষ”১৩৪১ ] 


আছে। প্রমাণের বাকী অংশে অশ্তদ্ধ সংস্কৃত শব থাকা 
হেতু পাঠোদ্ধার করিতে পারিলাম না। কিন্তু তাহাতে 
মাত্রা! বা তালের কোন উক্তিই নাই। যদি লঘুমাত্রায় 
তাল ঘাতন স্বীকার করিয়া লই, ত্ববে এ্রচারি মাত্রার 
তালাধাতের রূপ কাহারবার মতন হয় না। তজ্জন্ত 
বিষুঃদিগঞ্থরজীর মত গ্রহণ করিতে পারিলা ' না। 

রাড়দেশীয় কীর্তনগানের তাল মধ্যে আর একটি তাল 
“চঞ্ুপুট” নামে অধুনা খুব প্রচলিত দেখিতে পাওয়া 
যায়। ইহার রূপ ঠিক কাহারবার মততন। মাত্রাসংখ্য। 
ইহাতে চার এবং তাল সংখ্যা ছুই। (ছাট একতালা 
অপেক্ষা ইহা অনেকাংশে কাহারবার অন্গুরূপ এবং 
ইহাকেই খোলের কাহারবা বলা হইয়া থাকে। কিন্তু 
চগ্জুপুট” শব্দটা শাস্ত্রীয় কিনা তাহা অদ্যাপি আমি 
জানিতে পারি নাই। শান্্গত তাল সমৃহর যে 
সকল নাম পাইছি তাহাতে 'চঞ্চংপুট” অভিধাযুক্ত 
একটা তাল পাই কিন্তু তাহার লক্ষণ 'চঞ্চুপুটের' ন্যায় 
নহে। 

বঙ্গদেশ পরিচিত “আট মাত্রার যৎ' বা 'চৃংণী' তাল 
যাহা হিন্দৃস্থানে হালিয়া” নামে অভিহিত হয় তাহার 
মাত। ও তাল সমষ্টি কাহারধার অশ্করূপ হইলেও ঠেকার 
রূপ পৃথক বলিয়! কাহারব! হইতে স্বতন্ত্র । 

শান্ত্র-মালোচনায় দেখিতে পাই যে রাগ নামের 
অনুরূপ তালনাম আছে, যথ। £--টৈরব রাগ এবং ভৈরব 
তাল। তদ্রপ, শাস্ত্রে একটি রাগের নাম «কেরবা' 
দেখিতে পাই। দেশের ও কালের বিভিন্ন পরিচ্ছদ গ্রহণ 


[সী জান ] 


পৌষ, »ম সংখ্য। | 


করিয়া কোথাও 'কিরবী” কোথাও “টকরবী!, কোথাও 
'করবী', কোথাও “কোয়৫বী” আখ্যা প্রাপ্ত হইয়াছে । 
“কাহারব।', কাহেরুআ” বা 'কেরবা'র সহিত ইহার কোন 
প্রকার ঘনিষ্ঠতা আছে কিনা ভবিষ্যতের হাতে তাহা 
এখন সমপিত রহিল। 

এ পর্যাস্ত যতদূর দেখিল।ম, তাহাতে “কাহারবা'কে 
দেশীতালের পর্ধ্যায়ভুক্ত বলা যাইতে পারে এবং ত্রিতালী 
তাল শাস্্গত হইয়া থাকিলে ইহাকে তৎপরিবারভুক্ত 
করিয়া রাখিতে বোধ হয় কাহারো আপত্তি হইবে না। 
কিন্তু কবে কী হইতে ইহা উদ্ভূত হইয়াছে তাহা জ'নিতে 
পারি নাই। কাহা দ্বারা গঠিত তাহা না জানিতে 
পারিলেও উদ্ভাবনকর্ত। যে বিশেষ নিপুণরপজ্ঞ তাহা 
বোলের চেহারার প্রতি লক্ষ্য করিলে এবং শ্রংণ- 
প্রত্যক্ষতার স্বারা উপলব্ধি হইয়া থাকে । সামান্য চারিটি 
মাত্রান্তর্গত বোল যোজন! মধ্যে কি সুন্দর ছুইটী ছন্দপাঁদকে 
খোলি ও মুদি বোলদ্বারা গ্রথিত করিয়াছেন, যাহার 
অঙ্গসৌষ্ঠভ সঙ্গতের মধ্য দিয়! লোকের মনকে তীব্রতাবে 
আকর্ষণ করিতেছে । স্থতরাং উদ্ভাবন কর্তাকে শত সহন্র 
ধন্যবাদ । 

অতএব আমবা বলিতে পারি যে “ডুবিভাল+ 
'মারহান্তী ভাল” ণচথচপুট তাল* এবং 
“কাহারবা' এই কয়টি তালই এক । দেশের 
বিভিন্নতায় তালাথাতের বিভিন্নতা ইহার রূপকে খর্ব 
করিতে পারে নাই জন্ত এট সিদ্ধান্তে উপনীত হইলাম। 
জানি না পরে কোথায় গিয়া পড়িব। 


৪ 


৫ ২২৩৬ ০২৩৩০ রর 
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স্বরলিপি 


কার মঞ্জীর রিণিঝিনি বাজে 
চিনি চিনি। 
প্রাণের মাঝে সদ বাজে 
তারি রাগিণী॥ 
বন-শিরীষের জিরি জিরি পাতায় 
ঝিরি ঝিরি ধীরি ধীরি নৃপুর বাজায় 
তমাল-ছায়ায় বেড়ার ঘ্বুরে 
মায় হরিণী ॥ 
আমার গানের তারি চরণের অনুরণণে 
ছন্দ জাগে গন্ধে রসে রূপে বরণে। 
কান পেতে রই ছুয়ার পাশে 
তারি আসার আভাস আসে, 
ঝঙ্কার তোলে মনের বীণায় 














বীণ-বাদিনী ॥ 

কধ! ও স্ুর__কাজী নজরুল ইস্লাম্‌ স্বরলিপি-__শ্রীজগৎ দটক 
[মপা] ॥ 

সন -সা(সপা "মা ণদাপাঁম। মঞ্ঞাজ্ঞরাসার! স্না শাসান1-7 শা শা শা 
কার ম ন্‌ জীর রিণিও ঝিনি; বা ০জে ০1০ ০ ০ ০ 

(লগা -া গা ম। | গমা -পদ|-মপা! মগগা))  স্শপ্শশর্পনা | স্ণ শাপাপামা 
চি০ নি চি)নি০ ০০ ০০ কারু প্রা ণের্মা০ ] ঝে ০ সদা 

মধা -পা মজ্ঞা -|-া শ -রজ্ঞরা -সা] স্নাসা গা মা |গমা-পদা-মপাশা। 








বা ০ জে ০ 


০০ ০০০ ০ তার রা গ্িণী০ ০০ ০০ ০ 


মা-্ধপামজ্ঞাজ্ঞরাঁ] সন -সানাসাা 
চি ০০ নি চি০ নি ০০ কারু 
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ঢাপা-না না না [ নাশ শ-্নার্বসাঁসক্ভঞারর্সা সর্বা-নাস্প শা 
ব ন শি রী।যষে ০ ০ বু জিরি০ জিরি' পা০ ০ তায় 


ধপাঁ পমাপদাপা 7 পগা-মাগমা -পদা|ম্জ্ঞা রাসন্া-সা] 
ধী রি০ধী০ রি নু ০ পু০ ০ব্‌ বা ০ জা য় 


সণা সণা সণা ণধা 
বি রি ঝি রিও 





সা সগা শা গা | গপ| -মগ। -রগা-া] গমা -মা-গমা মা 
তত মা ল্‌ ছা । য়া) ০9০ ০০ য় বে ড়া য়. খু 


মরা-মা-জ্ঞা-রলসা 
রে ০০০০ 





সন -সা গা মা | পদা -পদা -দমগা-মা ] মাঁ-ধপ]| মজ্ঞ|জ্তরা (সনাঁ-সা-াসা]া 








মা য়া হু রি । ণী০ ০০ ০০ ০ চি ০০ নি চি০। নি ০ ০ কার্‌ 
11 লনা সম -সা সা|সজ্ঞা এা শা 71 লজ্ঞাজ্ঞাঞ্ঞাজ্ঞরা।জ্ঞা ৮ শা-খাা 

আ মা০ বু গা নে ০ ০ বু তা রিচ র০। ণে ০ ০ নু 

খস সঙ্ঞা জ্ঞা -খা|!-পা "শা শা শাাসা-পা পা পা!পাঁ শী 1 








সস সর 
অ ন্গু০ র ণ ।]ণে ০ ০ ০ ছ ন্‌ দ জা! গে ০ ০ ০ 
আসা শা 7] 4] 


ণে ০০০ 


মপা শীজ্ঞমা পদাযমপা -মাজ্ঞা র। 
র ০ সে০ ০০ রূ পেব | 


পধা -াঁ দা পা 
গত ন্‌ ধে ০ 








/ 


পাশ্না না না|না শা শা স্সাযধ্পার্সা শসনা 
কান পে তে।র ০ ০ ই দু য়া র্‌ পাও 


রাশ শশা 
শে ০ ০ ০ 





সা শশা] 


সে ০০ ০ 


সাঁজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞর্কা |জ্ঞ শা শ্ধর্পার্সার্ খা খা 
তা ০ রি আণ০।|শা ০ ০ ০রু আভা০স্‌ আ 
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স্া-না সাঁশা 
»ঝ ডু কা রু 
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মদা-পা মঙ্জঞা রবা|।সা "শা - 


বী০ ণ. বা দি 





স্পা -্সা পা শাাগা মা পা ণ্দ 


তো ০ লে ০ 


নী ০ ০ 9০ 


্‌ পৌষ, ৪ম সংখ/। | 


প| শা "শা পাদ] 


পা ০ ০ য় 





ম নে র বী 
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চি ০ নি চি। নি ০ কাট বু 


রাগ-রাণিণীর নাম-রহস্থ্য | 


(পূর্বাহুবৃতি ) 
জ্রীঅর্দেন্্কূমার গঙ্গোপাধ্যায়। 


পূর্ব প্রবন্ধে ( অগ্রহায়ণ, ১৩২১ পু ৪৬৭ ৪১৮) আমগ| 
কয়েকটা রাগরাগিণীর পরিচয় লইয়াছি যাহাদ্ধের নাম 
কোনও দেব-বিশেষের পুজাবিধি ও উৎ্দবের সহিত 
জড়িত। যখা--বসন্ত, হিন্দোল ও মধুমাধবী। 

বিশিষ্ট দেব-দেবীর মাম অবলম্বন করিয়া কয়েকটা 
রাগিণী আজও প্রচলিত আছে। এই শ্রেণীর নামধারী 
রাগরাগিণীর মধ্যে ভৈরব ও ভৈরবী স্থপরিচিত। ঠভরব- 
রাগ খুব প্রাচীন রাগ নহে। 'বৃদ্দেশী'তে ইহার উল্লেখ 


নাই। “সঙ্গীত-রত্বাকরের মতে ভৈরব রাগ প্রাচীন 
'্রাম-রাগণ ভিন্ন-ষড়জ হইতে উৎপন্ন। “ইতি 
ভিন্ন-যড়জঃ । ভৈরব স্তৎসমুস্তবঃ ধাংশোমাস্তোরিপ-ত্যক্তঃ 


প্রার্ঘনায়াম্‌ সমস্থরঃ ॥+ [ সঙীত-রত্বাকর ]। 

প্রাচীন সঙ্গীত-শাস্ত্রের সংস্বত ভাষায় লিখিত 
্রস্থাবলীর ধারাবাহিক কাক্রম আলোচনা করিলে 
দেখা যায়, যে 'ভৈরব' রাগের পূর্বে “ভরবী' রাগিণীর 
আবির্ভাব বা প্রচলন হইয়াছে। 'ভীরবা* নামে এক 
প্রাঈীন আদিম জাতি, ব! “জন', ব। 'গণ? (6199) ভারতে 
বাস করিত সম্ভবতঃ. তাঁহার! ভারতের “অনার্ধ) আদিম- 
নিবাসী ছিল, ক্রমশঃ আধ্য-জাতির ক্রম-বিবর্ধমান 


কলেবরে স্থান পাইয়া, তাহাদের স্বতন্ত্র অস্তিত্বের 
লোপ হইয়াছে। সারদা-তনয়ের "ভাব-প্রকাশণ” গ্রন্থে, 
*ভীরব।-জাতির উল্লেখ পাওয়া যায়। “কার” 'অভীর* 
চিগ্াল' পপুলীন্দ এবং 'নবর" জাতির সহিত এক পংক্িতে 
“ভীরব। জাতির উল্লেখ করা হইয়াছে। স্থতরাং “ভীরবা” 
জাতি কোনও অনাধ্য আদিম জাতি বলিয়া বে।ধ হয়। 
সম্ভবত্তঃ এই “ভীরবা জাতির মধ্যে প্রচলিত রাগিণী 
বলিয়া 'ভৈরবী' এই নাম করণ হইয়াছে। আশ্র্যোর 
বিষঘ্ন এই যে, “টরব” রাগের পূর্ব্বে 'ভৈরবী” রাগিণী 
প্রচলিত ছিল। নয় শতকে চিত “পাট্ায-লোচন” গ্রন্থে 
'তৈরব" রাগের উল্লেখ নাই। কিন্ত 'তৈরবী' রাগিনীর 
পরিচয় আছে। শৈবধশ্মের বুগ প্রচারের যুগে 'ভরব 
বা 'শিখানী'র ভজন-গীতির প্রয়োগে ব্যবহৃত হইয়া, 
“ভৈরব ও “ভৈরবী" রাগিণী, শিবপুঙ্জার ভক্তিবাদে 
বিজড়িত হইয়া, সন্মান ও গৌরবের আপন প্রার্ধ হইয়া, 
্াহাদের প্রাচীনকালের অনার্য জাতি হইতে উৎপত্তির 
ইতিহাস বিশ্বাতির যবনিকার অন্তরালে লুপ্ত করিয়াছে। 
তাহার পরে এলেন হিন্দু-সঙ্গীতের 'পুরাণ-কার” ও 
'প্রতিমা-কারক+ (1901008:801)9:) | এ'র| এসে রাগ” 





যারা হাউ 
৫২৬ 


রাগিণীর “দেবতাময় রূপের ধ্যান রচণ! কল্পেন। ভৈরব 
রাগের মৃত্তি কল্পিত হু'ল-শিবেব ভৈরবরূপ অনুসরণ 
করে £-- 

"্গঙ্গাধরঃ শশিকগা! তিলকস্সিনেত্রঃ 

সর্পৈ-বিভূষিত-তন্ু গজ-কৃত্রি-বাসঃ। 

ভাস্বৎ ত্রিশূল-কর এঃ নৃমুণ্তধারী 

শুত্রান্থরো৷ জয়তি ভৈরব আদি রাগঃ” ॥ 

[ সঙ্গীত সার-সংগ্রহ:, পৃঃ ৬৬] (১) 
রাগরাগিণীর উদ্তবের ইতিহাস আলোচনা! করিলে দেখ! 
সা, যে ভৈরব রাগ, “আদি রাগণত নহেই, পরন্ত, অনেক 
রাগ-রাগিণীব পরে আবধ্য-সঙ্গীতে স্থান পাইয়াছে। 

“টভরবী” রাশিণীর রাগ রচন! হ,ল--শিবপূজ।-রত 
পার্বতীর উপাসনার মৃত্তি অন্থুসরণ করে £-_ 
“স্রটিক রচিত গীঠে রম্য-কৈলাদ-শুঙগে 
বিকল-কমল-পত্তৈ র্চযস্তীমহেশম্‌। 
কর ধৃত-ঘন-বাগ্তাপী ত-বর্ণায়তাক্ষী, 
স্থকবিভি-রিয়মুক্ত। ভৈরবী ভৈরবস্থ্ী ॥” 
শৈবধর্ম সম্প্রদায় ও শিব পৃজার সহিত জড়িত হয়ে 
একাধিক রাগিণী স্প্রচলিভ আছে। যথা--(১) কেদার 
(২) কেদারিক1 (৩) হরশূঙ্গার (৪) শঙ্করাভরণ (৫) 
শঙ্কর] (৬) ছুর্গা রাগিণী। (২) সঙ্গীত-প্রিয় শিবভকের! 
আপন ইষ্ট-দেবতার নামে তাহাদের প্রিক্ন রাগিণীর নাম 
করণ করে, ভঙ্জন গীতির ব্যবহারে প্রযুক্ত করেছেন। 
'গৌড়ী' রাগিণী হইতে ভিন্ন “গৌরী, রাগিণী শিব- 
ভাবিনীর নাম গ্রহণ করে ধন্ত হয়েছে। গ্রাগীন সংস্কৃত 





(১) এলিফেপ্টার গুহা-মন্দিরে ও ইলোরার “কৈলাস 


মন্দিরে” নৈরবের শিলাময়ী মৃত্তি আছে। সম্প্রতি 
প্রকাশিত মৎকুত ইংরাজী "রাগ ও রাগিণী* গ্রস্থে টভরব 
রাগের বহু চিত্র-মৃত্তির উদাহরণ সঙন্গিবেশিত হইম্াছে। 


(২) ছৃর্গা-রাগিণী বেশী প্রাচীন রাগিণী নহে। 


খুব 
প্রাচীন গ্রন্থে ইহার উল্লেখ নাই। 


শলঙ্গীত ন্িজঞান 


ৃ পৌষ, নম সংখ ] 


বৃস্নহবচা 


গ্রন্থে এই রাগিণীর নামের তিনটী স্তর ক্রমে ক্রমে দেখা 
যায়, প্রথমে 'গোল্লী” তাহার পর “গৌলী'__তাহার পর 
'গোরী'। প্রাচীন রাগ-রাগিণীর নাম সম্প্রদায়-বিশেষের 
প্রিয় দেংতার নামের সঙ্গে জুড়ে দেবার প্রবৃত্তি একাধিক 
রাগিণীর নামের ইতিহাস অনুন্ধান কল্পে পাওয়া যায়। 
এষ্ট রীতির উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত__'কানড়া রাগিণী। ইহার 
প্রাচীন নাম “কর্ণাটিকা” ব! 'কর্ণাট' রাগিণী। কৃষ্পূজ! 
ও ভক্তির বন্ধ! যখন উত্তর ভারতকে স্বধা সমুদ্রে প্লাবিত 
করে_তখন এই প্রাচীন 'কর্ণাট' রাগিণী “কানবূ, 
(কানড় ) এই নাম গ্রহণ করে বৈষ্ণব-সম্পরদাযতুক্ত হল। 
সংস্কত ভাষায় ইহার ধ্যান হল ২ 
“কপাণ-পাণি-গর্জ দন্ত খণ্ডম্‌ 
একম্‌ বহন্‌ দক্ষিণ-হস্তকেন। 
সংস্তয়মানঃ থর চারণৌৈ 
কর্ণাট-রাগঃ ক্ষিতিগাঙ্গ মৃত্তিঃ ॥" 
"ভরত-ম-সম্মত্যেম্‌ কানড়া-রাগিণী ।" 
[ সঙ্গীত-দর্পণম্‌, পৃঃ ৯২] 
এই সংস্কৃত শ্লোক যখন হিন্দী ভাষায় অন্ুবাদ কর! হ'ল, 
বৈষ্ণব কবির হাতে পড়ে, “কর্ণাট"__রাগিণীর নাম হ'ল 
“কানবু”- শ্রীরুষ্ণের আদরের নাম। বাঙ্গালী টৈফব- 
কবিরা ডাকেন “কান” [ “কান্‌' ] (৩) বলে ' হিন্দীভক্তর! 
ডাঁকেন__“কানর্‌” বলে। স্থতরাং হিন্দী-ভাষ।য় লিখিত 
ধ্যানের “চৌপাই” কবিতায় 'কর্ণাট' রাগিণী শ্রীকুষের 
পশ্যাম-শরীর” নিয়ে, 'কানর' এই নম ধরে,নূতন রূপে 
নিয়ে অবতীর্ণ হল £-_ 
“কিরতি জ্যোতি উজার ধরৈ 
নুপ আসন বৈঠে বিরাঙ্গত নীকৈ। 
ভাট খড়ে বর গাবত আগে 
শুনৈ যসকে। হরকাবত হীকৈ ॥ 


(৩) “সো বন্ু-বল্পভ কান্‌* গোবিদ্দদাস। 








শিীীশীাপাাশ 


৪২৭ 


| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 


স্টাম শরীু সথবুদ্ধিকে ধীর্‌ 
সঙ্জৈ তনভূগণ ভাবত নীকৈ ॥ 


দীপক রাগকী রাগণী জানিয়ে 
কানরো! মোহত হৈ অবনীটৈ ॥” 


“কানর' ('কানড়,' 'কানড়া? ) রাগ্রিণীর বিভিন্ন চিত্রাবলী 
আলোচন! কল্লে দেখা যায়, ষে গ্রাচীনকালের চিত্রটা ছিল 
রাঙ্জাদের হাতি শিকারের চিত্র। সম্ভবতঃ কানড়৷ রাগিণী 
কর্ণ দেশের প্রচলিত প্রাচীন পশু-শিক'রের বিজ্বন-গীতি 
(দু93108 7751005)। পরে, যখন কৃষ্চতক্তদের 
হাতে পড়ে, রাগিণীটী আপনার প্রাচীন ইতিহাস, বা 
'দজাত' হারিয়ে 'বষব' হল_-খন এর চিত্র হল শ্রাকষেের 
মুত্তি, অস্ত্রধাতে করে (“কৃপান পাণিঃ” ) "গজান্গুর* বধ 
করতে চলেছেন। স্থরাং “কাজে” না হউক “নামে” এবং 
“রূপে» প্রাচীন কর্ণাট রাগিণী এখন নিরেট বৈষঃব হয়ে 
উঠেছে (৪)। 

আর একটা রাগ কৃষ্ণ-সেবায় উতসগিত হয়ে বৈষ্ণব 
নাম গ্রহণ করেছে। এটী হল 'নট্র-নারা়ণ। প্রাচীন 
গ্রন্থে এর নাম ছিল "নট্ট” ব1 “নাট” (৫) বৈষ্ণব সঙ্গীত- 
প্রিয়দের হাতে পড়ে নাম নিল 'নট্র-নারায়ণ'। সঙ্গীতের 
পুরাপকার বলেছেন, যে পার্ধবতীর মুখ হতে এই রাগের 
উত্পত্তি। গিরিজায়। যখন 'লান্ত” নর্তভন করেছিলেন 
সেই পৌনধ্য-স্ষ্টির শুভমুহূর্ে। দেবীর শ্রীমুখ হতে 
'নট্নারায়ণ' রাগের জন্ম হল £-_ 


“গিরিজায। মুখাল্লান্যে 
নষ্্নারায়ণে। ভবেৎ।” সঙ্গী ত-দর্পণ। 


(৪) মং-প্রণীত স্য-প্রকাশিত “রগ ও রাগিণীর” 


গ্রন্থে সন্নিবেশিত ৫* এবং ৫১ সংখ্যক চিত্রে এই রাগিণীর 
অভিনব রূপের ক্রম-বিকাশের ইতিহাস প্রমাণিত হইয়াছে। 
(৫) "্যড়জাংশাচ গ্রহন্যাস সম্পূর্ণাচ সমস্বর]। 
তথা তারা চ.মন্ত্রচ যাবৎ গান্ধার-পঞ্চমৌ ॥৪3॥ 
ভাষায়ঃ () পিগ্ররী তশ্যা অঙ্গং নার ভিধায়তে ॥” 
সঙ্গীত-সময়-সার । 


সঙ্গীত -ন্বিভ্তান্ 
এপ্রওযাস্পিহচা 


পৌষ, ৪ম মংখ্। 


চিন্রশিল্পীরা এই রাগের মৃষ্তি লিখেছেন শ্রীকৃষ্ণের 
নৃত্যলীগার ছবি অন্ধসরণ করে। গোপিণীদ্দের বেশ 
ধারণ করে গোপিণীদের সঙ্গে বীণ] বাজিয়ে নৃত্য 
করেছেন--এই চপ ন্ট ন'রায়ণ ( নট-নারায়ণ ) রাগের 
রূপ চিত্র £_- 

গন্ত্রীবেশ-ধারী পুরুষে! নবীনঃ 

সঙ্গীত-শাস্থে গরিমা দৃধানঃ 

গায়ন্‌ সতালম্‌ সঙ্গয়ম্‌ মনোজ; 

স্যাৎ নষ্ট-নারায়ণ-রাগ এষঃ ॥” 

শ-্সঙ্গীত-রত্ুমালা। 

'রাগ।বের' মতে এই রাগিণী 'শুদ্ধ-নাটের' অন্তহ্ক্কি 
একটা বিশিষ্ট রাগিণী। 

“নারায়ণী” এবং “নারায়ণ-দেশাক্ষী” নামে ছুইটী 
রাগিণীর পরিচয় পাওয়া যায়। “চতুর্দপ্ডি গ্রকাশিকা”র 
মতে. এই ছুইটী রাগিণী 'শঙ্করাভরণ' রাগের অন্ততূক্তি 
'জন্যরাগিণী'। 'নারায়ণী” রাগিণীর স্বর-রূপ এইরূপ :-- 

“শারায়ণ্যাং গনী-তীক্রো গান্ধারাদি কমমুচ্ছন| | 

আরোহে ম-নি-বর্জ্যাসান্লাসাংশ-ধৈবতা ম্বৃতা” ॥ 

-সঙ্গীত-পারিজাত। 
দেব-দেবীর পৃজ।-আরাধনায় উৎসগিত আর একটী 
রাগিণীর নাম প্ঘণ্টারব” বা “ঘণ্টারাগ'। দেবমন্দিরে 
“সদ্ধ্যাপৃজ্জার ঘণ্টা যখন বাজে” তখন এই রাগিণীতে 
ভগ্গন-গীতি ধ্বনিত হয়ে উঠে ভক্তের কে, ধুপ-ধৃনার 
আরতির মাঝখ।নে, দীপাবলীর উজ্জল আলোকের 
সমারোছের উপরে ভজনের স্থর গ্ষেগে উঠে।-_প্রতিমায় 
দেবদেবীর সত্ব। জাগিয়ে তোংল রাগিণীর ভক্তি-নিবেদন ও 

আবেদনে । 

'বন্টারাগে"র 
হইগাছে £__ 

ণ্ঘণ্টারাগো গ-পূর্ব স্াকনস্তঃ কৌমল খৈবতঃ। 
(ক্রমশঃ) 


স্বর-ন্ূপ সঙ্গীত-পারিজাতে” ধৃত 














পরি 
পপ পাপা 


৫২৮ 


(পবা) [লেন্স 


স্বরলিপি 


নায়কী কানড়া_ আভা-চীভাল 


মগ্ডুল মধ নিরত কর কাহ্চ, কহত বাত ইতরাত চহু*দিশ ডোল 
গরীব ডোল দৃগ লোল কুণ্ডল গোলকী ঝলক চিত মোহে সবকী নৈন লিখন দশন দমক। 
মধুর মৃদঙ্গ অতি নুন্দর বাজত কৃষ্ণ জীবনহরি লছীরামকো! প্রভৃকে নিরখ 
তার তানকী ঝমক। দরপ হার মনমথ চমক ॥ 

রচনা লহীরাম। স্বরলিপি-_ভ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 


১? ২ ৪ 
1 ণা সা | রা রা রা পাঁমা জ্ঞা জ্ঞা মা | রাঁণাঁ সা সা 
৷ ও কার কা 


ম ০ ল ম ধ ।নি র ত ০ ন্ 
ণ প | জী না লা জবা রা জা এমা এরা বা 
গ্রী ব !ডো ০ ০ ল'দূ গ লো ০7০ ০ ০ ল 





পা ণদাঁ ণমা পা|ণা পা মজ্ঞা মা] 























কু ০ ল গো ০|ল কী০ ০০ ০ 1ঝ ল ক 9 
১ রী ্ৈ ্ৈ £. রর গত ৰৈ £ 6 
হামা পাণ্দা না সাঁশার্সা সা সাঁ রানা সা সা সা 
ধু |] র মু দর ০]্* অ ত্বি স্থ ;০ 9০ ন্দম র 
রা র্বা।স্ণণা পাঁপাণা মাপা র্পা]ণা পা জজ্ঞা মাা 
বা জ]ত তা ০ র ।|তা ০ ন কী।;,ঝ ম ক ০ 








* এই গানটি লহীরামের রচিত কিন্তু হিনুস্থানে অনেকে ছুই পুরুষ অথবা তিন পুরুষের নাম দিয়! গান 
রচন! অথবা পুস্তক রচনা করেন, যেমন “লঙ্গীত-শিক্ষকে'র গ্রস্থকর্তা সদাশিব মনোহর নাম দিয়াছেন 'অর্থাৎ সদাশিব 
পিতার নাম, মনোহর পুত্র; সেইরূপ কৃষ্ণ পিতামহ, জীবনহরি পিতা, লছীরাম পুত্র। 
০টি 

টা 


৫২৯ 











আপ]: [ক 


























১ ২ ৩ ৪ 

॥ মা মা ূ মা পাঁ শা পা!মা পা ণদাঁ -শী|ণা মা পাঁ শা 
ক হ ।ত বা ০ ত ই ত রা০ ০|০ ০ ত ০ 
মা পারা সাঁণাপা|মা পা ণা পা।পদা পপ ম্জ্ঞা-ী 
চ হা ]দ্ি শ ডো ল | চি ত মো হে |স০ ব০ কী ০ 
মা সারা রা সা সা.ণাঁ সা রা রা|মজ্ঞা মা রা সা 
নৈ ০ ।|ন লি থ নদ শ ন ০1 দ ম ক ০ 
১ টি 1 £. রি রর তা ৈ রি ৮ নে 

[মা পাণ্দা না সা সাসা সা সা সারা না সা সা] 
কু ০ » জী ব ন |হ রি ল ছী।রা ০ ম কে 























সা রা।ম্জ্ঞ শর্মা রা|র্ণ বা র্সা শীর্ণ না সা”) 
প্র ভু | কে ০ ০ ০ ।নি র ০ ০1] খ ০0০ ০ ০ 
ণাঁণা]মা পা সার্পাণা পামা পা!ণা পা ম্জ্ঞা মা]া 
দ্র রব প হা ০ র ম ন্‌ ম থ | চ ম ক 9 
পঞ্চম রাগ পরিচয় 
(পূর্বাহ্বৃত্তি ) 
প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
৪। পঞ্চম-পত্বী বরাড়ীর ধ্যান-_ সতত প্রিয়জনের অনুরাগ ম্মরণ করিতেছেন, ধাহার 
নিষখিদ্যমানাশ্র কলাকুলাক্ষী অন্যটি কশ ইনিই “বরাড়ী” নামে অভিহিত। 
স্থনীল চীরা ধরণীং পতস্তী। বরাড়ী অন্তপ্রকার-- 
প্রিয়ানগরাগং সততং ম্মরস্তী কর্ণে দধান। স্থরপুষ্প গুচ্ছং 
কশাঙ্গয্টিঃ কথিতা বরাড়ী॥ স্বৃত বক্ষোজ মনোহরাঙ্গী। 
ধিনি নিতান্ত খেদযুক্তা, ধাহার নয়নদ্বয় অশ্রু পরিপূর্ণ, ন্মেরাননা চারু বিশাল নেত্র! 
পরিধানে সুনীল বসন ১ যিনি ভূতলে পতনোন্মুখী ; যিনি গৌরাঙগযষ্টিঃ কথিত! বরাড়ী॥ 








্পোপশীপাা 





৫০০ 


জুস 


যাহার কর্ণে স্থর-কুম্বমের স্তবক, স্থগোল স্তনমণগ্ডলে 
অঙ্জশ্রী মনোহর, বদনমগুল মৃদু হান্যযুক্ত, নয়ন মনোরম ও 
চঞ্চর, অঙ্গযষ্টি গৌরবর্ণ? ইনি “বরাড়ী” নামে কথিত। 
৫। পঞ্চম-পত্বী রামকিরীর ধ্যান ও ঠাট-_ 
হেমপ্রভা ভান্থর ভূষণাচ 
নীলং নিচোলং বপুষা বহস্তী। 
কাস্তে সমীপে কমনীয় কণা 
মানোন্নতা রামকিরী মতেয়ুম্‌॥ 
ঠধবতাংস গ্রহন্যাস! পূর্ণ। রাঁমকিরী মতা । 
প্রথমা মৃচ্ছনা জয়া রসে কারণ্যমুচ্যতে ॥ 
ধাহার দেহকান্তি স্বর্ণ সদৃশ, কম্বর কমনীয়, 
পরিধানে নীলবসন, অলঙ্কার সমূহ দীপ্চি সম্পন্ন, যিনি 
সমীপবর্তী নায়কের প্রতি অভিমানিনী, ইহাকেই পণ্ডিত- 
গণ “রামকিরী” বলি! থাকেন। 
ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর, ইহা! একটি 
সম্পূর্ণ রাগিণী, ইহার মৃচ্ছনা প্রথম, করুণ রসে ইহা 
প্রযোজ্য । 
নারদীয় চত্বারিংশচ্ছত রাগ নিরূপণম্ঠ নামক 
গ্রস্থোক্ত পঞ্চম রাগের ভাধ্যা, পুত্র ও পুজ্রবধূগণের ধ্যান 
নিয়ে প্রদত্ত হইল। 
পঞ্চম রাগের পঞ্চ পত্বী-__ 
ত্রিবল্পী বল্লকী খম্বাবততী চ ককুভাহরী। 
্িয়ঃ পঞ্চম রাগস্য পঞ্চেতা মুনিনা স্বৃতাঃ ॥ 
মুনিগণের মতে পঞ্চম রাগের পাঁচটি পত্রী; যথা 
ত্রিবলী, বন্ধুকী, খস্বাবতী, ককুভা ও আহরী। 
১। পঞ্চম-পত্বী ভ্রিবলীর ধ্যান-_ 
ত্রিবলী ললিতা শাম! নিম্ননাভিস্তনুদরী | 
ত্রিভঙগী ভাবগন্ভীরা শুকহস্তা পৃথুস্তনী ॥ 
ভাবগভীর! শ্যাম! “্রিবলী” একটি ললিত রাগিণী। 
ইহার নাভি গভীর, উদর কৃশ, স্তনঘয় পৃথুল, মধ্দেশ 
জিবলিযুক্ত, হস্তে শুকপক্ষী। 


রা ০ 


রচনাকাল 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা ] 


২। পঞ্চম-পত্তী বল্পকীর প্যান-- 
মুর বাহন! নীল! নীলোৎপল করাঘুজ|। 
চতুভুর্জা ভ্রিনয়না বল্লকী স্তনপীবরা ॥ 

ণ্বল্পকী” চতুভূ্জা, ভ্রিনয়না ও নীলবর্ণা, মুর 


ইহার বাহন, করকমলে নীলোৎপলের স্তায়। স্তনদয় 
বিশাল। 
৩। পঞ্চম-পত্বী খঙ্থাবতীর ধ্যান-. 
রাজস্ত্ীব শুভাঙ্গীস্তাদ্বিচিত্রাম্বরধারিণী । 


খম্বাবতী ফণিকর] রাজতে পঞ্চমপ্রিয়৷ ॥ 
পঞ্চম-প্রিক্বা “থস্বাবতী” রাজমহিষীর ন্যায় শুভাঙ্গী ও 
বিচিত্র বস্ত্র পরিধায়িনী। ইহার হস্তে ফণী। 
৪। পঞ্চম-পত্বী ককুভার ধ্যান-_ 
আতাম্রনয়ন৷ গোরা পৃথুল স্তনমণ্ডর]। 
তাল কর পাত্রাস্তাৎ ককুভারক্রদ স্তিকা ॥ 
গৌরবর্ণা আরক্ত নয়না, বিশাল স্তনশালিনী 
“ককুভা”র দস্ত রক্তবর্ণ, করপাত্রে তাদ্ুল। 
৫। পঞ্চম-পত্বী আহরীর ধ্যান__ 
নাগকন্তাতিতন্বী দুগ্ধপান মদোতৎকটা। 
স্থৃকুগুলা নাগবাহা আহরী কঠিনম্তনী ॥ 
অতি রুশাঙ্গী নাগকন্ত/! “আহরী” নাগবাহনা। 
ইছার কর্ণে স্থন্দর কুগুল, স্তনদ্বয কঠিন। ইনি ছুগ্ধপান 
জনিত মদে বিহ্বল] । 


পঞ্চম রাগের পুত্র 


বলহংসশ্চ গাদ্ধারে! দেবহিন্দোল পাঁবকৌ । 
পঞ্চমস্য কুমারা; স্থ্যশ্চত্বারঃ প্রথিতাহবয়া ॥ 
পঞ্চম রাগের প্রখ্যাতনামা চারিটি পুত্র ; যথা--বল- 
হস, গান্ধার, দেবহিন্দৌল ও পাবক। 
১। পঞ্চম-পুজ বলহংসের ধ্যান_ 
বলহংসো বাললীলো৷ লাবণ্যামত সাগর: | 
স্থবেণুহস্ত ক্রীড়ংশ্চ গম্ভীরে! বালনিস্বনঃ | 





৫০৯ 


টার 


১১শ বর্ষ-”১৩৪১ 


লাবণ্যক্প অমৃতের সাগর ম্বরূপ “বলহংস' বাল্য- 
লীলায় বিরাজমান ? হুন্দর বেণু ইহার হস্তে, ইনি ক্রীড়া- 
নিরত ও গম্ভীর, কঠম্বর বালকের স্তায়। 


২। পঞ্চম-পুত্র গান্ধারের ধান-_- 
সদা গীতরতে! ধীমান্‌ রুদ্রবীণাতি কৌশলঃ। 
কোমলাঙ্গে। হুম্বকায়ো গান্ধারঃ পরিচক্ষ্যতে ॥ 
“গান্ধার” সর্বদা গীত রত, ধীমান্। ইহার অঙ্গ 
কোমল, শরীর হম্ব; কুদ্রবীণায় ইহার কৌশল সমধিক। 


৩) পঞ্চম-পুত্র দেবহিন্দোলের ধ্যান__ 
দেবহিন্দোলকঃ শ্যামোহশ্ববাহে! বনজপ্রিয়ঃ | 
রূক্তবাস৷ কৃতাভ্যাসঃ করে পরশুরস্কুশঃ ॥ 

«“দেবহিন্দোল"* শ্টামবর্ণ ; ইহার পরিধানে রক্ত বসন, 

হস্তে পরশু ও অঙ্কুশ, বাহন অশ্ব; বনজ কুসুম ইহার 
প্রিয়। এই রাগ অভ্যাস পরায়ণ। 


৪1 পঞ্চম-পুত্র পাবকের ধ্যান__ 
অগ্নিবর্ণো ধৃ্রশিখী তপ্ত দেহোহতি হন্দ:ঃ। 
শক্তি হস্তে! মেষ বাহঃ পাবকঃ কথিতঃ পুনঃ ॥ 
পঞ্চম-পুত্র "পাবকে”র দেহ কান্তি অগ্রির ন্যায়, শিখা 
ধূমের ন্যায়, দেহ উষ্ণ ও অতি সুন্দর ; ইহার হস্তে শক্তি, 
বাহন মেষ। 


পঞ্চম রাঢগর পুত্রবধূ 


নারায়ণী চ ভূপালী মাক; স্াক্রবরোচিকা | 
যা; পঞ্চম রাগন্ত চতঅঃ পরিভাধিতাঃ ॥ 


শঙ্গীত 2 বিত্গাল 


রা 
| পৌষ, নম সংখ্যা ] 


তে 


পঞ্চম রাগের পুত্রবধূ চাঁরিটি । যথা-_নারায়ণী, ভূপালী, 
মারু ও নবরোচিকা। 


১। পঞ্চম-পুত্রবধূ নারায়ণীর ধ্যান__ 
তুলসী মঞ্জরী মাল! মেঘস্তামা কুরঙ্গদৃক্‌। 
শঙ্খচক্রগদাভে।জপাণি নারায়ণী স্থৃত1 ॥ 
“নারায়ণী”র গলদেশে তৃলসী-মঞ্জরীর মাল; দেহ- 
কাঁস্তি মেঘের ন্যায় শ্যামল, নয়ন কুরঙ্গের ন্যায়, হস্তে শঙ্খ 
চক্ত গদা ও পদ্ম। 
২। পঞ্চম-পুত্রবধূ ভূপালীর ধ্যান__ 
ভূপালী শুদ্ধ সংপদ্মা! ক্গীরে।দবসন! ঘন! । 
প্রাতঃকাঁলে সদ। সেব্য! রাগঞ্ঞান বিশারদৈ: ॥ 
রাগজ্জান বিশারদ পণ্তিতগণ প্রাত:কালে “ভূপালী”র 
অন্থশীলন করেন। শুদ্ধ সপন্মধারিণী ভূপালীর পরিধানে 
ক্ষীরোদের ন্তায় শুভ্র বসন। এই রাগিণী ঘন সন্মবিষ্ট। | 


৩। পঞ্চম-পুত্রবধূ মারুর ধ্যান-- 
মারুঃ শ্রীমতপ্রিয়া দীন। কৃপালুশ্চ কশোদরী। 
বিবেক নিরত। শান্তা সভয়! করুণানন1॥ 
'মারু"। শ্রীমান্গণের প্রিয়া, দীন। কপালু ও রুশোদরা ; 
এই রাগিণী বিবেকনিরতা, শান্তা, সভয়। ও করুণবদন| | 


৪। পঞ্চম-পুত্রবধূ নবরোচিকার ধ্যান__ 
নবরোচি ম'হারম্যা নবকাঞ্চনভূষণ!। 
তাখুল পূর্ণ বদন! দিব্যাত্স্তন মণ্ডিতা ॥ 
“নবরোচিকা” মহ! রমণীয়া, নবকাঞ্চনাভরণ! ও তাহুল 
পূর্ণ বদনা। ইহার স্তনন্বয় দিব্য আত্ের স্তায়। 


(পঞ্চম রাগ সমাপ্ত) 


চপ পচ 


সবর অতি িউন |]. [লীদক্দক] 


স্বরলিপি 
ইমন-ভ্রিতাল 
পায়েলিয়া মোরি বাজে । 
বাজে পিয়। ঝনকে ঝনকে ঝননন 


পিয়া বোলারে কৈসে যাও মৈ 
দ্বারে বৈরী বৈঠেরে ননদিনী ॥ 


রচনা _মঙ্ঞাত সুর শিক্ষক-_ প্রফেসর নগেন্দ্রনাথ দত্ত 
তান ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
ইমন রাগ পরিচয় 
আঃ- সরগা, হ্গপা, ধা, নস? অঃ--স না ধা, পা, দ্ষগা রস 


পকড়-_ন্রগরা, সা, পঙ্গগা, রা সা 
বাদী-_গা, সন্ধাদী-_না। রাক্তরি প্রথম প্রহরে গেয়। জাতি সম্পূর্ণ। এই রাগ কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


আস্থায়ী 


৩ 
না -রা সা. ১7 
9 ০ জে ০ 


১ শঁ 
পাশা ন্গগা লগা পা -রা গা_-রা 
য় ০ মো০ রি] বা ০ ০ 9 


০ 
[ানা ধা পা 4 
পা য়ে লি 0 








শ রা গা রা 
০ ঝ ণ কে 


বারা সা সু! 
»ঝ ন ণ ণ 


না রা গা ন্সা]শা রা রা গা 


বা জে পি যা; ০ ৰঝ ণ কে 











অন্তর 


৩ 
ন্না-ধা পন্গা -গা) £ 
যাঁওমৈ০ ০: 


+ £. 
না শ্রী না ধা 
কা০ সে ০ 


৬ 

সপ "শা র্সা 7 
০০০০ 

লা ০ বে 9 


৩ 
[গা -্গা ধা না 
পি ০ য়া বো 











/ 


নারার্গা পানা বা শর্সা পদ্মা গরা ন্রা সা যা 
বা রে টব ০1 রী ০ ০ বৈ ন০ ন০ দি নী 
০১০০৭০২৬২৯২ 


৫৩৩ 


সরা -গন্ধা -পধা -নধা 


ঠেও 9০ ০০০০ 














[6 ১শবর্ক১৮১] সহী নন্িতজা্ 


১। 


হ। 


৩। 


৪ 


৫। 


৬ 


৭| 


আস্থাক্ীর তান :_ 


শী ০ 
ন্রা গন্গা পা, পন্গা|গন্গা গরা ন্রা সা 
শা ৩ 
ননা ধন্ধা ধা, ক্ষধা|নধা পন্গা গরা সা] 
শা ৩ 
ননা ধপা ধধা পন্জমা|পরা গরা ন্রা সা! 


১ শাঁ ৩ 
ন্রা গন্ধা পন্গা গরা |গন্ধা পধা নর্পা বাঁ|সনা ধপা দ্ষগা রসা 11 


অন্তরার তান £_ 


ধর 


১// ্ৈ 4 
সনা ধপা দ্ধধা নর্সা|গর্বা সনা ধপা দ্দপা | গন্ধা গরা গঙ্গা পধা | 
৩ 0 ঠ 4 
গন্ধা গরা সম সা!ন্রা গন্ধা পা, পঙ্গা| গন্মা গা, দ্ধধা নর্সা! 
দা রা / 6 টি 
গরা সনা ধনা »রা|সনা ধপা গা রপা] 
9 ৫. রর ১ ্ৈ £ রা 
নরা গা সা, ন্রা|গরা সা, নর সাঁ|ন্বা সা, পা পা। 
৩ 
গঙ্গা পক্ষা গরা সা] 


৩ ০ ১ 
ন্রা গন্গা পদ্ধা গরাছ রগা দ্ধপা ধপা দ্গগা|গন্ধা পধা নধা পদ্ম! | 


রঃ € রিনা ১ 
দ্ধধা নসা রা নধা |নধা পন্গা গরা সা] 





৫৩৬ 


স্বরলিপি 
মিশ্র বেহগভা কাফণ 

অণচল ভরে এনেছি ফুল আমার ধূপের স্থুরভিতে 

ওগে! বধু ওগো প্রিয় তোমার প্রেমের ছায়। 
থেকন। আর পাষাণ ছৰি তোমার প্রাণের পরশ দানে 

দেবত। হে নিও নিও। রাঙাও আমার কায়া। 
চোখ মেলে চাও আমার পানে আজকে আমার চপল অশাখি 
দাও সাড়া দাও বীণার তানে, দূর নীলিমার স্বপন মাখি' 
আমার গানের স্থরে সুরে এল ফিরে ঘরের পানে, 

বাসর রাতি জাগিও। চরণতলে রাখিও।*% 

₹থা-__শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য সুর-_শ্রীকাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় 


স্বরলিপি--কুমারী গীতা রায় 





+ঁ ২ 

[জগ পাশা ূ গমা গরা সাশহশা সা সানা] ধ]-না পগা সগা 
০ আ চ ল্‌।[ভ০ ০১০ রে ০ ০ এ নে ছি] ০ ০ ফুল ০০ 
শীগামা-্পা|না শা ধ্পা শা[শীপান্গমা-পা|গা -পমাগা 








০০ 
০ ও গো ০ ।1।ব ০ ধু 9০ ০ ও গো ০ |প্রি ০০ ময় ০ 


শ না সা - 
9 থে কো ০ 


মা শা গা শা শসা সা -পা 
না ০ আ বু ০ পা যা ণ 


পা শ পা শু 
ছ ০ বি ০ 








সি 


শ পন্ধা "7 দ্দা]!দ্দা পা ধা শা -া পমা -গা মা 
০ দে ০ বৰ তা হে ০ ০ ০ নি ০ ও 


রগ! -পমা গা "বা 


নিন ০০ ও ০ 








* জি, ই, ২০৬৬ নং কলঘ্বিয়া রেকডে” কুমারী গীতা রায় কর্তৃক গীত। 


ররর ১28টি 
সা পা আজহা 


৫৩০৫ 








[্ন্দুক্ট) 


4 
[া(শ] পা 
০ চো 
০ আ' 


"1 সা 
০ দা 
০ দূ 


শ ঘপা 
০ আ 
০ এ 


সা 
০ বা 


ঘা সা 


০ আ 


গা 
০ তো 


সা 
9০ তো 


পা 


২ 























তনহ্টীত কন্বিত্জাল 




















ৃ পৌষ, *ম সংখ্যা | 


শপা|না শনা শা শাপানাঁর্সা সা এ সাঁশ 
খ মে)]লে ০ চা ০ আ মা রুপা ০ নে ০ 
জ কে] আ ০ মা রু ০ চ পপ ল্‌।);আ ০ খি ০ 
শর্সা|াশর্সরা-্নাঃ শা পা না শ|ধনা-সা-ধনা-পা 
ও সা ড়া ০ দা০ ০ও ০ বী ণা বু]তা০ ০ ০ ০২নে 
বু নী ])লি ০ মা০ ০রু ০ ম্ব প ন্‌ মা, ০ ০০ থি 
পা-্সপা।সা শা সাঁশারাস্াা-নার্পা|গা -পমা গা শা 
মা র্‌ গা ০ নে রু ০ স্ব ০ রে |স্থ ০০ রে ০ 
ল 0 ফি ০ রে ০ ০ ঘ রে র !|পা ০০ নে ০ 

র্‌ [শা পা -ঙ্গা মা|মা শা গা শা] 
গা মাপা -না পা শা শা পা -্্গা পা।গা -পমা -গা শা 
স বর রা ০ তি ০ ০ জা ০ গি। ও ০০ ০. ০9 
র ণ ত ০ লে ০ ০ রা ০ খি]।ও ০০ ০. ৫ 

২ 
সা শন সা "নব সা শী শ না সা শামা শ গা শী 
মা র। ধু ০ পে র ০ নম্থু র ০; ভি ০ তে ০ 
গা চজ্ঞা জ্ঞা_গা পা শ14পাশা-্দা।|।-গা -মা গা শন] 
মা র প্র ০ মে র্‌ ০ ছা ০ ০ ০ ০ য় ০ 
সা শা|গা শ গা শা এ সা সা রা 1 পাশ? 
মা রু।প্রা ০ ণে বু ০ প রশ দা ০ নে ০ 
পা -্না|ধনা সাঁনাশায শা পা -্ষা শ-গা -মা গাঁ শা 
গাঁও আও০ মা র ০ ০ রা ০ ০] ০ 9 যা ০ 











তে গার 





৫৩৩৬ 





প্২৮৮7 জিত লিজ্পল] [লক 
স্বরলিপি 


*কুন্সুম-ভ্রিভাল 
জয় কালী হে! কল্যাণী দেবী, 
ভকতনা কো কল্যাণ দো। 
দুরাজা হুষ্টনা দূর করো; অওর 
পাপতাপসে মোহে সমহারো-_ 


কৃপা করো তুম কদরকে উপর, 
দরশণ ভিখ.ষা দান দে ॥ 


রচন! ও স্ুর-__ওস্তাঁদ কাঁদের বক্স স্বরলিপি__কুমারী শাস্তি দেবী 
আস্থায়ী 
+ঁ ৩ 


০ ১ 
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* কুস্থম অতি অপ্রচলিত রাগিণী। পুষ্পের নামে যে চারিটি রাগিণী আছে, ইহ! তাহাদের অন্ততম। 
ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব অসীম অন্ুগ্রহপূর্বক এই রাগিণী আমাকে শিক্ষা দিয়াছেন এবং প্রকাশ কর্দিবার অনুমতি 
দিয়াছেন। তজ্জন্ত তাহার নিকট চিরকৃতজ্ছ রহিঙ্গাম। --লেখিক! 


শোপিস 
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তন্ত্র ন্বিজ্জাল 


ৃ পৌষ, »ম সংখ্যা | 


গীত-সোপান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক-্-ভ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে মালকৌশ ও তাহার পাচটী পত্রীর মধ্যে 
ককুভা ও খাম্বাবতীর রূপ বর্ণনা করিযাছি। উপস্থিত 
অবশিষ্ট তিনটি রাগিণী গুণকেলী, গৌরী ও তোড়ী 
রাগিণীর বর্ণনা করিব। 


গুণকলী (গুণকিরী ) 
(সঙ্গীত-দর্পণ ২৫৬) 
শোকাভিভূত-নয়নারুণ-দীনদৃষ্টি 
নম্রাননা ধরণী-ধৃনরগাত্র-য্িঃ | 
জীমৃত চারুকবরী প্রিয়দূরবর্তী* 
সংকীগ্িতা গুণকিরী করুণে কৃশাঙী ৭: ॥ 
ধৈবতাংশ গ্রহ ন্যাসং কুত্রচিৎ পঞ্চম স্বরঃ | 
মারবাদেশকারশ্চ গৌরায়াং জায়তে বুখৈঃ ॥ 
ধগসারেনিরেমগস! 
নিসাধসামগরেসা ॥ 
অথবা--পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাসং গুণরী চ ইতি স্বৃতা। 
সৌবীরী মুচ্ছন জ্েয়া কৌশকন্য বরাঙ্গনা ॥ 
সম্পূর্ণ ভরত মতে। 
যিনি শোকাভিভূতা, যাহার নয়নযুগল আরক্ত ও 
দীনদৃষ্টিসম্পন্ন, ধাহীর মুখমণ্ডল স্বভাবত: নম্রভাবপন্ন, 
ধাহার গাত্র ধূলিধৃূনরিত, যিনি মুক্তবেণী, বিরহ বিধুরা, 
দয়ার্ নেত্র ও ক্ষীণাঙ্গী, তিনি গুণকেলী নামে খ্যাতা। 
সঙ্গীত-তরজজ গুণকরী ব| গুনকেলী রাগিণী সম্বন্ধে 
যাহ বলিতেছেন, তাহ নিয়ে সংক্ষেপে বিবৃত হইল £-- 





* আমুক্ত চারুকবরী প্রিয়ছুরবৃত্তা, ইতি পাঠাস্তরমূ। 
প করুণোতকখান্দী ইতি বা পাঠঃ। 


গুপকলী রাগিণী কদস্বতলায় বলিয়। করুণ স্বরে ক্রন্দন 
করিতেছেন; চক্ষু হরণ করিয়া মুগী কাননে পলায়ন 
করিতেছে, বাকৃশক্তি হরণ করিয়! বিধি যেন স্থধাতে 
মিলাইয়াছেন। রাজহংসী যেন তাহার মনোহর গতি 
হরণ করিগ্জা চলিয়া যাইতেছেন। শোকাতুর! হইয়া 
সদা সর্ব] দীর্ঘনিশ্বান ফেলিতেছেন। শোকে কখন 
অচেতন এবং কখন বা সচেতন হইতেছেন। চর 
কেশ পৃষ্ঠদেশে খপিয়! পড়িতেছে। নিখাদের গৃহ হইতে 
রাগ রূপ তুলিতেছেন এবং নি সা ম ধ প রোহী আরোহী 
ক্রমে গাহিতেছেন। 


€গীরী 
গৌরছুতি কাঁঞ্চনচারুদেহা 
সৌন্দর্য লাবণ্য কলায়তাক্ষী। 
বীণা দধান৷ স্থরপুষ্পগন্ধী 
গৌরী চ উক্তান্থ প্রীকোহলেন ॥ 


মালবা গৌরীসংযুক্তা শ্রীরাগে মিশ্রিতং পুনঃ । 
গৌরাছাৎপদ্যতে ত্র দিনাস্তে গানমিশ্রিতা ॥ 
ধৈবতাংশ গ্রহগ্তাসং সম্পূর্ণো জায়তে ম্বরঃ। 
সন্ধাকালে প্রগীযস্তে গ্রীরাগস্য বরাঙ্গনাঃ॥ 
ধনিলাগরেমপধসানিধপ। 
মমপসাগরেলাধনিনিধপ ॥-_রাগকল্পক্রম। 


"নিবেশয়ন্তো শ্রবণেবতংস- 

মাত্রাঙ্থুরং কোকিলনাদরম্যম্‌। 

শ্যামা মধুস্যন্দিহহুক্নাদা 

গোৌরীয়মুক্তা কিল কোহলেন ॥* 
ইতি_-স্গীত-দপণ, ধৃত পাঠঃ। ২1৫৫ 





] ১১ ৰর্ব5৩৪১ ] 


গৌরী রাগিনী সন্বদ্ধে সঙ্গীত-তরঙ্গ যাহা বলিতেছেন, 
তাহা নিয়ে সংক্ষেপে দেওয়া হইল £-_ 

গৌরী নাম বটে, কিন্তু ইহার বর্ণ শ্টাম ও অধরে 
অরুণ শোভা পাইতেছে। তৃঙ্জঙগ মনোহর বেশ দেখিয়া 
তাপিত হইতেছে । ধনী মধুপানে মত্ত হইয়া স্থললিত 
কে রজনীর প্রথম যামে নান! রঙ্গে গান করিতেছেন । 

সঙ্গীত-তরজ গৌরী রাগিণীকে ওড়ো, খরজের গৃহ 
বলিয় বর্ণনা করিতেছেন, ঘথা-_লা গম ধনি। 


০ভাড়ী 


( সঙ্গীত-দর্পন, ২৫৩) 


তুষারকুন্দোজ্জল দেহযষ্রিঃ 
কাশ্মীরকর্পুরবিলিপ্ত দেহা। 
বিনোদয়স্তী হরিণং বনান্তে 
বীণধরা রাজতি টোড়িকেয়ং ॥ 
গাঞ্ধারাংশ গ্রহন্তাসঃ কচিৎ মধ্যম ঈরিতঃ | 
সম্পূর্ণ টোড়িক1 জয়া আদ্যযামে প্রগীয়তে ॥ 
গমপধনিসা 
অথব৷ 
ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসা সম্পূর্ণ টোড়িক! মতা। 
দিবস প্রথম যামে গীয়তে বিবুধৈর্জনৈঃ ॥ 
ধনিসারেগমপপধনিপানিধপমগরেসা । 
ধসামপধসারেগামমগরেসানিধপমগরেস! ॥ 
হত্তে বীণা শোভিত ইনিই সেই তোড়ী রাগিণী, 
বাহার দেহযষ্টি তুষারের নায় শুভ্র কুন্দ পুম্পের দ্বারা 
উজ্দলীকৃত এবং ক'শীর কর্পূর বিলিগ্ত। ইনি বন হইতে 
বনাস্তরে হরিপের মন বিনোদন করিয়। বিরাজ 
চরিতেছেন। 
সঙ্গীত তরঙ্গ টোড়ী রাগিণী সন্বদ্ধে যাহা বলিতেছেন, 
চাহ! নিয়ে বিবৃত হইল £-- 








শসইটাত্ত -ম্যিজ্ঞান্য 


পৌষ, »ম স্খ্যা ] 


মালকোশ প্রিয়! টোড়ী রাগিণী পীতবরণা, শ্বেতবস্ত্র 
পরিধানা, স্থকঠিন কুচ গীন, স্বর্ণকাস্তি। বদনের শোভায় 
পূর্ণচন্ও লাজ পায়। সর্বাদ মণিময় আভরণে শোভিত। 
রূপে দশদিক আলোকিত। প্রান্তরে বলিয়া! বীপাযস্ত্ে 
আলাপ করিতেছেন। পণ্ড পক্ষী এবং কুরঙ্গিণী তাহার 
গান শুনিয়া বিমোহিত | টোড়ী রাগ্সিণীর জাতি সম্পূরণ। 
ইহার গঠন সারিগমপধনি। খরজের গৃহ ও দিবা 
প্রথম প্রহরে গেয়। মালকোয ও কানাড়াতে ইহার জন্স। 


সাধারণের স্ুবিধাথে নিয়ে কতকগুলি মত দিঙ্গাম-- 
(১) মনী তীব্র যস্তাং খলু ধগরয়ঃ সস্তি মৃদবো। 
মতে। বাদী যষ্টোইসাতু সহচরী গোইতিমধুরঃ ॥ 
গভীর! সম্পর্ণ। প্রকটসগ্রহ স্থাস স্থভগ!। 
প্রসিদ্ধা তোড়ীয়ং ্বরধিগমন] সাঙ্গবচরা | 
__কল্পক্রমান্ধুরে। 
(২) মনী তাত্রৌ ধগরয়ঃ কোমলাঃ স্থাধগৌস্বতো 
বাদী সংবাদিনৌ যন্ত্র তোড়ী স। সংগবে মত ॥ 
- চক্জ্রিকায়াম্‌। 
(৩) তীথে মনি কোমল রিগধ বাদী ধৈবত সাজ। 


সংবাদী গান্ধার হায় ভোড়ী-রাগ বিরাজ॥ 
-চক্দ্রিকাসার। 


(8) ধনী সী গরী সশ্চ মপো ধপৌ মগে৷ রিসৌ। 
সম্পূর্ণ তোড়িকা জয়া ধৈবতাংশ চ সংগবে ॥ 
--অভিনব রাগমঞ্জরী। 


আরোহণাবরোহণ £--. 
সা, খজ্ঞা, ক্ধপা, দা, 
সণ দপা, দ্দধগ। খসা। 
পকড়-দা নৃসা, খজ্ঞা, খা, সা, 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ৪ভরবী রামঢ্কলী বাহার-_দাদ্‌রা (মধ্যলয়) 


সেদিন শারদ রাতে 
ছিন্ু যে বধুর সাথে, 
আননে ছিল গে! হাসি, সলিল নয়ন পাতে। 
সে দিন চাদের ছায়। 
শিউলি সুবাস মায়া 
বুনেছিল জালখানি আমারি আঙ্গিনাতে। 


সেদিন ছিল না ভাষ! হল ন1 যে কথ! বলা 
অন্তরে রহে জেগে মম অস্তর জ্বাল! । 
বিল্মরণের পারে 
আমায় স্মরণ করে 
ছুলিবে কি তারি হিয়া, আমারি বেদনাতে। 
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স্বরলিপি 
পিলু-কাহারব। 
(ঠংরী) 


বাজাওয়ে বাশুরী নন্দলাল। গোকুলক1 উজিয়ালা। 
পিলারে প্রেমকা রসপিয়াল! বে! বাকা বংশীওয়ালা ॥ 
মূরলিয়৷ পেয়ারী পেয়ারী বোলে, 
বোলে ভোলে ভালে, 
কানন্মে অমৃত ঘোলে, 
প্রাণ কান্হামে ডে'লে ॥ 


হুর :__৬মাষ্টার পূরণ ( কোরিস্থিয়ন থিয়েটার) স্বরলিপি ;__কুমারী নমিতা লাহিভী (রেখা) 
আস্থায়ী 
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অথ রাগ লক্ষণং 
| | ( পূর্বান্গবুকি ) 
শ্রীদুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


কিছুকাল পূর্বে রাগের লক্ষণ নিয়া অনেক কিছুই 
বিচার পূর্বক মীমাংসা করিয়াছি, এক্ষণে সংখ্যাদি নির্দেশ 
করিব। ( বহু পূর্বে “সঙ্গীতচ্ছট1” নামক প্রবন্ধে যোল 
হাজার রাগের প্রমাণ দিয়াছিলাম, এক্ষণে উক্ত প্রমাণের 
ব্ান্ছবাদ সহ গ্রস্থের নামগুলি দিলাম ) যখা-_গোপীগণ, 
ভীকফ সমীপে এক এক করিয়া গীত আরম করিলে 
যোঁল হাজার রাগের উৎপত্তি হয়, তন্মধ্যে ৩৬টী রাগ 
বিখ্যাত। কালক্রমে তাহা হইতেও রাগ সংখ্যা কমিয়া 
গিয়াছে । স্ুমেক্র চতুর্দিকে এবং সমুক্রোপকঞ্ঠের দেশ- 
গুলিতে এইসকল রাগ বিদ্যমান । এই প্রকার প্রমাণ 
নারদ সংবাদেও আছে বলিয়া কোনও সংগ্রহ গ্রন্থে 








দেখিয়াছি । এখানে কোহলীয় মত্ডটি. নিয়! রাগ এব 
রাগিণী উভয়ই যে রাগশববাচ্য তাহ। গ্রহণ ৰরিয়াছি। 

রাগের সংখ্যা্দি নির্দেশ করিতে গিয়া কত কিছু 
মত, কত কি সংখ্যা দেখিতে পাই, তাহার অবিস্তৃৎ 
বিবরণ এই প্রবন্ধে দেখাইব। 

্র্ধা, ভরত, হৃহুমস্ত ও কল্লিনাথ এবং নারদ সংহিত 
প্রভৃতি নানা মুনির নানা মত। শিক্ষা পাইয্বাছি ৫ 
দাক্ষিণাত্যে নারদ মত এবং হিন্দস্থানে হনুমন্ত মতঃ 
বর্তমানে প্রচলিত । এইগুলি শুদ্ধ রাগের বিষয় -বলিলাদ 
ইহার! শুদ্ধ রাগের অষ্টা, তৎপর মতক্ষদেবের মত্ত হইতে 
সালম্ক এবং সনবীর্ন আরও তুষ্ট গুর বাড়ান পাইলাম। 
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অধিকস্ত শুদ্ধাদি রাগ ওড়ব, খাড়ব, সম্পূর্ণ গ্রকারে 
মৃঠ্িমান হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। স্থৃতরাং ছয় রাগ, 
ছত্রিশ রাগিণী ইত্যাদি সন্বীর্ঘতা পুর্ণ অপরিপক সিদ্ধাস্ত 
আপেক্ষিক যে তৎসন্বদ্ধে বিচার কি করিব? প্রশ্নের 
সঙ্গেই উত্তর, জড়িত বলিয়া অনুমিত হইবে। 

মহাদেব পার্বতী সংবাদে দেখা যায়_-( এই মত্তটা 
ব্রহ্মার মতের সঙ্গে মিলে) শ্রী, বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম, মেঘ ও 
নটনারায়ণ এই ছয়টির প্রতিমিত ছত্রিশটী উৎপন্ন হুইয়া 
বিয়ান্িশটী হইয়াছে । মালশ্রী, জ্িবণী, গৌরী, কেদারী, 
মধুমাধবী ও পাহাড়িকা এইগুলির সহিত শরীর সৌসাদৃস্ঠ 
থাকায় স্ত্রী কল্পন! করা হইয়াছে । দেশী, দেবকিরী, বরটা, 
তোড়িকা, ললিতা ও হিন্দোলী এইগুলি বসম্তের। 
ভৈরবী, গুর্জরী, রামকিরী, গুণকিরী, বাঙ্গালী ও 
সৈদ্ববী এইগুলি ভৈরবের। বিভাষা, ভূপালী, কর্ণাটী, 
বড়হংসিকা, মালবী ও পটমপ্জরী এইগুলি পঞ্চমের। 
মন্দারী, সৌরগঠী, সাবেরী, কৌশিকী, গাস্ধারী, হরশৃঙ্গার! 
এইগুলি মেঘের। কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, 
সারঙ্গী ও নট্টহাম্বীর! এই গুলি নট্টনারায়ণের অনুগত রাগ। 

অপিচ--নারদ সংহিতায়, যথা__মালব, মন্দার, শ্রী, 
বসন, হিন্দোল ও কর্ণট এই ছয়টার অনুগত, যথা__ 
ধানসী, মালসী, রামকিরী, দিল্ধুরা, আশাবরী, ভরবী 
এই ছয়টা ম:লবের এবং বেলাবলী, পুকুবী, কানড়া, 
মাধবী, কোড়া ও কেদারিকা, এইগুলি মন্দারের এবং 
গান্ধারী, স্থভগা, গৌরী, কৌমারী, বন্দারী ও বৈরাগী 
এইগুলি শ্রীরাগের। অপিচ--তুড়ী, পঞ্চমী, ললিতা, 
পটমঞ্চরী, গুর্জরী, বিভাষা, এইগুলি বসস্তের এবং মালবী 
দীপিকা, দেশকারী, পাহিড়া, বরাড়ী ও মারহান্ট। এইগুলি 
হিন্দোলের | নাটিকা, তৃপালী, রামকেলী, গড়া» কামোদী, 
কল্যাদী, এইগুলি কর্ণাটের। সৌপাদৃগ্ঠ হিসাবে প্রতিচ্ছায়া 
স্বরূপে অুগত রাগ, স্ত্রী ইত্যাদি উপাধি কল্পনা বলিয়া 
গ্রন্থেই আছে, আমার লেখ। অনাবস্তক। 


[িস্ল] 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


রাগার্ণবের মতে রাগরাগিণীর স্ত্রী পুং ভেদ নাই। 
সকলই রাগ বলিয়া অভিহিত। যথ1-_-উৈরব, পঞ্চম, 
নাট, মজ্পরি, গৌড়মালব, দেশাখা হইল প্রধান রাগ। 
বাঙ্গালী, গুণকিরী, মধ্যমাদী, বসস্ত, ধানগ্রী, এই পাঁচটা 
ভৈরবাশ্রিত। ললিতা, গুঙ্জরী, দেশী, বরাড়ী ও রামরুৎ এই 
পাচটা পঞ্চমাশ্রিত। নষ্টনারায়ণ, গান্ধার, সালগ, কেদার, 


কর্ণ, এই পাঁচটা নাটাশ্রিত। মেঘ, মল্লারিকা, 
মালকৌশিক, পঠমপ্ররী, আশাবরী, এই পাঁচটা 
মল্লারাশ্রিত। হিন্দোল, ত্রিবর্ণ আত্ধারী, গৌরী, 


পটহংসিকা, এই পাচটা গৌঁড়মালবাশ্রিত। ভূপালী, 
কুড়ারী, কামোদী, নাটিকা, বেলাবলী, এই পাচটী 
দেশাখ্যাজিত। 

সঙ্গীত নারায়ণ ধৃত সঙ্গীত সারের মতে-_, 

শ্রী, নট্টকর্ণাট, বেধগ্ুপ্ত, বসন্ত, শুদ্ধ ভৈরব, বাঞ্গাল, 
সোম, আম্রপঞ্চম, কামোদ, মেঘ, দ্রাবিড়, গড়, বরাটা, 
গুর্জরী, তোড়ী, মালবশ্রী, সৈম্ধবী, দেবক্রী, রামক্রী, প্রথম 
মঞ্জরী, নট্রা, বেলাবলী ও গোঁড়ী এইগুলি সম্পূর্ণ বলিয়া 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়াছে। 

আদি রাগ ও রাগিণী সম্বন্ধে গ্রস্থকারদিগের নানা 
প্রকার মতভেদ দেখ! যায়। ভরত মতে আদি ছয় রাগ, 
হুমস্ত মতের ন্যায় কল্লিনাথ মতের ছয় রাগ ব্রদ্মার মতের 
অন্যায়ী। ভরত ও হন্ুমস্ত মতে একটী রাগের পাঁচটী 
করিয়। রাগিনী কল্পনা করা হইয়াছে। ব্রহ্ধাদি মতে 
রাগের ছয়-ছয় রাগিণী কল্পনা কর! দেখিতে পাই। 


হন্ুমন্ত মত্তে-- 
রাগ রাগিনী রর 
ভৈরবের- ভৈরবী, দৈদ্ধবী, বাঙালী, টৈরাটী ও 
মধুমাধবী। 
প্রীরাগের-.  মালভ্রী, মালবী, ধনগ্রী, বাসম্ভতী ও 
আসাবরী। 


মেঘের  সৌরটা, টক্কা, ভূপালী, গুর্ধরী, দেশকারী। 


উট ১য় 
তে 
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রাগ রাগিদী 
হিন্বোলের-_ রামকেলী, বেলাবলী, ললিতা, পটমঞ্জনী 
ও দেশাক্ষী। 
মালকোশের-_ কুকুভা, খান্বাবতী, গুণকলী, গৌরী ও 
তোড়ী। 
দীপাকর- দেশী, কামোদী, কেদারী, কর্ণাটী ও 
নাটিকা। 
ক্রঙ্গার মতে 
ভৈরবের. ভৈরবী, গ্রজ্জরী, রামকেলী, গুণকেঙগী, 
দৈদ্ধবী ও বাঙ্গালী। 
শ্রী_ মালপ্রী, জিবণী, গৌরী, কেদারী, মধু- 
মাধবী ও পাহাড়ী। 
মেঘের. মল্লারী, সৌরটী, সাবেরী, কৌশিকী, 
গান্ধারী ও হরশূঙ্গারী। 
বসস্তের-- দেশী, দেবগিরি, বৈর.টা, ভোড়ী, 
ললিতা, হিন্দোলী। 
পঞ্চমের-_- বিভাষা, ভূপালী, কর্ণাটা, বড়হংসিকা, 
মালবী, পটমঞ্জরী। 
নটের-_. কামোদী, কল্যাণী, আভিরী, নাটিকা, 


সারঙ্গী, হম্বীরা। 

্রদ্মার মতাচুযায়িক রাগের মধ্যে রাঁমকেলী ও 
বাঙ্গালী, এই ছুইটী ভৈরবের সদৃশ । তিবর্ণী ও গোঁবী 
প্রীর সশ। মল্লারী ও সোরটী এই দুইটা মেঘের মৃশ। 
বসন্তের ললিত! ভিন্ন আর সকল রাগিণীই উহা হইতে 
পৃথকৃ যে দেখ! যায় তাহাতেই গোল বাধে । উপ্নিখিত 
রাগ ভিন্ন বহু রাগ আছে তাহাদিগকে রাগের পু ও 
পুজবধূ (উপরাগ) বলে। উক্ত পুত্র, পুত্রবধূ সম্বন্ধে অনেক 
মতভেদ আছে। কোনমতে এক এক রাগের আট আট 
পুত্র, কোনমতে ছয়, কোনও মতে সাত। কালে অসংখ্য 
রাগের কৃষ্টি হইয়াছিল, স্বরলিপি না থাকাতে বহু লোপ 
হইয়! গিয়াছে। 








লিসা] 
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অধিক কি, মুসলমান বাদশাহদের আমলে যখন সঙ্গীত 
খুব পুষ্টিলাভ করিয়াছিল, তখন কতকগুলি রাগরাগিণী 
উৎকৃষ্ট ও কার্ধেযাপযোগীরূপে কতিপয় শ্রেণী বা জাতিতে 
বিভক্ত হইয়াছিল, তাহার পর্যন্ত স্বরলিপি না থাকায় 
অনেকঞ্চলির অস্তিত্ব লোপ পাইয়াছে। যেমন ১৮ 
কানড়া, ১৩ তোড়ী, ১২ মল্লার ৯ নট, ৭ সারজ। 

১৮ কানড়া-_দরবারী, মুদ্্রীকী, কৌশিকী. হোসেনী, 
স্থহা, স্ুঘরাই, আড়ানা, সাহানা, বাগেশ্রী, গারা, ইহা? 
শুদ্ধ কানড়া। নাগধ্বনি, টহ্ক, কাফী, কোলাহল, মঙ্গল, 
হাম, মিয়াকি, জয়জয়স্তী, এই কয়টা মিশ্র কানড়!। 

১৩ তোড়ী__দরবারী, আশীবরী, গুজ্জরী, গান্ধারী, 
বাহাছুরী, নাচারী, লক্ষ্মী, দেশী, ইহার শুদ্ধ। খট, মুদ্রা, 
সৃহা, স্থঘরাই, জৌনপুরী, ইহারা মিশ্র ভোড়ী। 

১২ মল্লার__মেঘ, স্থরট, দেশ, গৌড়, জয়জযন্তী, ধুরিয়া, 
স্থরদাণী, ইহার! শুদ্ধ মল্লার। নট, নায়কী, অরুণ, মিয়া, 
জাজ, ইহারা মিশ্র মলার। 

৯ নট-নটনারায়ণ অথব| বৃহন্টট, ছায়া, কেদার, 
হান্বীর, কল্যাণ, মল্লার, কামোদ) আহীর, কদগ্ব নট। 

৭ সারঙ্গ__বৃন্দাবনী, মধুমাধ, গোর, সামস্ত, বড়হংস, 
শুদ্ধ ও মিয়াকী-সারজ। 

কোন মতের বিংশত্তি আদি রাগের উ/ল্পথ করিতেছি, 
যথা :--প্রী, নষ্-বঙ্গাল, ভাষ, মধ্যম, যাড়ব, রক্তহংস, 
কোহলাস, প্রবভ, ভৈরব, মেঘ, সোম, কামোদ, অন্ত্রপঞ্চম, 
কন্দর্প, দেশাখ্য, কাকুভ, কৌশিক ও ন্টনারাহণ। 
প্রমাণ যথা £-- - 

শররাগ নটো বঙ্গালৌ ভাষ মধ্যম যাড়বৌ। 

রক্তহংসশ্চ কোহলাসঃ প্রভবে। টৈরব ধ্বপ্ঃ 

মেঘ-রাগঃ সোমরাগঃ কামোদশ্চাঅপঞ্চমঃ। 

স্ঠাতাং কন্দ্প দেশাখেযা কাকুভান্তশ্চ কৌশিক: ॥ 

নষ্টনারাধণ শ্চেতি রাগ বিংশতিরী বিড়াঃ ॥ 
ইতি--সঙগীত-সার-সংগ্রহ। 


রা 
উর রাকা 
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এইসকল রাগের মধ্যে কতকগুলি দেশের নামে গ্রসিদ্ধি 
লাভ করিয়াছে । দৈদ্ধবী-সিন্ধুদেশ, টক্ক।-টক্কা দেশ 
(রাজপুতান1), বৈরাটা_বিরাট দেশ, কালাংড়া__কলিঙ্গ 
দেশ, বঙ্গালী--বজ, সৌরটা-_ন্থুরাট, ভূপালী-_ভূপাল, 
গুর্জরী--গুজরাট, মালবী-_মালোয়া, কামোদী-__ 
কান্থোদিয়া, মুলতানী-_মুলতান প্রভৃতি । পূর্বোন্লিখিত 
নারদ সংহিতার মতে যে হিন্দোলের আশ্রিত বরাড়ী ও 
মারহাটী এই ছুইটা শব্ধ, অপেক্ষাকৃত আধুনিক বটে, ইহারা 
বিরাটী অথবা! বৈরাটী ও মহারাস্্রী শব্েরই অপত্রংশ 
কৃত। ইহ! দ্বারা শাস্ত্রী মতের উপর যে গোলযেগ 
স্থানে স্থানে ঘটিয়াছে, তাহা সহজেই অনুমেষ়। 

যে রাগের আশ্রিত যে রাগ লিখিয়াছি বাস্তবিক 
আশ্রিতত্বের কারণ কোন কোনও স্থলে পাওয়া যায় ন!) 
ইহাও প্রাচীন শাস্ত্রের অবনতিতে ও লুগ্তবৎ থাকায় এবং 
অনেক গ্রন্থ নষ্ট হওয়ায় অধিকন্তু অপেক অত্যাচারের 
ঘাত-প্রতিঘাত পাইয়া এই শাস্রোক্ত বাণীগুলির বিপর্ধ্যয় 
ঘটিয়াছে। 

অপর ওঁড়ব, খাড়ব, সম্পূর্ণ নিয়া রাগবিশেষ 
গোলযোগও দেখা যায়, ইত্যাদি শাস্ত্র সঙ্গে ব্যবহারিক 
পার্থক্য প্রতীতি হয়। এইগুলি নিরাঁকরণ অনায়াসেই 
কর! যায়, কারণ স্বরবর্ণ ভূষিত রঞ্ঁয়তীতি রাগঃ | স্থৃতরাং 
সমঝদারগণের রঞ্জকতা৷ হিসাবে পরিবর্তন প্রয়োজন। 
এখ।নে আমাদের বুঝিয়৷ রাখা কর্তব্য যে, ইমন, ভূপালী, 
শ্াম, হেমক্ষেম, ইহার! কল্যাণ জাতি। দেওগিরি, কোকভ, 
আলাহিয়া, সর্ফর্দা, ইহার! বেলাবলী জাতি। আনন্দ, 
মঙ্গল ও শুদ্ধ এই তিনপ্রকার ভৈরব। শ্রী ৫ প্রকার-_ 
শুদ্ধশ্রী, মালশ্রী, ধনগ্রী, জয়তপ্রী, শ্রীটঙ্ক। কেদারা ৩ প্রকার 
শুদ্ধ কেদারা, জলধর কেদারা, মারু কেদারা। বেহাগ ৩ 
প্রকার--শুদ্ধ বেহাগ, অরুণ বেহাগ ও বেহাগড়া। 
শঙ্কর] ৩ প্রকার-_-শক্করা অরুণ, শঙ্করাভরণ, শঙ্করা করণ। 
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ষট্‌ বেলায়েল, ইমন্‌ মুকুল, লচ্ছাসাক্‌, দেওসাক্‌, 
দেওগিরি, কুকুভ, কেহ আলেয়া! ও সর্ফর্দীকে বেলায়েল 
কহে। শান্তর যখন ব্যবহারিকের সঙ্গে অমিল থাকে, 
তখন গ্রহণীয় অগ্রহণীয়টা স্থধী সমাজের বিবেচ্য প্রচলিত 
রাগের তালিকা. 

ভৈরব, ভৈরবী, রামকেলী, খটরাগ, গুণকেলী, বিভাস, 
দেশকার, সাজগিরি, ভাটিয়ালী, লপিত, পঞ্চম, হিণ্ডোল, 
বসন্ত, বাহার, আলাহিয়া, সর্ফর্দা, বেলাবেল, দেওগিরি, 
কুকুভ, কন্হড়ী, বা কানাড়া, লচ্ছানাখ, দেওমাধ, সুহা, 
স্বঘরাই, গ।দ্ধারী। দেবগান্ধার, আশাবরী, যোগীগ্না, টোড়ী, 
গুর্জরী, সার, লুম, গৌড়লারঙ্গ, পাহাড়ী, মেঘ, মল্লার, 
গৌড়, স্ুরমল্লার, রামদাসী, নটমন্লার, মৃলগতানী, 
ভীমপলগ্রী, প্রদীপকী, দীপক, পটমঞ্জনী, মঙ্গল, ধনপ্রী, 
মালগ্রী, জয়শ্রা, পুরিয়া, ধবশ্রী, পূরবী, মারবা, মাগব, শ্রীরাগ, 
ইমনকল্যাণ, শ্যাম, উ্ৈতরাগ, হাত্বীর, রাতকী পুরিয়া, 
কামোদ, ছায।নট, নট, আড়ানা, সহনী, বাগেশ্বরী, কেদারা, 
শঙ্কর, শঙ্কর। শঙ্করাভরণ, বিহাগ, বিহাগড়া, সোরট, 
দেশ, পরজ, কলি্গরা, জয়জয়স্তী, বিঝি'ট, অঙ্গলা, পিলুঃ 
কাফি, পিছু, ।নন্ধুড়া, সৈম্ববী, বাঙ্গাগী, বরাটা, খান্বাবতী, 
সরস্বতী, শুরু-বেলাবল, তিলকঃ কামোদ, নটনরায়ন, 
মালকোধ, কৌমারী, মালবী, কর্ণাটী, কামোদী, ললিত- 
পঞ্চম, ললিত-বাহার, ললিত-বসন্ত, ললিত-ট5রবী, 
ভৈরবী-টোড়ী, সিন্ধু-ভৈরবী, সবস্ত-বাহার, নিন্ধু বাহার, 
আড়ানা-বাহার । 

লুপ্ত রাগের তালিকা বারাস্তরে দিব, তৎসজে সম- 
প্রতিক রাগ যে এক ঠাটে গীত হয়, তাহা দেধাইব। 
উন্নিখিত সকল রাগেরই ধ্যান গ্রহাংশাদি সন্নিবেশিত 
স্বরূপ ওড়বাদি পধ্যায়তৃক্ত করিয়া দেখাইব, সঙ্গে সঙ্গে 
স্বমত স্থাপনপূর্বক যথাশক্তি বিচার করিবার ইচ্ছ। 
রহিল। ক্রমশঃ 


৫৪৭ 


[্দক্ব্দ) [লহক্ন 


স্বরলিপি 























আজি যে আলিবে দ্বারে মম কত যুগ ধরি আমি তারি লাগি 
সেমম জগত প্রিয়তম । হন্থু অতঙ্গ বিরহ ছুঃখ ভাগী। 
তাই ফুলসম আজি শুভখনে 
জাগে হৃদি মম তবুছ' নয়নে 
টুটি? নিবিড় নিরাশ ছংখতম। বহে বাদল শাওন ধারা সম। 
₹থা- শ্রীব্পেক্দরমোহন বিশ্বাস, বি, এস্সি সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসতীব্দ্রমোহন বিশ্বাস, বি, এ 
আস্থায়ী 
হা নানা নর্পা|ধনা নর্পানা ূ ধা পা ধা|মা থা মা] 
-আ জি যে০ণ |] আ০ সি০ বে) দ্বা ০ রে ম ০ ম 
না গা গা ূ গ। মা রা|!গ পা ধা।গপা ধনা না 1! 
সে ম ম.।|জ গ তে শ্রি ০ য়।?ত০ ০০ ম 
অন্তরা 
[যা পাধা ধাদা ধা দধা|না শা শা|শা শা শী 
তা ই ফু|ল ০ স০ | ম ০ ০ | ০ ০ ০ 
আ রি শু] ভ ০ খণ০ )নে ০ ০) ০9 ০ ০ 
ন্প্বন্সান্প্ণ |নর্সারর্গরর্পা | না "া শাশশিশ)নানা] 
জা গে হব |দিণ০০ ম০ | ম ০ ০ | ০ ০০ টু টি 
তত বু ছু ন০০০য়০ নে ০ ০ ০9 ০০ বৰ ছে 
গাঁ রগর্মা গা | রা সা না| পধা ণা ধা] মগা মা গা) 1] 
নি বি০০ ড় নি রা শা! ছু. ০ .থ | ত০ ০ ম 
যা দ০০ ল ।| শা ও নন] ধা) ০ র! সও ০ ম 








৮০০০০০রাাাাপাাাররজস 
পা পপ 
, 8৪৮৮ 

















সঞ্চারী 
যা নাসা গ! | গাঁন্ষা দ্দা|পা শ 11 শা শত 
ক তত যু]|গ ০ ধ!] রি ০ ০] ০ ০ ০ 
ধা হ্ধা গরা|রগামপামা]গা " শশ(শা-)গাগা £ 
আ মি তা] রিও ০০ লা । গি ০ ০ | ০ ০০ হু স্ধু 
ধা ধা না ধপা শা শা|দ্ষগা দ্গা গরা 
অআ তত ল | বিণ ০০ রর) হ০ ০ ০ | ০০ ০ ০০ 





গা" মা 
ছু ০ ০ 





গমা পধা মা] গা - রঃ শা 4] 
৩ ৩ 


খ০০০ ভা] গী ০ ০ ০ 





গান 
শ্রীবীরেন্ত্রকুমার গুপ্ত 


আখি-নীলিমায় জলদ ঘনায় 
. অশ্রু সে টলমল্‌, 

ব)থাভর1 চোখে পথপাশে সখি 

কী দেখেছি অবিরল্‌? 
মান হ'য়ে আলো! আসে চারিধার 
চেয়ে দেখো তুমি ঘিরিছে অ।ধার 
তারি মাঝে বাশী শুনেছি তোমার 

বিরহ কাদনে ভরে, 
সেই ম্বর শুনি+ মূরছিয়্া ভূমে 

পড়েছি ধূলার 'পরে। 
তবু রেশ তার গুমরিয়া বুকে 

আ'খিতে বরায় জল। 


হত সস - টি 








পৌন, ৪ম সংখ্যা 





স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্রা 


আমার কান্না হাসির মাঝখানেতে.&্ড়িয়ে রয়েছ, 
কেউ দেখেনি যখন চ'খে তুমিই চেয়েছ। 
নিত্রাহারা নীরব রাতে 
তুমিই শুধু থাক সাথে 


আধার পথে হাত বাড়িয়ে হাতটি লয়েছ ॥ 
আজ স্ুমুখে পশ্চিমে ওই উঠছে কাল ঝড়, 
মাথার উপর আকাশ ভাঙ্গে অনেক দূরে ঘর। 
আজকে শুধু তোমায় ম্মরি' 
ভাসিয়ে দিলাম জীর্ণ তরী 
ওগো! চিরদিন যে থাকৃবে কাছে তুমিই কয়েছ ॥ 
কথা-_শ্রীঅরীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায়, এম্‌ এ নুর ও স্বরলিপি-_প্রীশসভূনাথ ঘোষ 
রশ 9 | শ 9০ 
(মা পা)া্যমা -পা পা।মপামপধা-পাহমা রা সাবা শা শা 
আ মাব্‌ কা ন্‌ না) হা০ সিরু০ ০ মাঝ খা নেতে| ০ ০ ০ 








বার রারা মা মা!মা পা শ! 


ধা সা সা 
র য়ে ছ দা ড়ি য়ে র রয়েছে ০ 


দা ড়ি য়ে 





ণা ণা ণাখণা রদ শ 
দে থে নি ষ খ ন্‌ 


পধা ণা শী 


রাস শী 
কেও উ ০ খে 


চঃ 








পা ধাশ্ণা]ণা পাঁ পাযমা ধা পা|রগা -মা শা] 
তু মি 


ই |চে যবে ছ তু মিই চেয়েছে ০ ০ 





১১ বর্ষ--১৩৪১, ] 


টে 


পৌর, তম সা! ) 
অন্ডরা 
শশ ৰ ৩ শা ০/ 
নয ধা -ধা ধা।পাঁ গাঁ শাহ পধা-্সা "11 সা সা শা] 
নি ০ ভ্রা। হা রা ০. নীর ০ ০ | বাঁ” তে গু 
সপ -রা|র্ণ বা-রশাাাধনা -সাশা|সাঁ সা শা 
মি ই |শু ধু ০ থাক ০ ০| সা থে ০ 
৫ 6 ্ৈ পাঠ 
সা সাঁ-সার্সা -ধা-া ধা পধণা-ণা!ণা ধা পা] 
আ ধা বৃ পথে 9০ হা ত০০ ০ |বা ড়ি য়ে 
রা গা মধা | -পা-রগমা মা 1] 
হাত টি লয়ে ০ ০০০ ছ 
সথগরী 
শঁ ০ শঁ ০ 
(সরা গা!মা -পা ধা! রা -া 4] রগা মা শীত; 
স্ব মু খে প শ্চি মে ও হই ০] উঠ ছে ৩ 
যা না শ শামা পা -পাপা পা শী£ 
কা লো ০ৰঝ ড় 9০ মা থা বউ পপ. বৃ. 
মপা -ধা-া।ধা ধা শাহর্পা শর্পা রা শশ)র্ণা 
আকা শ. ০ ভা ডে ০ অনে কৃ দরে! ঘর ০ ০ রর 
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রি রে ৃ শু ০ 
হাসা 1 সা|রণ রাঁ শু রার্মজ-্ঞা জ্ঞাজ্ঞাশান 
আ জ্‌ কে |শু ধু তোমায় ০ ম্ম রি ০ 
জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা]ইমা মা শহণা - রর না রা শা 
7 ভাসি য়ে দিলা মু জী বু ০ 
[পধা-ণা ণা।শা শা ণাযধর্পা শাণা|ধা পা শী? 
'ছির ০ দি] ০ ন্‌ যে থা কৃ বে।কা ছে ০ 
পধা -নাঁ শ্সার্সাশ)]াণাহমাধা-পা|রগা মাযার 
তুমি ই ০ কয়েছ ০ ওগো তু মি ই | কয়ে ছ ০9 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, 


নবাব ছশ্মন সাহেবের দির পর মহম্মদ 
আলী খ1 সাহেব গিধৌরে ফিরে এসে প্রায় কুড়ি বদর 
আর কোথাও বা”্র হন্নি । ইতিমধ্যে রামপুরের গত নবাৰ 
হামেদ আলি খা! বাহাদুর আপন পিতৃপুরুষের পদাঙ্ক 
অহুসরণ করে রাঁমপুরের সঙ্গীত গৌরব বিশেষ বদ্ধিত 
করুছিলেন। উত্ধীর খা'সাহেব তার স্গীতগুরু ছিলেন 
এবং .ন্বাব সাহেব তার পিতৃব্যপুজজ ছন্মন সাহেবকে 
70205 3907:969:5 পদ দিয়ে রামপুরের সঙ্গীত-সভাকে 
হিন্স্থানের অদ্বিতীয় আলনে প্রতিষ্ঠিত করেন। নবাব 
হামেদআলি খা ঝাঁহাছর দেখলেন যে মহম্মদ আলি খা 


সাহেবের অভাবে রামপুর দরবার অসম্পূর্ণ হয়ে রয়েছে, 
তাই তিনি মহম্মদ আলিকে আমর করবার ভার ছন্মন 
সাহেবকে দিলেন। ছম্মন সাহেব মহম্মদ আলির প্রিয় 
শিশ্ত ছিলেন__তার আকুল আগ্রহের টানে মহম্মদ আলি 
গিধৌর থেকে অনির্দিষ্ট কালের জন্ত ছুটা নিয়ে রামপুরে 
না গিয়ে পারলেন না। 

রামপুরের গত নবাব হামেদ্‌ আলি এই সময় মহম্মদ 
আলির নিকট শিষ্যত্ব স্বীকার করেন ও তাকে সাতিশয় 
সমৃদ্ধির মধ্যে ও পরম যত্বে ছয় সাত বৎসরকাল প্রতিপালন 
করেছিলেন--সে আজ প্রায় পোনর বৎসর পূর্বের কথা। 








৫৫৯. 


তখন খ| সাহেবের বয়ন অশীতিবর্ধ অতিক্রম করুগেও তার 
শরীর ও মন অপটু ছিল না। রামপুর নবাবের নিকট 
খা সাহেব রীতিমত রবাব বাজিয়েছেন ও নবাব 
বাহাছুরকে সঙ্গীত শিক্ষাদ'ন করেছেন । উজীর খা! সাহেব 
মহম্মদ আলির সম্পর্কে দৌহিত্র ছিলেন ও পরম্পর 
তাদের খুবই রসিকতা চল্ত । উদ্জীর খার বীণা বাদনের 
ভূমসী প্রশংস। মহম্মদ আলি সর্বদাই কবৃতেন এবং উজীর 
খাও মাতামহজ্ঞানে ও রবাবী বংশের শেষ রত্বরূপে তার 
নম্মান করুতেন। 

কয়েক বসরকাল দরবারে যাপন কর্বার পর মহম্মদ 
আলি খা সাহেব রামপুর নবাবের দরধার অপেক্ষা! নিজ 
প্রিয় শিষ্য ছম্মন সাহেবের গৃহে অবস্থানই অধিক আরাম- 
গ্রদ মনে করে বিল্সিতে গমন করেন। বিল্সিতে বৎসর 
ছুই যাপন করুবার পর বিধাতার কঠোর বিধানে খা 
সাহেব প্রিয় ছন্মন সাছেবকে হারালেন। ছন্মন সাহেবের 
মাত্র চল্লিশ বৎনর বয়সে পরলোক গমনে ভারতীয় 
সঙ্গীতের যে কত বড় ক্ষতি হয়েছে, তা এখনও ভারতের 
অধিকাংশ লোক জানেন না। 

শিল্প হলেও ছন্মন সাহেৰ যথার্থই মহম্মণ আলির 
পুত্স্থানীয় ছিলেন। মহম্মদ আলির ওরস পুত্র না থাকায় 


তিনি পোষ্যপুত্র গ্রহণ করেছিলেন--তবে তার পোষ্যপুন্র ' 


সঙ্দীত বিভাগে ন! থাকায় ছণ্মন্‌ সাহেবই পুত্রের শিক্ষ। 
লাভ করেন। এক্প রত্বস্বরূপ শিষ্যকে অকালে হারিয়ে 





মহম্মদ আলি কি দুঃসহ আঘাত গেয়েছিলেন, তা সহজেই 
অনুমেয়্। ছম্মন দাহেবের মৃত্যুর পর শোকাতুর মহম্মদ 
আলি লক্ষ নগরে সঙ্গীত কলেজ প্রতিষ্ঠাতা রাজা সাহেৰ 
নবাব আলির আতিথো ছয্» মাস কাল অবস্থান করেন। 
এ সময় মহম্মদ আলির নিকট নবাব আলি খ! শতাধিক 
পদ শিক্ষা ক'রে তাঁর বিখ্যাত পুস্তক “মআরিফুক্লগমাৎ 
প্রকাশিত করেন-_উক্ত পুস্তকে খা সাহেবের একটি 
ফটোও ছাপানো হয়েছে। পর্ডিতপ্রবর ভাতখণ্ডেজীও 
মহম্মদ আলির শিষাত্ব গ্রহণ ক'রে ধপদ শিক্ষ! করেছেন। 
রাজা নবাব আলি ও পণ্ডিত ভাতখণ্ডেী বর্তমানযুগে 
মঙ্গীতের প্রচারে অক্লান্ত পরিআম করেছেন। লক্ষ 
ম্যারিস্‌ সঙ্গীত কলেজ তাঁদেরই বহুবর্ধব্যাপী তপন্ঠার 
স্বর্ণ ফল। এঁরা দু'জনেই ছম্মন সাহেবের সহকর্া 
ছিলেন। ছন্মন সাহেব ছিলেন, এদের যজ্ঞের পুরোহিত 
দ্বরূপ। ছন্মন সাহেবের অকাল তিরোধানে লক্ষে 
কলেজেরও দারুণ ক্ষতি হয়েছিল__-বিশেষতঃ ছন্মন্‌ সাক 
আমাদের প্রাচীন সঙ্গীত ও তঙ্জবিদ্যার পুনরুদ্ধারের 
জন্য অনেক গ্রন্থ লিখেছিলেন য! অপ্রকাশ রয়ে গেল। 
এই ক্ষতিপূরণের জন্তই রাজা! নবাধ আলি সাহেব মহম্মদ 
আলিকে ছয় মাস শ্বভবনে রেখে ফ্রুপদগুলির উদ্ধারের 
চেষ্টা করেছেন ও শতাধিক ঞ্রুপদ পুস্তকাকারে প্রকাশ 
করেছেন-_তীর এ চেষ্টার মূল্য কালে একদিন গুণীসমাজ 
নিশ্চয়ই বুঝবেন। ক্রমশঃ 


4555] [জি্ুিস্দ]: (লিসা) 


তেলেন। 
দেশ-জলদ্‌্-ত্রিতাল 


না দের্‌ দের্‌ দেরু ড্রিম্‌ তা হুম্‌ তা দারে দানি, 
ন] দের্‌ দের্‌ দের্‌ তুম্‌ দের্‌ দানি তাদারেতা দারেদানি ॥ 


ধেতেলে তেলেন। দানি তাদারেতা দারে দানি, 
রেমামারেরেসানিরেসানিধাপাসানিনিধপ! 
নি ধা ধা পা মা ধা পা পা মা গ! পা মা! মা গা রে 

মা গা গা রে সা, মা গা গা রে লা, ধেরেকেটে তাক্‌ 
তেরেকেটে গদিঘেনে ধাঁ, তেরেকেটে গদিঘেনে ধা ॥ 


রচন। ও স্বরলিপি_ সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গেপাধ্যায় 


রে বাদী, পা! সংবাদী। ব্যবহার-_ছুই নিখাদ। জাতি-_সম্পূর্ণ। রাত্রি ২য় প্রহরে গেয়। 


আস্থাকী 


০ ১ রা 
সারা মাপা|না না নানা 


হু 
সপ শর 
না দেরু দেরু দেরুত্রি ০ ইম্‌ তা ছু ০ ০ তা 


৩ 
সাঁণাধাপাহ 
দা রে দা নি 








স্টণা ধা পা 
তা দা রে তা 


পাণা ধাণা!পা ধা মাপা 
না দেরু দেরু দেবু, তুম দের দা নি 


মা গা রা মা! 
দা রে দ্বা নি 








অন্ডরা 


৩ ১ 
হামা পা পাপা।!না না না না 
ধে তে লে তেলে না দা নি 


খা 
সাঁর্পা সাঁর্স 
তা দা রে তা 


৩ 
স্পা স্পা 
দা রে দা নি 








রা রা সাঁ-া 
রে রে সা ০ 


রশ মা শর্মা 
য়ে মা ০ মা 





না রা 225 
নি রে সা নি)ধা ০ পা ০ 











(টি 


/ 


সা ণণা ধা পা 
সা নিনি ধা পা 





মা গর্গ রা র্স 
মা গাগা রে সা 


সসা ররা মাপা 
ধেরে কেটে তা আক্‌ 


মা গগা রা সা 
মা গাগা রে সা 











স1 ণাঁ 
দা রে 


74 শ রা 


০ ০ ০ তা 


ননা ননা সা 
গদি ঘেনে ধা ০ 


সা -শ মাপা 
ধা ০ তেরে কেটে 











তান 


৩ 
১। সর! মপা নস রর্পা|ণধা পমা গরা সসাহ 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রা 


৩ ১ 
২। ণণা ধপা ধধা পমা|পপা মগা মমা গরা |গগা রসা নসা 


ি 
আট০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
মপা ধণা ধপা মগা|রসা ন্সা! 


০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০৪০ 


১ ২ 
৩। ণধা ণণা ধপা ধপা |ধধা! পমা পমা পপা|মগা মগা মমা 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
গরা গগা রসা ন্জাা 


০০ ০০ ০০ 9০ 


ণাধ্ধা পা মা|ধা পপা মা গা|!পা মমা গারা? 
নি ধাধা পা মা ধা পাপা মা গা! পা মামা গা রে 


মমা পপা ননা ননা 1 
তেরে কেটে গর্দি ঘেনে 


ধা পা 
দা নি 


রগা। 


০০ 


গরা | 


০০ 


উস 





৫৫৫ 





পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


রর | £ টি ২, // 1 / 
৪। সরা মপা নপা ণধা|পমা গরা সন সা|নর্পা ররা রররা সণা। 

আ০ 6০ ০০ ০০ ০০ ০০ ৩০ 9 ০০ ০০ ০০ ০০ 

৩ 

ধপা মগা রসা ন্সা ? 

0০ ০০. ০০ ০০ 

১ নে ২ £ ্ ৮ 
৫1 মপা মপা সা মপা|র্সা সরা মপা সা|সরা মপা সা সাং 
তেহাই--আণ০ . ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ ০ 


৬। সা ররা সা মমা] রা 


১ 
মমা রসা রমা|পপা মপা পমা ধপ। 





আ ০০ ০ ০০ ০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
রি // ৫.৮. টি 
ধমা পনা সরা রসা|ণধা পমা গরা নস] 
9০০ 0০ ০০ ০0০ ০০ ০০ ০9০ ০0০ 
গান 
শ্লীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
কী গানখানি গেয়ে, . এলে তুমি এলে তুমি পুণিম। সন্ধার, 
এলে তুমি ছুয়ারে মোর কাননে মোর ফুটিয়ে নব 
স্থরে ভূবন ছেয়ে। রজনীগন্ধায়। 
* এলে তুমি শ্বপন সঙ এলে তুমি শারদ প্রাতে 


নীরব রাতে প্রাণে মষ 
করুণ ছুট নয়ন তুলে 


মুখের পানে চেয়ে। 


৪ 


আমার ফুল বীথিধাতে 
ভোর বাতাসে ফুল স্থবাসে 
সোনার তরী বেয়ে। 











৫৫৬ 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্্রকিরণচন্দ্র বন্ধু 
পঞ্চম অধ্যায় লওয়া হয়, তবে উহার নিম্ন ছুইটি সহযোগী মা'মও 4 ধা 
হরি হয় এ & বাধা-ড এবং দা বা মা-ঙ সাহায্যে আমর 
স্বরগ্রাম (3০1০) এবং সংস্কার বা অষ্ট স্বরে একটি পূর্ণ স্বরগ্রাম প্রাপ্ত হই। নিয়ে এ সকল 
সাভ্যন্তরিক প্রকৃতি (75০7257575508)  সবরাস্তের নাম ও স্পন্দন সংখ্যা গর্ত হইল ক আদাবর 


পূর্বে দেখান হইয়াছে ষে, 0 বা সা নামধারী স্বরকে 
কোনও যন্ত্রে ধধনিত করিলে উহ্1 হারমনিক বিধি অনুযায়ী 
্বত:ই আর দুইটি অন্তনিহিত বা সহযোগী স্বর যথা 
দ)বাগা ও ও বা প| উহার সহিত উৎপাদন করে, 
যাহার স্পন্দন প্রথম সরল হয় ৪:৫:৬ বলিয় ধরিয়া লওয়া 
হয়, এবং তাহাতে হারমনিক ত্রিতয় (7872001019 
[180) গঠিত হয়। সেইরূপ যদি উপরোক্রূপে প্রাপ্ত 
9 বা পা*কে একটি ত্রিতয়ের (1180) মূল স্বর করিয়া 
ধরিয়া লওয়া হয় তবে বানি ও 70 বারে, প্রথমটির 
স্যায় সমবিধিতে, উহার অন্ুবর্ভী হইবে। এ অবস্থায় বা 
এখন আমরা উহ হইতে নিয়লিখিত স্বরগ্রাম প্রাপ্ত হই-- 

0 09 709 8 08 

সা রে গা পা নি সা 

১ ঁ ই ১ ২ 

১ম ২য় ৩য় «৫ম ধম ৮ক 

্বরাস্তর এ 
ভগ্রাংশগুলির প্রত্যেকটি তাহার নিয়হ্বরের সহিত স্পন্দন 
হার (9১৪1০) নির্দেশ করে? কিন্তু দেখা যাইতেছে যে, 
চ) 83 গাও পা এবং 9 & 9 পাওনি মধ্যস্থ স্থান 
এখনও অপূর্ণ রহিয়। গিয়াছে। যদি বারে'কে একটি 
নৃতন ভ্রিতয়ের (1150) মূল স্বররূপে ধরিয়া লওয়া! হয়, 
তাহার ফল অস্ভি জটিল হয়, কিন্ত যদি 03 বাল?'কে 
একটি স্ৃতীয় ভরিতে উপরকার উপাদান হ্বরূপ ধরিয়! 
রাকা জিত 





স্পন্দন সংখ্য নির্দেশ করে :- 
ক উক ক ঠক ইক ৬$ক ১$ক ২ক 
009 মু দা94&৪ ০ 
সা র। গা মা পা ধা নি স' 
হবরাস্তর উ ১৯ 38 উট ১৮ 38 
এখানে আমরা কেবল মাত্র তিন প্রকার অসম শ্বরাস্তের 
প্রয়োগ দেখিতে পাই যাহাদিগকে যথাক্রমে-_ 


71830: ম্বর ষঁ 
7411০: স্বর শক 
11510: অর্দ হ্বর ২৯ বল! হয়। 


এই সকল স্বর হইতে একপ্রকার খরজের আবশ্তক মত ও 
সন্তোষজনক একটি গ্রাম নিম্মিত হয়। কিন্তু যেমন 
0 বা সা ব্যতীত অন্ত যে কোনও ম্বরকে একটি গ্রামের 
মূল বা আদ্যন্বর করা সম্ভবপর হয়, এবং এ মুলম্থরের 
নামে শ্বরগ্রামটি অভিহিত হয়, তখন উপরোক্ত উপায়ে 
প্রাপ্ত মধ্য ্বর সকলকে শ্বরাস্তের সেই একপ্রকার পর্ধ্যায়- 
বৃত্তি (০6602) রক্ষা করিতে প্রক্ষিগ্ বা বদল (1069: 
ঢ0০1569) করা আবশ্যক হয়। এইরূপ করিতে যে সকল 
স্বরাস্তের আবশ্যক হয়, তাহারা সংখ্যায় গাচটি এবং 
তাহারা বড় বা পূর্ণ স্বর সকলের মধ্যে অবস্থান করে 
এ লফল স্বরান্তের আর নৃতন নাম ন! দিয়া যে সকল 
স্বরের মধ্যে অবস্থিত থাকে তাহাদের কড়ি বা কোমল 
নামে অভিন্থিত হয়। 


এরর 





€র৭. 


এখানে বল! যাইতে পারে যে মেজর এবং মাইনা'র 
স্বর সকলের মধ্যে যে পার্থক্য আছে তাহার আবশ্তকভা 
কিছু কম নহে। এই পার্থক্য বেশ বুঝিতে পার! যায় 
যদি একটি ভগ্নাংশকে বিপধ্যান করিয়া ব1 উপ্টাইয়! 
অপরটির সহিত গুণ করা যায়, যথ] £-_$ ১৮-৯-৮২ 
0000109 এই গণিত রাশি যুক্তম্বরকে কহা হয়। আর 
একটি ভগ্নাংশের বিষয়ে এখানে উল্লেখ করা যাইতে পাবে, 
স| হইতে গ! পধ্যন্ত মেজর তৃতীয় এবং পঞ্চমের যাহাদের 
ভগ্নাংশ £ এবং $ বলিয়া উপরে লিখিত হইয়াছে, যদি 
এই সকলকে পরম্পরের সহিত ভাগ দেওয়া! যায়, তবে 
উহার পার্থক্য বা ফল-্$ হয়, যাহাকে একটি মাইনার 
(86159 026) বলা হয়। আবার উপরোক্ত নিয়মে 
+$কে ই দিয়া গুণ করিলে দেখ! যায় যে, প্রথমটি দ্বিভীয়টিকে 
অতিক্রম করিয়া ২$ হয় &১৫$-"ইষ& হয় এবং এ ফলকে 
একটি মাইনার অর্দ স্বর (81007 9910160109 ) 
বল! হয়। 

এইরূপে আমরা দুইটি ভিন্ন গ্রকারের আকৃতি বিশিষ্ট 
(০৫ 01976768159) অর্দন্থর প্রাপ্ত হই, যে ছুইটি অর্ধ 
স্বর শেষোক্ত ছুইটা স্বরের সহিত ঠিক মিলে। প্রক্ষিপ্ত বা 
বদল কৃত কোমল এবং কড়ি ম্বরকে উপরোক্ত সংখ্যা 
অনুপাতে তাহাদের স্পন্দন সংখ্যার বদল করিয়া আবশ্যক 
মত এই দ্বিতীপ়্ শ্বরের সহিত স্থুর করার ফলে আমর। 
08:০708689 নামীয় স্বরগ্রামের দ্বাদশটী সাধারণ স্বরাস্তর 
প্রাপ্ত হই। এই 01:000860 ম্বরগ্রাম আবার অতি 
সহজ নিয়মে, যথা উহার একটা ম্বরকে ২৫:২৪ অনুপাতে 
স্পন্দন সংখ্য| বাড়াইয়া তীব্র বা কড়ি কিংবা তাহাদের 
স্পন্দন সংখ্যা ২৪:২৫ হারে কমাইয়া কোষল করিয়া, 
নির্মাণ কর! হয়। যদি সরল স্বরগ্রামের প্রতি স্বরকে 
এইভাবে প্রক্ষিপ্ত বা বদল কর! যায়, তবে এ অষ্টকে আমর! 
একুশটী হুরাস্তর প্রাপ্ত হই, যাহার বিষয়ে জান। বা জান 
থাকা খুব আবহ্কক বোধে 7201 75081060048 
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56018] 00110800005” পুস্তক হইতে উদ্ধৃত করিয়া 
নিয়ে তপশিলের সজ্জিত আকারে প্রদত্ত হইল। 


অস্টঃকর মতধ্যর একুশলী হ্বরাম্ততের তালিকা 

ত্র ছ্বরাস্তর স্পন্দন সংখয। হার 

সাবা 0 প্রথম ১.০০০০ 

1 

সাবা 09108:0 ১,৩৭১৭ ইঃ 

ধাবা 12086 8 ১,৬৮৩৩ নু 

র বা?) দ্বিভীম. ১১২৫০ 

1 

র বা 8080 ১১৭১৯ ষ্ঠ 

জা বা 288 *** ১,২০৩৪ 

গা বা ছে তৃতীয় ১২৫০৪ 

1 

গা বা 7) ৪1080 ১৩৯২২ ১ 

এরি 

মা বা দা 886 ০ ১২৮৯০ হই 

মাবাছা চতুর্থ ১৩৩৩৩ ঠ 

1 

মাবা ঘা 8৪000 ১ ১৩৮৮৮ চু 

৮ 

পাবা তে 296 *** ১.৪6৯5 ঙ 

পাব! [৪ পঞ্চম ১,৫৬০৩৪ রঙ 

1 

পাবা 0 81080 ১০ ৯৫৬২৫ হ$ 

দাবা & 2086 5০৬ ১,৬০৩ ও 

ধা বা & ষষ্ঠ ১৬৬৬৬ ঙ 

1 

ধাবা & 8180 ০ ১,৭৩৬১ ১ব$ 

ণি বা 15] 086 5০৩ ১৮৬০৩ ক 

নাবা৪ সপ্তম ১৮৭৫০ ৯ 

1৮ 

না বা 9 81087) ১৯৫৩১ ১] 

সী ব|028$ ১৯২০৬ হ 

সাবা০ অষ্টক ২.০৪০০৭ ২ 


০৩১১ যারা 





৫৫৮৮ 


১১শ বর্ষ---১৩৪১ | 


উপরিলিখিত তালিকা দৃষ্টে ইহা! বেশ প্রতীয়মান হয় 
যেগ! কড়ি মাকোমল অপেক্ষ৷ এবং নি কড়ি সা কোমল 
অপেক্ষা তীব্র বা উচ্চ, বাস্তবিক কিন্ত এই পার্থক্য বেশ 
বুঝিতেও পারা যায়। 

সা'র সহিত শুন্য সকল স্বাভাবিক ম্বরাস্তরকে অষ্টকের 
খরজরূপে পর পর লইলে আমর! প্রত্যেকটার এন্বপ 
একুশটাতে একটা গ্রাম বা ১৪১টীতে লব কয়টা গ্রাম গঠন 
করিতে পারি, যাহাদের ভিতর অনেক স্বর স্মপ্রকার 
হইবে, কিন্তু প্রায় ১*০টা ম্বতন্ত্র প্রকার (1)186100) 
থাকিয়া যাইবে। যদি প্রতি খরজকে দোষশূন্য করিতে 
হয়, তবে উপরোক্ত সংখ্যক অর্থাৎ একুশটি স্থরাস্তর 
আবশ্বক হয়। 

এই সমস্যার হাত হইতে পরিজ্জাণ পাইতে ব| উহার 
সহিত সামঞ্জসা রক্ষা করিতে যে নানাপ্রকার রীতি আছে 
তাহাকে হ্বরগ্রামের সংস্কার বা আভ্যন্তরিক প্রকৃতি 
(000092807606) কহে । এইবার উহার বিষয়ে বিশদ- 
ভাবে আলোচিত হইবে। 

এই অধ্যায়ের দ্বিতীয় প্যারাগ্রাফে দেখান হইয়াছে 
যে, ৪:৫৬ হারযুক্ত হারমনিক ব্রিতয়কে ([810102010 
110) দুইটা স্বরাস্তরে ভা্গিয়া ভাগ করা যাইতে পারে, 
তখন উহার মেজর এবং মাইনার তৃতীয় নামে অভিহিত 
হয়, উহাদের ভগ্নাংশ যথাক্রমে & এবং $& হয় বলিয়া নির্ণীত 
হইয়াছে । এই ছুণ্টা স্বরাস্তর গ্রাম মধ্যস্থ পঞ্চমকে অনম- 
রূপে বিভক্ত করে কারণ উহ'র হার এ দুইটি স্বরাস্তরের 
অসম ভগ্লাংশ হারের গুণফল মাত্র বাই হয়। উপরি- 
লিখিত মেজর স্বরগ্রামে মেঙ্গর তৃতীয় অগ্রব্তা” এবং 


শিস 
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মাইনার তৃতীয় তাহার অঙ্গুবর্ভী হইতেছে। কিন্তু যদি 
তাহাদের অঙুক্রম পরিবর্তন (18080089) ?করিয়া 
মাইনার তৃতীয়নকে প্রথম লওয়া হয়, তাহাতে শ্বরগ্রামের 
সঙ্গীতিয় গ্রককৃতি (0005105] 0089,069£) অপরিহার্য 
রূপে সম্পূর্ণ বদলাইয়া যায় এবং ভিন্ন গ্রকারের স্নায়বিক ও 
আবেগ সম্বন্ধীয় ফল (77906) উৎপাদিত হয়, মেজর 
স্বরগ্রাম যেখানে আনন্দ ও উৎপাহ উদ্দীপক, মাইনার 
স্বরগ্রাম কিন্তু সেখানে সকলের না হইলেও অনেক শ্রোতার 
নিকট বিষাদ ও করুণ রসব্যঞ্জক হয়। গ্রাম গঠনকারী 
স্বর সকলের পরিবগিত অবস্থা বা স্থান উপরস্ত উহার 
পূর্ণায়তন গঠনে সাহায্যকারী বা অপরিহার্য হারকে 
আরও অধিক জটিল করিয়া তুলে এবং গ্রামের সংস্কার 
নির্ধারণ কাধ্য খুব ছুরধহ হয়। এইবূপে গঠিত স্বরগ্রামের 
হার নিয়ে প্রদত্ত হইল। 


0 075 দা ০2 4895 0 

সা রে জ্ঞা মা পা দা ণি স1 

১৮ ৩$১৩%২২₹২ছই ২ 
ইহাতে গা ধাও নি এই তিনটি স্বরের পরিবর্তন কোমল 
চিহ্ন সাহায্যে দেখান হইয়াছে । যদি এ সকলম্বরের 
অর্থাৎ গা ধা ও নি"র ওজোন ব| পিচ বদলান ন1 হয় 
তবে এইরূপ একটি ম্বরগ্রামের খরজ (65 7069) 
উহারই অনুরূপ যেঞ্জর গ্রামের নিয়ের মাইনার তৃতীয়টিকে 
ধর! হয়। যেমন 4 বা ধাকে 0 বা সা'র পরিবর্তে ধর! 


হয় এবং অন্য সকলের সম্বন্ধেও এরূপ করা হয়। 
ক্রমশঃ 


৫৫৯ 





সেতারের গং 
ভীমপলশ্রী-_ঢটিতম তেতাল৷ 


গৎ-_প্রফেস।র এনায়েৎ হোসেন খা স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশে!র রায় চৌধুরী 
(রামগোপালপুর ) 


ব্যবহার গান্ধার ও নিখাদ কোমল। জাতি-_সম্পূর্ণ বাধী--মা, সংবাদী--সা। 


আস্থাস্মী 
ঙ শা ৩ ও 
সরা! ণা সসাজ্ঞা মাপা পা পাপপা|জ্ঞামমা পা মা|জ্ঞা রা সা! 
ডেরে ডা ডের ভা রা ।!ডা ডা রাড়েরে] ডা ডেরে ভা রা; ডা ভা রা 











শী 
মাপ্পাণা সা 
ডা ডেরে ভা রা 


১ 
জ্ঞজ্ঞা |রা সপা ণ সা 


৩ ০ 
জ্ঞামমা পা মা] জ্ঞ। বর! জ্ঞ]] 
ডেরে ডা ডেরে ডা রা 


ডাডেরে ডা রা ডা ডা? 








অন্তরা 


১ ঠা 6 রি 
রা র্পাণার্সা| পা ণশাধাপা[ 


নর রনি রাত তে 
পপাাজ্ঞা মমা পা ণা|]সাসাসাজ্ঞজ্ঞা 
ডাডেরেডা রা! ডা ডেরেডা রা 


ভেরে ডা ডেরে ডা রা! ডা ডা রা ডেরে 





৩ 9 
জ্ঞামমা পা মা|জ্ঞা রা সা] 


ভা ডেরেডা রা|ডা ভার! 
রাহাত 


৪৬৩ 





ভনজ্ঈীতু হিত্জাল [_পৌফনমসংখ। ] 
তান: 


১ +ঁ 
১। শধপমাঁ জ্ঞরসরা ৪ সপঃ জ্ঞমা | পা 


ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডাডেরে ডার৷ 


রা এ ১ + 
২। জ্ঞর্পরশা সঁধণপা ধমপজ্ঞা মপণর্সা | ণধপমা জ্ঞরঃ সরঃ ৭ সসঃ জ্ঞমা | পা 
ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডেরেছেরে ডেরেডেরে ডেরে ডেরে ডাডেরে ডারা 
4 ঢৈ রঃ ধাঠী 46 
৩। সণধপা ণধপমা পগজ্ঞরা সা|জ্ঞমপপা ণপজ্ঞজ্জবা ররণধা পমপা| 
ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডেরেডেরে ড৷ ডেরেছেরে ডেরেডেরে ডেরেডেরে ডেরে ড| 


০0 
পঃপমঃ জ্ঞরজ্ঞমা 


ভাড়ার ডেরেডেরে ডা ডাড়ারা 


১ 
পা পপমা | জ্ঞরজ্ঞরা 
ডেরেডেরে ডা 


শী 
পা পঃপমা জ্ঞরজ্ঞম। | পা 
ভাড়ার! ডেরেডেরে ডা 


পুস্তক পরিচয় 


স্বপন-স্ুতেলি- শ্রীযুক্ত গোপেন্্রনাথ রায় প্রণীত। 
প্রকাশক-শ্রীযুক্ত সত্যেন্দ্রনাথ রায়, ১৫ নং ভুবন 
সরকার লেন, কলিকাতা । মৃল্য_-দেড় টাকা। 

ইহা! একখানি গীতিপুস্তক। ইহাতে চৌধদ্রিটা বিভিন্ন 

ধঃপের গান স্থান পাইয়াছে। গানগুলি রচনা! খিসাবে 

মন্দ নয়। কোন কোন গানে রচনার বিশেষ ক্রুটী 

লক্ষিত হইলেও ভাব ও ভাষার সন্গিবেশ করিতে 


রচয়িত। কোনরূপ ক্রটী করেন নাই। পুস্তকটির ছাপা ও 
বাধাই মনোরম। প্রতি পৃঠায় হৃশ্ঠ রেখা-চিত্তরের উপর 
গানগুলি মুদ্রিত হইয়াছে। শ্রীযুক্ত ব্রতীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
অঙ্কিত কভার পৃষ্ঠার চিত্রটি সাধারণ রুচিসম্মত না 
হইলেও তাহার মধ্যে একটি গভীর ভাবের সন্নিবেশ 
আছে। পুস্তকটী সঙ্দীতরসপিপাহ্ছদিগের নিকট সমাদৃত 
হইবে, এ কথা আমর! নিঃসন্দেহে বলিতে পারি। 


রত সতজেজো 





টা শিট তত 


৫৬১৯ 


শর 


ভলঙসীত 2 হিত্জাল 
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এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মিলনী_-সমালোচনাঞ্চ 
শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী (গোপালবাবু) 


বাঙ্গালী সঙ্গীত-স্থধীবৃন্দের অপূর্ব মাফল্য 


এগ্সাহারাদ বিশ্ববিদ্যালয়িক সঙ্গীত সম্মিলনীর ৫ম বাদিক 
অধিবেশন গত ওরা নভেম্বর শনিবার হইতে ৮ই ন:ভগ্থর 
বুহম্পতিবার পধ্যন্ত হইয়াছিল। সর্দঘদিক হইতে উঠ] 
এরূপ স্থন্দররূপে পরিচালিত হইয়াছিল যে উহাই এই 
সম্মিলনীর অভতপূর্বব সাফলোর কারণ। এই সম্মিলনীক 
অধিবেশনের প্রত্যেক দিনে এক্রাহাবাদের সন্বাপেগ। 
বৃহৎ অট্টালিকা "০সঢনট হঢল” স্থান সঙ্কুলন কঠিন 
হই উঠিয়াছিল, এমন কি অধিবেশনের (শষের দুঈ দিনে 
স্থানাভাবে টিকিট বিক্রয় বাধ্য হইয়া বন্ধ করিতে হয়। 
কেবল যে বহু লোকের সমাগমই হইয়াছিল তাহা নহে, 
এলাহাবাদের ও অন্যান্য সহরের বহু সরকারী ও 
বেসরকারী গণ্যমান্ত ও সম্বান্ত ব্ক্তিগণের পদার্পণে উহ্থার 
শ্রীবৃদ্ধি বিশেষরপে সাধিত হয়। বিশ্ববিদ্যালয়ের 
তত্বাবধানে গঠিত এই সম্মিলনীটির জনপ্রিয়ভাই যে 
আশাতীত লোক সমাগমের একমাত্র কারণ তাহা নঙ্ে, 
উত্তর ও দক্ষিণ ভারত ও বাঙ্গল৷ দেশের বহু খ্যাতনাম! 
সঙ্গীত-ন্থধীবৃন্দের একত্র প্রথম সমাবেশই ইহার অন্যতম 
কারণ। 


প্রতিযোগিতা 


অধিবেশনের প্রথম দিন হইতেই প্রতিযোগিতা আরম 
হয়। স্থানীয় প্রতিযোগীর সংখ্যা এত অধিক হইয়া 
পড়িয়াছিল যে প্রকৃত প্রতিযোগী ও বিনামূল্যে 
প্রবেশাধিকার লাভেচ্ছু প্রতিযোগী নামধাদীগণকে 





নির্ব'চনের নিমিত্ত প্রথমে একটি পরীক্ষার ব্যবস্থা করিতে 
হইয়াছিল। ইহার ফলে সংখা। সংক্ষিপ্ত হইলেও প্রত 
গুণী প্রতিযোগীর সংখা। সর্বনমেত প্রায় আড়াইশত 
হইয়াছিল। বাগলাদেশ হইতে৪ অনেক প্রতিযোগী 
যে।গদান করিয়াছিলেন । এতছ্াতীত আসাম, বরোদা, 
গোয়ালিরর, ব!ন্গ/লোর, দেরাছুন,। ঝান্সি, বিজ:নাব, 
বেনারদ, লক্ষৌ, সাঙ্গাহানপুব, কানপুর এবং আরও 
পরাপর অনেক স্থান হইতে প্রতিষোগীবুন্দ সমাগত 
হইয়াছিলেন। খুব আনন্দের বিষয় এই যে ইহাদের মধ্যে 
অঢন০করই উচ্জাচঙ্গের কলাবিদ্যার পরিচয় 
পাওয়া গিয়াছে এবং তাহাঢদর আদর্শ ও 
ভ্রমশঃ উল্লত স্তঢেরর হইচতচ্ছে। তাহাদের 
মধ্যে বঙ্গদেশীয় বিধাত সঙ্গীতাচার্ধা শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তীর ছাত্র ও ছাত্রীগণের নাম বিশেষ উল্লেখযোগা। 
তাহার জনৈকা ছাত্রী নবমবর্ধীযা বাজিকা কুমারা 
শাস্তিলত। ব্যানাজ্জি একখানি উচ্চাঙ্গের “আড়ানা” 
গাহিঘা শ্রেতৃবুন্দকে মোহিত করিয়া প্রথম পুরস্কার 
যোগ্যতার সহিত লাড করে। দ্বিতীয় পুরস্কার শ্রীযুক্ত 
নির্শলকুমার ঘোষের (গ্রিজাব'বুর ছাত্র) ছাত্রী 
কুমারী প্রভাবতী মিত্র লাভ করে। ইহা বলা বাহুল্য 
যে এই বালিকাটির গানও চমৎকার হইয়াছিল। 
চতুর্দশ ও তন্লিশ্ন বয়সের বালিকার মধ্যে কণ্ঠস্দীতে 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছিলেন কলিকাতার কুমারী বীণাপাণি 
মুখার্জি । ইনি তৃতীয় বাধিকী লন্মিল্ননীতে শ্রোতৃ- 
বুন্দকে বিশেষরপেই মুগ্ধ করিয়াছিলেন চতুর্দশ ও 


* গত ২০শে নভেগ্বর তারিখের 'অস্মভবাজার পত্রিকা? এলাহাবাদ সঙ্গীত সম্মিপ্লনী সম্ন্ধে "লিভার 
পত্রিকা” হইতে বাঃ! উদ্ধৃত করিয়াছিলেন, এই প্রবন্ধ তাহারই সারাংশ লইয়া রচিত। 








৫৬২ 


পা 
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প্রধিত্যশাঃ গুণীবুন্দ 
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তাহার উর্ধ বসের বালিকাদিগের মধ্যে “টগ্লা।" 
গাহিবার অদ্ভুত কৌশল দেখাইয়৷ কলিকাত্তার কুমারী 
স্থযমা দে প্রথম পুরস্কার লাভ করেন। এই বালিকাটির 
কম্বর অতি মধুর এবং তিনি যাহা গাহিয়াছিলেন 
বাস্তবিকই তাহা মমোরম। চতুর্দশ ও তগ্জিয় বয়সের 
বালকদিগের মধো কঠসঙ্গীতে শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 
চত্রতস্তীর ছাত্র শ্রীমান স্থধীরলাল চক্রবর্তী প্রথম পুংস্কার 
লাভ করেন। এই বালকটির স্থকঠিন "৫খয়াঢলর 
তান” ও “স্বর” সথন্ধে জ্ঞান বাশ্তবিকই অদ্ভূত। 
যদি শ্রীমান এই প্রকারে ক্রমোক্পতি লাভ করিতে পারে 
তবে সে যে শীঘ্রই অনেক ব্যবসায়ী (2:9655510725]) 
গায়ঢকর প্রতিদ্বন্দ্বী অদূর ভবিষ্যতে হইতে 
পারিবে তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের ছাত্রদিগের মধ্যে €থম পুবস্কার পণ্ডিত 
চন্রশেখর পন্থ পূর্ববৎ এবারেও লাভ করেন। এ 
বৎসর শিরিজা বাবু ছাত্র শ্রীযুক্ত পৈক্ন্দ্রেকুমার ব্যানার্জি 
ইহার একজন যোগ্য প্রতিৎন্দী ছিলেন। শৈলেন্ত্র বাবু 
বসস্তের একখানি খেয়াল অতি সুন্দরভাবে আরম্ভ করিয়। 
শ্ষে পর্য্যন্ত তাহা যথাযথভাবে বজায় রাখিতে পারেন 
নাই। সম্ভবতঃ তাহার এত লোকের সম্মুখে গান গাওয়া 
ও তান সম্বন্ধে বিশেষ চ্চ। না রাখাই ইহার কারণ। 
যাহা হউক ইঠ1 সহজেই বুঝ। যায় যে তিনি বেশ ভাল 
শিক্ষাই পাইতেছেন এবং আরও কিছুদিন যথাঘথভাবে 
চচ্চা করিলে অদূর ভবিষ্যতে একজন নামকরা গায়ক 
হইতে পারিবেন । কুমারী লীলা কার কথা এখানে 
বিশেষ উল্লেখযে!গ্য । বিশ্ববিদ্যালদ্নের ছাত্রীগণের মধ্যে 
তিনি চমৎকার গান করিয়া প্রথম পুংস্কার লাভ করেন। 
ইহার স্থশিক্ষার জন্ত তাহার শিক্ষক প্রোফেদার ভি, এ, 
কুশলকারকে গ্রশংস! না করিয়া পারা যায় ন1। 
“তবলাতেত" ছোট্রেন খার জনৈক ছাত্র গ্রীমান 
স্্যকূমার পাল (ভ্বঙ্ল) প্রথম পুওস্কার লাভ করেন। 
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ূ তত বি পিজা ( পৌষ, পৌষ, ম্ম সা] 


ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্যের পুত্র মিঃ এস, আর ভট্টাচার্যের 
ও শ্রীযুক্ত হীরেঞ্্কুমার গহ্গুলীর চতুর্দশ বৎসরের 
নিন বয়স্ক ছাত্র শ্রীমান ফুলু মুখার্জির নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । ৫সভ্ার প্রতিযোগিতায় প্রোফেসার এনায়েৎ 
খার ছাত্র, কলিকাতার শ্রমান অনিম্কাস্তি ভট্টাচার্য ও 
দেরাছুনের কুমারী রেণুকা নাহ প্রশংসাযোগ্য। বড়ই 
দুঃখের বিষয় শ্রীমান অমিয়কান্তির সেতারটি বসুর! 
হইয়া যাওয়ায় তিনি গত বৎসরের মত এবার তাহার 
বিদ্যার হুনিপুণ বিকাশ সম্পূর্ণভাবে দেখাইতে সক্ষম হন 
নাই। ন্বতকলায় কৃতিত্ব ডাঃ ডি, আর, ভট্টাচার্যের 
কন্তাত্রয় কুম'রী সাত্তবনা ভট্টাচার্ধ্য, কুমারী শোভা! ভট্টাচাধ্য 
ও কুমারী মায়।৷ ভট্টাচার্য্য দেখাইয়াছিলেন। বহাল 
প্রতিযোগিতায় দেরাছুনের শ্রমান সমীরকুমার ব্যানাঙ্জি 
বেশ উন্নণ্তপাভ করিয়াছেন। বিশ্ববিদ্যালয় সঙ্ঘের 
রোদ প্রতিযোগিতায় রাজসাহীর রায় শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত 
মোহন ঠমত্র বাহাছুরের পুৰ ও স্বর্গত মামীর খঁ। সাহেবের 
ছাত্র শ্রীমান রাধিকামোহন মৈত্র প্রথম পুরস্কার লাভ করেন 
এবং তাহার গুণে মুগ্ধ হইয়! সোহারলের রাঙ্জ বাহাছুর 
শ্রীমানকে একটি 001) (31)80181 (১186) স্বরূপ দিতে 
প্রতিশ্রুতি দেন। চর্চ। রাখিগে এই বালকটিও অদূর 
ভবিষ্যতে অনেক ব্যবপান্থী স্ত্রীর যোগা প্রস্িদ্ন্্ী হইতে 
পারিবে, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। 


সতর্কবাণী 

পূর্বেই বলা হইয়াছে যে প্রতিযোগিতার আদর্শে 
অনেকেই বিশেষ উন্মতিলাভ করিতেছেন কিন্তু এই সঙ্গে 
প্রতিযোগীগণকে কতকগুলি বিষয়ে সত্তর্ক করাও আবশ্তক। 
গ্রতিযোগীগণের মধো অনেকেই এমন কি ধাহারা 
প্রতিযোগিতায় পুরক্ষার পাইক্লাচ্ছেন 
ভাহাচছদর মচধ্যও কয়েকজনের শিক্ষা! দৃঢ় ভিত্তির 
উপর প্রতিষ্ঠিত নহে। ধাহার1] “ভান” ও “০বালতান' 
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দিয়াছিলেন তীহাদের মধ্যে অনেকের কঠ হইতে 
ঘথাধথভাবে সাতটী স্বর শুদ্ধর্ূণ্প বাহির হয় 
নাঃ এমন কি (07808 720668) কড়িতকোসল 
স্বরগুলি-যাহ! গানের প্রাণস্বব্ূপ--0স- 
গুলির অভাব । আবার ধাহারা তবলায় “পড়ন" 
বাজাইয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে অনেকেই “0ইকা1" 
পর্্যস্ত ঠিকভাবে বাজাইতে সক্ষম নহেন। অনেকে 


ৃ পোঁষ, »ম নংখা। | 


হইয়াছিল । ইহাদের মধ্যে একমাত্র পণ্ডিত জনার্দিন 
প্রসাদ সুক্লার "আলাপ ও মীড়"ইঁ বাস্তবিক 
অতিশয় মনোমুগ্ধকর হইয়াছিল। "গ্রুপদগীত”, 
“ম্বদ্গ বাদন” ও "স্বতোদ বাদ্য” প্রভৃতি এই 
প্রতিযোগিতার বিষয়ীন্তত থাকায় প্রতিযোগিতাটি 
সর্বধাগনুন্র ও চমৎকার উপভোগা হইয়াছিল। 

ডাঃ ভট্টাচার্যের পরিবারস্থ প্রতিযোগিগণই মেসান” 





ভট্টাচার্য্য পরিবার ( ই'হারা চ্যাম্পিয়নশিপ কাপ পাইয়াছেন ) 


ধাহারা সেতারে "০তাড়ী” বাজাইয়াছিলেন তাহাদের 
মধ্য অনেকেই যন্ত্রট কিভাবে বাবহার (স্থরবাধা, ধারণ 
করিয়া যথাযথভাবে বাঙ্জান ইত্যাদি ) করিতে হয় তাহাও 
জানেন না। “মীড়ই” ০সতারবাতের প্রাণ- 
স্ব কিন্ত প্রায় সকল প্রতিযোগীর বাদ্যেই উক্ত 


মেহেরা এগ সন্ম কর্তৃক প্রথম পুরস্কার এই পারিবারিক 
মঙ্গীত প্রতিষ্ঠানটিকে শিক্ষা-সমিতির পক্ষ হইতে মোটের 
উপর সর্ববাপেক্ষ। বেশী নম্বর পাওয়ার নিমিত প্রদান 
করেন। ডাঃ ভট্টাচার্য পরিবারের এই সাফল্যের কারণ 
হইতেছে যে পরিবারস্থ সকলেই গ্রতিদ্িন উপযুক্ত 


মীঢড়রই একান্ড অভ্ভাৰ পরিলক্ষিতব্ শিক্ষকের নিকট হইতে নিয়মিতভাবে সঙ্গীত-শিক্ষা 
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পাইয়। থাকেন। ডাঃ ভট্টাচার্যোর সঙ্গীত সম্বন্ধে বিশেষ 
জান থাকায় নিজেই খিক্ষাকাধ্যের সমস্ত বিষয় বিশেষ- 
ভাবে পরিদর্শন করিয়! থাকেন। তিনি শিজেও উচ্চ 
শ্রেণীর খ্যাতনামা সঙ্গীত-স্থধীবুন্দের নিকট বহু অর্থব্যয় 
করিয়া সঙ্গীত অভ্যাস ও সঙ্গীত সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় জ্ঞান 
বিশেষভাবে লাভ করিয়াছেন। অনেক পরিবারের 
প্রতিযোগীগণ কেবলমাত্র প্রতিযোগিতা আরম্ভ হইবার 
কয়েকমাস পূর্ব হইতে প্রতিধোগিতায় উপস্থিত হইবার 
নিমিত্ত সঙ্গীত-স্থধীগণের নিকট শিক্ষ। করিতে থাকেন 
এবং প্রতিযোগিত! শেষ হইলেই আবার বহুদিন পধ্যন্ত 
অভ্যাস ছাড়িয়া দেন। সঙ্গীতের ক্রমোন্নতির পক্ষে ইহ! 
একটি প্রধান অস্তরায়। 


সৌখীন (47786৩7) সঙ্গী তজ্ঞগণ 


এই শ্রেণীর মধ্য ত্রিপুরার কুমার শচীন দেব বশ্মন ৪ 
কলিকাতার শচীন্দ্রনাথ দাদের নাম উল্লেখযোগ্য 
শ্োতৃবৃন্দ কুমাপ সাহেবের সরলতা ও বিনয়ে মুগ্ধ 
হইয়াছিলেন। তিনি পুরাপ্রচলিত বিশ্তদ্ধ সঙ্গীত ও 
আধুনিক বাঙ্গালা-গান তাহার স্বাভাবিক হথলপিত কণ্ঠ স্বরে 
গাহিয়া শ্রোতৃবুন্দকে মোহিত করিয়াছিলেন । মিঃ দাসের 
কঠম্বরও মধুর এবং তিনিও উচ্চশ্রেণীর বিশুদ্ধ গান গাঠিয়া 
সকলকেই বিশেষরূপে আনন্দদান করেন। পর দিবন 
রাত্রিতে বাঙ্গলার খ্যাতনামা! ও জনপ্রিয় গায়ক প্রোফেপার 
গিরিজাশকঙ্কর চক্রবর্তী অতিশয় উচ্চাঙ্গের গান গাহিয়া 
তাহার কলাবিদ্যার পরিচয় দেন। ইনি ভারতের বহু 
গ্রসিদ্ধ ঘরওয়া 1র শ্রেষ্ঠ কলাবিদের নিকট ধুপদ, ধামার, 
খেয়াল ও ঠংরী প্রভৃতির গান বিশেষভাবে শিক্ষ। পাইয়া- 
ছেন। ছুঃখের বিষয় বছু গায়ক নিমস্ত্রিত হওয়ায় তাহাকে 
আধঘণ্টার বেশী সময় দেওয়া হয় নাই। তিনি অন্ততঃপক্ষে 
একঘণ্ট। গাহিতে পারিলে তাহার বিদ্যার সমাকৃ পবিচগন 
দিতে পারিতেন, কিন্তু তাহা হইগেও এই আধঘণ্ট। 


িস্ল] 
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সময়ের মধ্যেই তিনি যে কত বড় দরের গায়ক তাহার 
পরিচয় সম্পূর্ণপেই শ্রোতৃবৃন্দ পাইয়াছিলেন। তিনি 
ওস্তাদদগণের “স্মুদ্রাদদোঝ” (96১৮9180078) প্রভৃতি 
অন্থান্য ত্রটীগুলি পরিহার করিয়া তাহাদের কেবলমাত্র 
সদ্গুণগুকিই ও অদ্ভুত কলা-নৈপুণ্যই সাদরে গ্রহণ করিয়া 
তাহার একজ্র স্গন্দর সমাবেশ করিয়াছেন। যাহা হউক 
ইহাদের মধ্যে তিনি সর্বাপেক্ষা প্রশংসা লাভ করিয়- 
ছিলেন। তিনি প্রতিযোগিতায় তাহার প্রতিযোগী 
ছাত্রবৃন্দ ভ্বারাও এরূপ প্রাচীন বিশুদ্ধ উচ্চশ্রেণীর 
সঙ্গীতে কৃতিত্ব প্রদর্শনপূর্ববধ সর্ববাপেক্ষ। খ্যাতিলাভ 
করিয়াছেন। 


সমগ্র ভারতের প্রথিতযশঃ কণ্ঠসঙ্গীতজ্ঞগ্গণ 

ইহাদ্রে মধ্য বোম্বাইয়ের আবছল করিম খা 
সাহেবের গান শুনিবার জন্য এইট প্রাদেশের সকলেই 
বহুদিন হইতে উংস্থক ছিলেন। বহু গেষ্টার পর সৌভাগা 
ক্রমে তীহাকে এই প্রদেশের সম্মিলনীতে প্রথন যোগদান 
করাইতে পারা গিয়াছিল। তিনি ভারতের একজন বিশিষ্ট 
উচ্চন্তরের তখয্লালী। তীহার ঈশ্বরদত্ত সুমধুর কণম্বরের 
জন্য ভিনি গুগীসঘাজে সম্মানিত হইয়া আসিতেছেন। 
দুর্ভাগ্যের বিষয় এইপ্রকার স্থগধুর কম্বরের অভাব 
অধিকাংশ উচ্চন্তরের খ্যাতনামা গুণীগণের মধ্যে প্রায়ই 
দেখা গিগ্া থাকে। বার্ধক্য হেতু তাহার গলার স্বর 
সভাগৃহের শেষ পর্যান্ত না পৌছাইলেও যাহারা তাহার 
স্বর শুনিতে পাইয়াছিলেন, তাহার] তাহার গুণপণায় মুগ্ধ 
হইয়াছিপেন। তিনি ছুই প্রকারের অপ্রচলিত ০তাড়ী 
গাহিয়াছিলেন, যাহ! প্রায় সচরাচর শুনিতে পাওয়া যায় না 
এবং সাধারণ শ্রোতা ধাহার। উচ্চন্তরের (018581021) 
সঙ্গীত সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ তাহার! উহার মাধুর্য বৈচিত্র্য সম্যক্‌- 
কূপ. উপভোগ ও উপলব্ধি করিতে সক্ষম হন নাই, কারণ 
এইপ্রকার উচ্চন্তরের সঙীত-মাধুর্যা উপলব্ধি করিতে 
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হইলে শ্রোতার সঙ্গীত সম্বস্ধে শাস্ত্রীয় ও ব্যবহারিক জ্ঞান 
বিশেষভাবে থাক! আবশ্তক। ইহার স্টার দিজীর প্রোঃ 
মজঃফর খ! সাছেবও সমশ্রেণীর গুণী। যদিও তিনি 
অতি বৃদ্ধ হইয়াছেন, তথাপি তাহার কঠম্বর অতি মধুর ও 
সতেজ আছে এবং ভিনি উচ্চন্তরের খেয়াল সঙ্গীতে 
বিশেষ কৃতী। এই শ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞ কালের গতিতে 
দ্রুত লোপ হইতে চলিল--তাহাদের স্থান ভবিষ্যাতে পূর্ণ 
হইবে কিনা তাহা একম'ত্র জগদীশ্বরই জানেন। তাহার 
গনে গুণীসমাজ মুগ্ধ হইয়াছিলেন এবং সভাগৃহের একপ্রাস্ত 
হইতে অপর প্রান্ত পধ্যস্ত সকলেই তাহার স্বর শুনিতে 
পাইয়াছিলেন। পুনার প্রোফেসর ভি, এ, পটবর্ধন ( ধিনি 
এঙ্সাহাবাদে জনপ্রিয়, ষশন্বী ও সর্ধজনবিদিত হইয়াছেন ) 
তাহার সঙ্গীতকলার পূর্ণ অধিকারের সম্যক্‌ পরিচয় এই 
সভায় দিয়াছিলেন এবং তাহ। গুনীসমাজে ফলপ্রদ হই ণছিল। 
তাহার তিনটি ছাত্রী কুমারী ইন্দুঃ লীলা ও সীতা ছুইটা 
গান গাহিয়া তাহাদের চমৎকার স্থরবিন্তাসে উপস্থিত 
সকল শ্রোতাকে মোহিত করিয়াছিল । করাচীর গোস্বামী 
্রদ্ধানন্দও এই নন্মিলনীতে এইবার প্রথম যোগদান 
করিলেন। তীহার শ্বরটি বড়ই মধুর এবং গানের বন্দেজ 
বড়ই সুন্দর। কড়ি কোমল ইত্যাদি স্বরের প্রয়ে!গচাতুর্যাও 
বেশ কৌশলপূর্ণ। রাগ-রাগিণীর পবিভ্রতা ও ম্বরের 
মাধুধ্য যে এত টতয়ারীঢেতি (598৫) সঠিকভাবে বজায় 
রাখা যায়, তাহা অনেকেরই ধারণার বহিভূত ছিল কিন্ত 
তাহার গান শুনিয়। সে ধারণা দূর হইয়াছে। অন্তান্ত খ্যাত- 
নাম গায়ক ধাহার] সম্মিলনীতে যোগদান করিয়াছিলেন, 
তাহাদের মধো নাহানের প্রোফেলর বন্দে হোসেন খা ও 
জিন্দা হোসেন খ1 সাহেবগণের এবং কলিকাতার প্রোঃ 
রামকিষণ মিশ্র মহাশয়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ইহাদের সকলেরই স্বর এত মধুর ও ০জারদার ০ষ 
এই বৃহ হঢলর একপ্রাস্ত হইঢেতে েষপ্রান্ত 
পর্য্যন্ত স্পইউ শুনিতে পাওয়া গিরাছিল ৷ 


লিসা 
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এই মিশ্র ঘরওয়ানা ক্টাহাদের অতাডৃত লচয়র নিমিতত 
ভারত বিখ্যাত। ইনি দরবারী কানাড়! ও আড়ানার 
আলাপ ও খেয়াল গানে সকলকে চমতকৃত করিয়াছিলেন । 
কলিকাতার অন্ধগায়ক শ্রযুক কষ্চচন্ত্র দে মহাশয় 
(ধিনি পিন্ম! দর্শকদিগের ও ছাত্রমমাজের বিশেষ প্রিয় 
ও পরিচিত, তাহার নামও বিশেষ উল্লেখযোগ্য। 


সর্ববোচ্চস্তরের যন্ত্রীগণ 


যস্্রীগণের মধ্যে গৌরীপুর ময়মনসিংহের প্রোফেসর 
এনায়েৎ খ। ও মাইহারের প্রোফেসর আলাউদ্দিন খা 
সাহেবগণ সম্মিঙ্লনীতে যোগদান করিয়াছিলেন। প্রোঃ 
এনায়েৎ খ লাহেবের গুণের পরিচয় বিশেষভাবে দিবার 
প্রয়োজন করে না। যদিও তিনি জরে কাতর ছিলেন, 
তথাপি তিনি সভাগৃহ সেতারের স্থমধুর বঙ্কারে অর্থঘণ্টা 
কাল পর্যন্ত বিশেষভাবে শ্রোতাগণকে আনন্দ দান করিয়া 
ন্তরমুগ্ধবৎ রাখিয়াছিলেন। প্রোফেসর আলাউদ্দিন খা 
সাহেব খুব উচ্চদরের একজন স্বরোদ বাদক। হারও 
গুণের পরিচয় বিশেষভাবে দিবার আবশ্যক করে না। 
ইনি ভারতীয় ও ইউরোপীয় প্রায় সমস্ত বাদ্যন্ত্ই 
যোগ্যতার সহিত বাজইতে পারেন এবং তিনি যে 
এক্যতান বাদক সঙ্ঘকে শিক্ষা দিয়াছেন, তাহ। 'মাইহার 
ব্যাপ্ত নামে খ্যাত। এই দলের দুইবার সভাগৃহে বাজন! 
হইয়াছিল, তাহা শুনিয়। শ্রোতৃবুন্দ আশ্চর্ধ্যান্বিত হইয়া- 
ছিলেন। ইহাতে তিনি পুরাতন পদ্ধতিতে নিজের 
আবিষ্কিত কিছু নূতন পদ্ধতি সমাবেশ করিয়া ইহার 
মাধুর্য চমৎকাররূপে রক্ষা করিয়াছেন। তাহার নিজের 
স্থরোদ বাদ সর্বাপেক্ষা হুন্দর ও অভূতপূর্ব শ্রুতিমধুর 
হইয়াছিল। কলিকাতার প্রসিদ্ধ সারেঙ্গী বাদক ছোটে 
থা সাহেব প্রথমে রাগ আলাপ করিয়া পরে ছুইখানা গৎ 
তোড়া বাজাইয়। সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন এত বড় 
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বিরাট সভায় তাঁহার সারেঙ্গী এমন সুন্দরভাবে গুণপন।র 
সহিত বাজিবে তাহা কেহ আঁশ। করেন নাই। 
তবলা-বিশ!রদগণ 

প্রোফেসার মৌলবীরাম মিশ্র (মুক্তীগাছাঃ ময়মন- 
সিংহ) ও প্রোফেসর 'আবছুল (কানপুর)) এবং শ্রীযৃত 
হীরেন্্রকুমার গান্থুলী ( কলিকাত1) মহোদয়গণের তবলা 
বাদ্য “লহরাক্প" (কোন একটি তালে যন্ত্রে এক আবৃত্তির 
গং বাজান হয়, ভাহার সহিত ঠেক! বাঁধিয়া অনেক 
ছন্দের লয়ে বিভিন্ন স্থান হইতে বোল সন্নিবেশিত 
করিয়া! উক্ত তালেই তাহ। সমাপ্ত করিয়। কৃতিত্ব দেখান ) 
ও সাথসঙ্গতেত (গীতবাদ্যাদির সহিত যাহ সাধারণ 
ভাবে উহার অনুরূপ ছন্দে বাজান হয়) সম্মিলনীর মাধুর্য 
বৃদ্ধি করিয়াছিলেন। প্রোফেসার মৌলবীরাম ও প্রোঃ 
আবছুলের গুণপনার পরিচয় সঙ্গীত-হ্থধী মাত্রেই বিশেষ 
ভাবে অবগত আছেন। শ্রযুত হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয় ব্যবসায়ী ন! হইয়াও এত হ্থন্দর লহরার সহিত 
প্চমসোত্ারী প্রশ্থতি কঠিন তালে বাজাইয়াছিলেন, যে 
তাহার নাম বিশেদভাবে উদ্লেখ না করিয়া পারা যায় না। 
তাহার পিতা স্বর্গত মন্সঘনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশম 
কলিকাতা! হাইকোর্টের ডেপুটী রেজিষ্ট্রার ছিলেন। 
হীকুবাবু একজন ব্যবহারজীবী এবং এখন এটার কার্য 
করিতেছেন। ভিনি লীরস আইনচষ্চা করিয়াও স্থকোমল 
বলাবিদ্যায় এপ্রক্কার হশশ্বী হইয়াছেন, ইহা বান্তবিকই 
আনন্দের বিষয়। তিনি সৌথীন ($১7796907) বাদক 
হইলেও হিনদুস্থানের যণশ্বী ব্যবদাদী “তবলচী”গণ অপেক্ষ। 
কোন অংখে হীন নহেন। তাহার ওস্তাদ প্রেফেলার আবিদ 
হোসেন খা সাহেবকে কেবলমাত্র তবল্পচী সমাঙ্ শ্রেষ্ঠত্ব 
ভ্ঞাপক খলিফা উপাধিতে ভূষিত করিয়াছেন। হীরু- 
বাবুও গিরিজাবাবুর গ্তায় ছাত্রদিগকে এই বিদ্যা যর- 
নহকারে শিখাইবার অন্য বিশেষ অন্রাগী এবং তাহার 
কয়েকজন ছাত্রকে বেশ ভালভাবেই অকপটে ঘরওয়ান! 
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বিদা! শিক্ষা দিতেছেন। প্রোফেল।র রামকিষণ মিশ্র ও 
প্রোফেসার আলাউদ্দিনের সহিত তিনি সাথসঙ্গত করিয়া 
সমগ্র শ্রোতৃমণ্ডলীর নিকট বিশেষ প্রশংসিত হইয়াছেন। 
স্থকঠিন লয়যুক্ত তান ও বাঁটের সহিত তাহার এই সঙ্গত 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। 
নৃত্য প্রদর্শনী 

সৌধীন সম্প্রদায্মের মধ্যে নৃত্যকলা মিসেস্‌ 
স্থনলিনী রাজন, কুমারী অশাকুমারী ওঝ| এবং 
কলিকাতার কুমারী অমলা নন্দীর ও ব্যবসায়ী সম্প্রদায় 
মদ্যে জয়পুরের প্রোফেসার মোহনলালের নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । মোহনলাল বিশেষ কুতিত্ব দেখাইয়াছিজ্কেন 
এবং মিসেস রাজন (মিসেস সরোজিনী নাইড়ুর ভগ্রী ) 
ইনি কয়েক বৎসর ধরিয়! লক্কৌর বিন্দাদিন ও কাকাদিন 
সম্প্রদায়ে (90১০1) প্রচলিত নৃত্যকল! বিশেষভাবে শিক্ষ। 
করিতেছেন এবং তিনি এই বিদ্যায় বেশ অধিকার লাভ 
করিয়াছেন। তিনি প্রাচীন নৃত্যকলার দোষ বর্জন 
করিয়া নিজের শিক্ষা ও অভিজ্ঞতার সমাবেশে উচ্চস্তরের 
প্রাচীন নৃত্যকলার বিচিত্র সৌন্দর্য ও সৌষ্ঠব বৃদ্ধি করিয়া 
কলা-চাতুর্ধ্য দেখাইয়। দর্শকবৃন্দকে বিমুগ্ধ করিয়াছিলেন । 

সমালোচন! 

ঞ্পদ সঙ্গীত যাহা এখন পধ্যস্ত খেয়ালের অপেক্ষা 
উচ্চম্তরে স্থান পাইয়া আসিতেছে সেই গ্রুপদ সঙ্গীত জ্গণ 
বিশেষভাবে এই সন্মিলনীতে যোগদান করেন নাই। 
আঙ্গকাল ভাল ভাল ঞ্রুপদ্দী কয়েকজনই মাত্র আছেন। 
অধুনা ধ্ুপদের চষ্টা কমিয়া আপিতেছে, যাহাতে ইহার 
চর্চা বুদ্ধি পায় তাহার দরুণ বিশেষভাবে উৎলাহ দেওয়। 
আবশ্যক। ইহা ম্মরণ রাখা উচিত থে তানসেন ও 
বৈজু বাওরা প্রত্ৃতি গুণীগণ পদ গাহিয়াই অদাধারণ 
অতি-প্রাকৃতিক দৃশ্য (বৃঠ্টি আনয়ন ও অগ্নি উৎপাদন 
ইত্যাদি) লোক সমাজের গোচরীভূত করিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন। আর একটি বিষয়ের সমাগোচনা করা 
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উচিৎ যে অনুষ্ঠানের প্রত্যেক দিন তালিকাভূক্ত বিষয়গুলি 
(18508) এত বেশী সন্নিবেশিত করা হইয়াছিল ষে 
শ্রোতৃবর্গের ও গ্রতিযোগীগণের হ্থবিধার জন্য উহা! হইতে 
কিছু কিছু বাদ দিলেও কোন ক্ষতি হইত না। যে 
কারণেই হউক প্রতিযোগীদিগের মধো সকলেই শ্রোতৃ- 
বৃন্দের চিত্তাকর্ষণ করিতে পারেন নাই। এইরূপ হইলে 
এই সম্মিলনীতে যে সব বিশিষ্ট ঘরওয়ানার খ্যাতনাম। 
গায়ক যোগদান করিয়াছিলেন, তাহাদের জন্য অধিক সময় 
দিয়া উহার সদ্যবহার করা যাইতে পারিত। 
পরিচালন 

সম্মিলনীর পরিচালনা চ্বত্বে কোথাও কোনরূপ 
ক্রুটী ঘটে নাই। প্রত্যেকটি বিষয় ঘড়ির কাটার ন্যায় 
যথাযথভাবে বিন! বাধায় ঠিক ঠিক সময়ে স্থচাকরূপে 
নির্বাহ হইয়াছিল। ইহার জন্ সেক্রেটারী মিঃ এস, কে, 
দত্ত সহকারী সেক্রেটারী মহোদয়গণ, মেসাস” এস, পি, 
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ব্যানাজ্জি, বি, পি, পাণ্ডে, ভি, পি, নারায়ণ ও 
শ্বেচ্ছাসেবকগণ এবং অন্যান্ত কন্মীগণকে আত্তরিক ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করা যাইতেছে । সর্বাপেক্ষা অধিক যশ ও কৃতিত্ব 
ডাঃ ভট্টাচা্যেরই প্রাপ্য, কারণ তিনিই এই সম্মিলনীর 
প্রাণ্বূপ। তিনি সম্মিলনী সংগঠনের নিমিত্ত প্রতি 
বৎসর কয়েকমাস ধরিয়! বিশেষ শ্রমন্বীকার করিয়া থাকেন। 
সঙ্গীতান্ুরাগীগণ নামমাত্র কিছু খরচ করিয়া দেশের 
প্রধান প্রধান গুণীদিগের সঙ্গীত অবণ করিতে পাওয়ায় 
তাহার নিকট বিশেষভাবে খণী | অনেকেই সম্ভবতঃ জানেন 
না যেতাহার কলেজ জীবন হইতেই প্রবল সঙ্গীতাচ্রাগ 
জাগরিত হর এবং তিনি উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত কলেজ ও 
স্কুলের ছাত্রগণের মধ্যে প্রচারকল্পে ব্রতী হইয়া এ পর্য্যস্ত 
বু শ্রম শ্বীকার করিয়। আসিতেছেন। শ্রশ্নীভগবানের 
নিকট কায়মনোবাক্যে প্রার্থনা করি সম্মিলনীটি জনপ্রিয় ও 
চিরজীবি হইয়৷ উত্তরোত্বর শ্রীবৃদ্ধি করুক। 





এলাহাবাদ সঙ্গীত সন্মিলনীর প্রতিযোগিতার ফল 


পুরক্কতদি5গর নাম 
প্রথম বৈঠক--শনিবার, ৩রা নভেম্বর, ১৯৩৪ 


প্রথম বিভাগ--নয় বৎসরের অনধিক বালিকা! 
কণ্ঠসঙ্গীত (ক)--১। মিস্‌ অন্নপূর্ণ। বিশ্বাস, ২। মিস্‌ 
উমা মাথুর (প্রঃ)*। (খ)_-১। মিস্‌ শাস্তিলতা ব্যানাজ্জি, 
২। মিস্‌ প্রভাবতী মিত্র, ৩। মিস্‌ শাস্বনা ভট্টাচার্ধা, 
৪। মিস শারদা, ৫ | মিস্‌ জ্ঞানবত্তী মাথুর। 
নৃত্য--১। মিস্‌ শাত্বন! ভট্টাচার্য 


হারমোনিয়ম--১। মিস মিনতি ঘোষ, ২। মিস্‌ 
বিমলা মাথুর । 

এন্্রাজ--১। মিস মিনতি ঘোষ। 

সেতার--১। মিস উষ! দেবী গোভিলা। 

তবলা--১। মিস শাস্বন! ভট্টাচার্য, ২। মিস্জ্ঞান- 


বতী মাথুর, ৩। মিস পুষ্প মাথুর (প্রঃ)। 





* -গ্রঃ- প্রফিসিয়েন্সি (পারদ )। 





দ্বিতীয় বিভাগ--নয় বৎসরের অনধিক বয়স্ক বালক 


কণ্ঠসঙ্গীত (ক)-_-১। মাষ্টার শাস্তারাম বিষু কুশলকর 
২। মাষ্টার নিরঞ্জন ভট্রাচাধ্য। (খ)মাষ্টার অনস্ত 
কেশব কগজ্জি। 
হারমোনিয়ম-_-১ | মাষ্টার অনস্ত কেশব কগজি। 
এক্রাজ--১। মাষ্টার নরেন্দ্রকুমার ওব। । 
বেহালা--১। মাষ্টার সমীরকুমার ব্যানাজ্জি | 
তবল।--১। মাষ্টার নিরঞ্জন ভট্টাচাধ্য। 
পাখোয়াজ--১। মাষ্টার মদনমোহন মুখাজ্জি। 
নৃত্য--১। মাষ্টার নিরঞ্চন ভট্রচাধ্য । 
সধুম বিভাগ (খ)--ইউনিভার্সিটির ছাত্রগণ (বালক) 
কসঙ্গীত (খ)--১। চন্ত্রশেখর পান্থ, ২। শৈলেন্দ্ 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 
বেহালা--১। মিঃ অভদেশচন্ত্ শ্রীবাত্তব | ৮ 


পেট 
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তষলা--১। শচীরঞ্রন ভট্টাচার্য, ২। শক্তিচরণ 
ব্যানাঞ্জি। 
পাখোয়াক্গ--১। মদন মোহনলাল লিতোরিয়া। 
হারমোনিয়ম--১। আমেদ মোবিন খা, ২। প্রযেশ- 
চন্দ্র ব্যানাজ্জি ও সীতাবর শরণ গ্রবান্তব, ৩। গঞ্জাপ্রসাদ 
স্থলেরি, 91 রামশঙ্কর সাণড। 
বাশী--১। গ্াগ্রসাদ হ্থলেরি, স্থরেশচন্দ্র ভ্যাস। 
সেতার--১। ভিটলনাথ মালবিয়া, ২। রমিকলাল 
পাণ্ডে। 
এন্াজ--২। স্থরেশচজ্জ ভ্যাস্‌। 
দ্বিতীয় বৈঠক-__সকাল ৮ ঘটিকা, 
রবিবার, ৪ঠ1 নভেম্বর, ১৯৩৪ 
সপ্তম বিভাগ (ক) ইউনিভার্সিটির ছাত্রীগণ (বালিকা ) 
কঠসঙ্গীত (খ)-_১। মিস্‌ লীল! কাট্জু, ২। মিস্‌ 
স্থুশীলা অঘা। 
সেতার--১। মিস্‌ রত্বা পারালাল। 
তবলা--১। মিস্‌ রত্বা পান্নালাল। 
অষ্টম বিভাগ (ক)-_-নয় বমরের অনধিক বয়স্ক! বালিকা 
ক্সঙ্গীত (খ)__১। প্রেমকুমারী, ২। মণিকা সাহা । 
হারমোনিয়ম--১। গ্রভাকুমারী। 
৮ম বিভাগ (ক)--চতুর্দিশ বৎসরের অনধিক বয়স্ক! বালিক! 
কঠ্সঙগীত (ক)--১। গোৌরীরাণী ঘোষ, ২। বর্ণারাণী 
সাহা, ৩। জনক ছুলারী (প্রঃ)। (খ)--১। মিস্‌ বীণা- 
পাণি মুখাজ্ছি, ২। কুমারী উমা মিত্র । 
হারমোনিয়ম--১। বীণাপাণি মুখাঞজ্জি, ২। অব্রপূর্ণা 
দেবী মেরোত্রা! ৷ 
৮ম বিভাগ (খ)-__চতুর্দিশ বৎসরের অনধিক বয়স্ক বালক 
কঠ--১। মাষ্টার দেবীপ্রসাদ ভট্টাচার্য । 


তৃতীয় বৈঠক-_বৈকাল পাঁচ ঘটিকা, 


রবিবার, &ঠ৷ নভেম্বর, ১৯৩৪ 
ওয় বিভাগ--১৪শ বৎসরের অনধিক বয়ন্কা বালিকা! 
কঠসঙ্গীত (ক)--১। মিস রতনকুমারী কুশলকার, 
ই। মিস্‌ স্থকুমারী ভাটনগর। (খ)১। মিস্‌ মায়া 
ভট্টাচাধ্য, ২। মিস তারা মাথুর, ৩। মিস প্রতিতা সেন, 
৪। কুপাময়ী ব্যানাজ্ছি, ৫ মিস বীণাপাণি দত্ত, ৬। মিস 
শোভা ভষ্টাচাধ্য, ৭। মিস মীরা মুখাজ্জী। 


| পো, *ম সংখ্যা ] 


বৃত্য--১। মিস মায়া ভট্টাচার্য, ২। মিস শোভা! 
ভট্টাচার্য্য, ২। মিস রেবা দত (প্রঃ )। 

হারমোনিয়ম-_-১। মিস শকুস্তল! দেবী বন্মা, ২। মিস 
স্থকুমীরী ভাটনগর, ৬ । মিস শাস্তি বন্মা। 

এন্াজ__১ ।কুমারী আশা ওঝা, ২। মিস কুষা 
বহু, ৩। মিস শোভা ভট্টাচার্য্য (প্রঃ)। 

তবলা--১। মিস মায়া ভট্টাচার্য, ২। মিস তার! 
মাথুর, ৩। মিস স্কুমারী ভাটনগর (প্রঃ)। 

সেতার-__১। মিস রেণুক! সাহা । 


চতুর্থ বিভাগ--চতুদ্দিশ বৎসরের অনধিক বয়স্ক বালক 

কঠসঙ্গীত (ক)_-১। মাষ্টার রাধেশ্তাম মিশ্র, ২। 
মাষ্টার রবীন্দ্রনাথ বর্শা (প্রঃ)। (খ)--১। মাষ্টার স্থধীর- 
লাল চক্রবর্তী, ২। মাষ্টার জগদীশ ও মাষ্টার ন্ডি,আর 
ভট্টাচার্য, ৩। মাষ্টার অঞ্জুন মন সিং, ৪। মাষ্টার বিনায়ক 
শঙ্কর পোহনকার। 

হারমোনিয়ম-১। মাষ্টার হেমচন্দ্র যোশী, ২। মাষ্টার 
জগদীশ, ৩। মাষ্টার রাধেশ্টাম মিশ্র (প্রঃ)। 

তবলা--১। মাষ্টার ফুলু মুখাজ্জি। ২। মাষ্টার হেম- 
চন্দ্র যোশী:ও মাষ্টার নিশীথেশ ব্যানাঞজ্জি, ৩। মাষ্টার 
রাধেশ্টাম মিশ্র । 

পাখোয়াজ--১। মাষ্টার ডি, আর, ভট্টাচার্য্য, ২। 
মাষ্টার বিশ্বনাথ বিশ্বাস ( ৫: )। 


চতুর্থ বৈঠক__-সকাঁল আট ঘটিকা, 
সোমবার, ৫ই নভেম্বর, ১৯৩৪ 


পঞ্চম বিভাগ- চতুর্দীশ বৎসরের অধিক বয়স্ক বালিকা! 


ক£সঙ্গীত (খ)-১। মিস এস, চম্পকলছমী, ২। 
মিম সাবিত্রী মাথুর, ৩। মিস মুরিয়েলে আলেকজাগ্ার 
৪। মিস শীল! দেবী কারওয়াল (প্রঃ)। 

তবলা--১। মিস স্ধাংগুবাল! চ্যাটাজ্জি, ২। মিস 
প্রতিভ। ভট, ৩। মিস সাবিত্রী মাথুর । 

হারমোনিয়ম-_-১। মিস শাস্তি দেবী বশ্মা। ২। মিল 
সাধিত্রী মাথুর, ৩। মিস রূপকুমারী তট্নগর (প্রঃ)। 

স্তোর--১। মিস স্বপ্রিক্বা ব্যানার্জি, ২। মিস 
সরোজবাল! চ্যাটার্জি, ৩। মিন চন্দ্রা পান্নালাল (প্রঃ), 
৪। মিস প্রেম অথ (প্রঃ)। 
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৮ম বিভাগ (ক)--১৪শ বৎসরের অধিক বালিকা ও মহিলা 

কসক্জীত--১। মিস স্থ্যমা দে, ২। মিস হেনা 
মুখার্জি, ৩। মিস ডলি ব্যানার্জি । 

হারমোনিয়ম--১ । মিস বিন্দুবাসিনী দেবী । 

বেহালা--১। মিস হেনা মুখার্জি । 

তবলা--১। মিস ডলি ব্যানার্জি, ২। মিস রুষ্ণকুমারী 
মালব্য। 

সেতার--১। মিস হেন! মুখার্জি। 

অষ্টম বিভাগ (খ)--১৪শ বৎসরের অধিক বয়স্ক বালক 

কঠসঙ্গীত (ক)__১। শ্রীফণীভূষণ নন্দী। (খ)--১। 
প্রীরধীন্দ্রনাথ চ্যাটান্ডি, ২। মিঃ কে, সি, মভভুমদার, 
৩। মিঃ ভি, জে, যোশী, ৪1 মিঃ সদাশিব ভগবস্ত দেশ- 
পাণ্ডে ও মিঃ জে, ডি, মজুমদার । 

পাখোয়াজ--১। শ্রীপ্রতাপনারায়ণ মিত্র । 

তবলা-_১। শ্রীজ্ঞানদানাথ মজুমদার ও শ্রীঅনাথনাথ 
মুখার্জি, ২। শ্রীগোবর্ধন মালবা, 
ব্যানার্জি, ৪। মিঃ মুন্নে খা (প্রঃ)। 

হারমোনিয়ম--১। মিঃ জে, ডি, মজুমদার, ২। মিঃ 
সম্বরলাল শ্রীবান্তব, ৩। মিঃ গোবদ্ধন নাথ মালব্া, 
৪। মিঃ সরযৃপ্রসাদ মাথুর প্রঃ), ৫। মিঃ বদরীনাথ 
ভার্গব (প্রঃ) ও মিঃ বনওয়ারীলাল (প্রঃ)। 

বাশী_১। মিঃ রামদাঁস আগড়ওয়াল। 

বেহালা--১। মিঃ শান্তিময় ঘোষ, ২। বিমানবিহারী 
ভট্টাচার্য, ৩। জে, ডি, মজুমদার, ৪ অবনীতৃষণ 
মুখার্জি (প্রঃ), ৫। শ্রীনাথ ত্রিপাঠি (প্রঃ), ৬। মিঃ বটুক 
কৃষ্ণ বিশ্বাস (প্রঃ) 

সেতার--১। শ্রীমান অযিয়কাস্তি ভট্রাচার্ধ্য। ২। 
প্রীজনা্দিন প্রসাদ শুরু, ৩। মিঃ দতত্রিয় বলবস্ত নটিকার, 
৪। মিঃ নরসিংহপ্রসাদ বলবস্ত কিকাণি (গ্রঃ)। 


পঞ্চম বৈঠক-_রাত্রি সাড়ে নয় ঘটিকা 
সোমবার, ৫ই নভেম্বর) ১৯৩৪ 

ষষ্ঠ বিভাগ--চতুষ্দিশ বৎসরের অধিক বয়ন্ক বালক 

কঃসজগীত কে)--১। মিঃ সি, আর, ভট্টাচার্য্য, ২। মিঃ 
বিমলাকফ বিশ্বাস। (খ)১। মিঃ এন্‌, আর, ভট্টাচার্ধা, 
২। মিঃ জনার্ধিন শঙ্কর পোহনকাঁর ও মিঃ ভি, ডি, আগ্তে। 

তবলা-_মিঃ ুর্য্যকুমার পাল (ভন্বল), ২। মিং 
সি, আর, ভট্টাচার্য, ৩। মিঃ ভ্রিজচরণ শুরু, 9। মিঃ 





৩। শ্রীতারাপদ 


গিরীশপ্রসাদ মাথুর (প্রঃ), 
অগন্তি ( গ্রঃ)। 
পাখোয়াজ_-১। মিং পি, আর, ভট্টাচার্ধা । 
সেতার--১। মিঃ এন, আর, ভট্টাচার্য্য, ২। মিঃ পি 
আর, ভট্টাচার্য্য । 
হারমোনিয়ম--১ | মিঃ পি, আর, ভট্টাচার্ধ্য, ২। মিঃ 
জনার্দন শঙ্কর পোহনকর (প্রঃ)। . 
বেহালা-_১। মিঃ পি, আর, ভট্টাচার্য, ২। মিঃ ভি, 
ডি, আপ্তে (প্রঃ)। 
্বরোদ_-১। মিঃ রাধিকাধোহন মৈত্র । 
সর্বশ্রেষ্ঠ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান--ভষ্টাচারধ্য পরিবার 
দ্বিতীয় এ প্র --এলাহাবাদ ইউনিভার্সিটি 
তৃতীয় এ এ - ক্রশওয়েট গালপ কলেজ 
শ্রেষ্ঠ শিক্ষক-_প্রোঃ শঙ্কর রাও তিয়ারী 
দ্বিতীয় »» --প্রোঃ হরনারায়ণ মিশ্র 


সাধারণ কর্তৃক স্থবর্ণ পদক উপহার প্রদত্ত 
পুরস্কৃত পুরস্কার দাতা 
১। মিঃ এ, কে, ঘোষ-_কুমার জিতেন্দ্রকিশোর আচার্ধ্য 
চৌধুরী (মুক্তাগাছা )। 
২। মিঃ এ, কে, ঘোষ-_ডাঃ এস্‌, ঘোষ ( এলাহাবাদ )। 
৩। প্রোঃ আলাউদ্িন-_মিঃ বেণীগ্রসাদ শ্রীবাস্তব। 
৪। মিস অমলা নন্দী-_মেসাস” ভি, ডি, নারায়ণ এগ 
ডি, জি, রাজওয়েদ্‌। 
৫। মিস মীরা মুখাজ্জি__বেনাম। | 
৬। মিস মায়! ভট্টাচার্ধ্য--পগ্ডিত ডি, ওঝা (এলাহাবাদ)। 
৭। মিসেস্‌ স্থুনলিনী রাজন্-_-কুমার জিতেন্দ্রকিশোর 
আচাধ্য চৌধুরী (মুক্তাগাছা )। 
৮1 মিস্‌ অমলা নম্দী_-যুবরাণী অফ রণপুর ( উড়িষ্যা )। 
৯। মিস্‌ অমল! নন্দী-_মিঃ পুরুযোত্তম চন্্র। 
১০। প্রোঃ আবদুল করিম-কুমার জিতেন্্রকিশোর 
আচাধ্য চৌধুরী ( মুক্তাগাছ। )। 
১১। প্রোঃ আলাউদ্দিন--কুমার বি,কে, আচার্য চৌধুরী। 
১২। প্রোঃ আবছুল করিম কুমার প্রীপৎ দিং অক্ষ, 
লোরাটগড় ট্রেট। 
১৩। প্রোঃ কে, লি, দে--মিঃ মজিদ আলি, গভর্ণমেণ্ট 
প্রীভার ( এলাহাবাদ )। 


€ | মিঃ বাজনারায়ণ 
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বরকে শনহগীত - ন্বিজ্ঞাল 
* এ স্থিত পৌ, সমস্যা 
- পুরস্কৃত পুরস্কার[দাতা পুরস্কৃত পুরস্কার দাতা 
১৪। কুমার শচীন্্র দেব বর্ধণ_কুমার জে, কে, আচার্য ৩৯। প্রোঃ আবদুল করিম--রাও রাজা পঃ শ্যামবিহারী 
চৌধুরী। মিশ্র বাহাদ্ুর। 


১৫। মিস আশা ওঝা-পগ্ডিত মুকুন্দ মালব্য 

১৬। মিঃ রাম শর্মা--মিঃ এন্‌, এল, মেটা, এামিদ্টেন্ট 
এযাকাউন্টেন্ট জেনারেল। 

১৭। মিস অমলা নন্দী-_ভাইয়া বাহাদুর অফ সোহাগপুর 
(রেওয়া )। 

১৮। প্রোঃ রামরুষ। মিশ্র-মিঃ এস, এন, সাহা! অফ 
বেনারস। 

১৯। প্রোঃ পটবর্ধন--ভাইয়া বাহাছুর অফ সোহাগপুর 
(রেওয়৷ )। 

২*। প্রোঃ গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী-_মিঃ বটুককৃষ্ণ ব্যানাঞ্জি 
€( এলাহাবাদ )। 

১১। মিস সুষম! দে--পঃ তেজনারায়ণ মুল্লা (এলাহাবাদ)। 

২২। মিস সাত্বন। ভট্টাচার্ধা-_-ঠাকুর সাহেব এফ সোহাগ- 
পুর ( রেওয়া )। 

২৩। প্রোঃ গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী-_ডাঃ এস, রঞ্জন | 

২৪। পণ্ডিত মৌলবীরাম অফ মুক্তাগাছা মিঃ আর, সি, 
চৌধুরী ( এপাহাবাদ )। 

২৫। মিস আশ ওঝা--যুবরাণী অফ রণপুর ( উড়িষ্যা)। 

২৬। মিস মায়! ভট্টাচার্য্য »%. 5১ ১ 

২৭। মিঃ হরিপদ চ্যাটাজ্জী-_রাণা তেজরাজ জঙ (এলা: )। 

২৮। প্রোঃ বন্দে হোসেন খ1-মিঃ ভি, ডি, নারায়ণ 9 

২৯। প্রোঃ মজঃফর খা--মিঃ এল, পি, ব্যানাজ্জী (এলা £)। 

৩০। প্রোঃ ছোট্রে খ--মিঃ বি, পি, পাণ্ডে (এলাহাবাদ)। 

৩১। প্রোঃ কে, সি, দে--দি অনারেবঙ্গ নবাব স্যার 
মহম্মদ ইন্থুফ, কেটি। 

৩২। প্রোঃ আবছুল লতিফ খাদি অনারেবল কুঙার 
জগদীশ প্রসাদ । 

৩৩। মিসেস স্থনলিনী দেবী রাজন--দি আর টি, অনা- 
রেবল স্যার টি, বি, সাপ্র। 

৩৪। মিস বিন্দুবালিনী রায়__পঃ ডি, ওঝা! (এলাহাবাদ)। 

৩৫। প্রোঃ পটবন্ধন--পঃ এ, ঝা (এলাহাবাদ )। 

৩৬। প্রোঃ পটবর্ধন অফ পুনা--ঠাকুর গোপাল শরণ অফ 
নৈগড়ি। 

৩৭। প্রোঃ আবছুল করিম--পঃ টি। এন, মুল্ল। ( এলাঃ)। 

৩৮। মিসেস স্থনলিনী রাজন-_কুম্বরাণী জগদীশপ্রসাদ। 


৪* | প্রোঃ পটবর্ধন--মিসেস ভিন্তানন্দ। 

৪১। কুমার শচীন্ত্র দেব বর্খন_ডাঃ কে, এন, কাজু 
( এলসাহাবাদ )। 

৪২। মাষ্টার স্ধীরলাল চক্রবস্তী--যুবরাণী অফ রণপুর 
( উড়িষা। )। 

৪৩। মিস অমল] নন্দী-_ফ্রাইডে ক্লাব । 

৪৪। মিঃ এইচ, কে, গাঙ্গুলী_-যুবরাজ শি, এন, সিংহ | 

৪৫। প্রোঃ ইনায়েৎ খা--পঃ দেবীপ্রসাদ শুরু (এলাহাবাদ) 

৪৬। প্রোঃ মোহন লাল-মি: এ, সি, মুখাঙ্জী এ 

৪৭| মাষ্টার মদনমোহন মুখাজ্জঁ_-মিঃ সত্যরঞজন ব্যানার্জী 

৪৮। মিস বীণাপাণি মুখাজ্জি-_মহাস্ত এষ্টেট (মীর্জাপুর)। 


সাধারণ কর্তৃক রৌপ্য পদক ও কাপ উপহার প্রদত্ত 


পুরস্কৃত পুরস্কার দাতা! 


১। মিল স্থযম! দে (সর্ধশ্রেষ্ঠ বালিকা! প্রতিযোগী)__মিঃ 
এইচ, পি, চ্যাটাজ্জি, কলিকাতা । (ন্বরগীয়। 
মাতৃদেবীর স্বতিরক্ষান্বরূপ )। 

২। মিঃ শান্তিময় ঘোষ (সর্বশ্রেষ্ঠ বেহাল! প্রতিযোগী)-- 
মিঃ এইচ, পি, চ্যাটাঞঙ্জি। কলিকাতা । (স্বর্গত 
পিতৃদেবের স্থৃতিরক্ষাম্বূপ )। 

৩। পণ্ডিত চন্দ্রশেখর পক্ত, (সর্বশ্রেষ্ঠ খেয়াল গায়ক )-- 
মিঃ হরিপদ চ্যাটাঙ্জি, কলিকাতা । (স্বগীন 
সঙ্গীতনায়ক পণ্ডিত শিবসেবক মিশ্রের স্বতি- 
রক্ষান্থরূপ )। 

৪ | মিঃ এন, বি, মল্লিক-_মিঃ ডি, জি, রাজওয়াদে 
(এপাহাবাদ )। 

৫) মিস সথযম। দে-_মিঃ বি, কে, শর্মা 

৬। মিম প্রেম অঘ! ( সেতার )-_মিসেস শকুস্তলা শরম] । 

৭। মিস স্থ্যম। দে (কঠসঙীত)--মিঃ এন, জি, মতিলাল 
(বেনারস )। 

৮। মিস এস, চম্পকলক্্মী ( কঠসঙ্গীত )-- এ 

৯। মিস প্রভাবতী মিত্র (ক্সঙগীত)- এ 

১*। মাষ্টার নিরঞ্জন ভট্টাচার্য ( ক্ঠনঙ্গীত )-- এ 
১১। মাষ্টার মদনমোহন মুখাঙ্জি (পাখোয়াজ)-_ এ 
১২। মাষ্টার স্থৃধীরলাল চক্রবর্তী ( ক$সদীত )--এ 








৫৮৪ 


* ১১ বর্ষ--১৩৪১ শনহগাত ২০১০ গৌব, »ম সংখ্য। 
পুরস্কৃত পুরস্ক।র দাত] পুরস্কৃত পুরস্কার দাতা 
১৪। মাষ্টার ফুলু মুখাজ্ছি (তবলা )-- এ ৩৭। কুমারী লীলা অফ পুনা__ &ঁ 


১৪। মিস বিন্দুবাদিনী রায় ( হারমোনিয়ম )২- এ 
১৫। মাষ্টার সমীরকুমার ব্যানাঙ্জি ( বেহাল! )--এ 


৯৬। মিস রেণুকা সাহা ( সেতার )-- এ 
১৭। মিঃ এস, আর, ভট্টাচার্য্য ( তবল1 )__মি£ নবীনচন্দ্র। 
১৮। মাষ্টার ফুলু মুখাজ্জি ( তবলা )-- এ 


১৯। মাষ্টার স্থধীরঙাল চক্রবর্তী ( কঠদঙ্গীত) এ 
২৪। মিস এস, চম্পকলক্ষমী (কঠসঙ্গীত)__পুরুযোত্তম চন্দ্র 
২১। মিস স্বধাংশুবাল। চ্যাটাঞ্জি (তবলা )- এ 
২২। মিস সরোজবাল! চ্যাটাজ্জা ( সেতার )-- এ 
২৩। মাষ্টার সমীরকুমার ব্যানাজ্জি ( বেহালা )-_মিঃ এ, 


সান্তাল। 

২৪। মাষ্টার সমীরকুমার ব্যানাজ্জা (বেহালা )-মিঃ জাল 
চন্দ্র গুপ্ত। 

২৫। মিস অমলা নন্দী (নৃত্য )-_ রখ 

২৬। মাষ্টার জগদীশ ( হারমোনিয়ম )-- এঁ 


২৭। ম্য্টার স্ুধীরলাল চক্রবন্তী-মিসেন কে, সি, 
ব্যানাজ্জি, এলাহাবাদ। 


২৮। মিস শানস্তিলতা ব্যানাজ্জি-_ এঁ 
২৯। মিস সুষম! দে এ 
৩০। মিস রেণুকা সাঃ এ 


৩১। প্রোঃ গৌরীশঙ্কর (নৃত্য )--মি: পুরুষোত্বম চন্ত্র। 

৩২। মাইহার ব্যাণ্ডের প্রতি সভ্যগণকে (৩৭ পদক)-_ 
কার্ধানির্ববাহক সমিতি । 

৩৩। প্রোঃ জিন্।। হোমেন খা1--এ, ইউ, মিউজিক 
এসোনিয়েসনের সভ্যগণ। 

৩৪। মাষ্টার নরেন্দ্রকুমার ওঝ। ( এন্রাঙ্জ )-ডাঃ ডি, আর, 
ভট্টাচার্য, এপাহাবাদ। 

৩৫। কুমারী ইন্ছু অফ পুনা-_ডাঃ এস, এন, চগ্ধা ) 

৩৬| কুমারী সীতা অফ পুনা-_রায় জগদীশনারায়ণ চচ্ধা। 





পরানোর টি 


₹৮। প্রোঃ গৌরীশস্কর__মিঃ ডি, জি, রাজওয়াদে, এলাঃ 

৩৯। মিস রেবা দত্ত (নৃতা )-_মিসেস ডি, আর, ভট্টাচার্যা 
এলাহাবাদ। 

৪০। মিঃ সামন্ত - মিঃ কে, কে, মোঘ 

৪১। মিস মীরা মূখাঙ্ছি--বেনামা। 

৪২। প্রোঃ এস, আর, তেওয়ারী--মিঃ আর, সি, রায় 
বিজনোর । 

৪৩। মিস সান্তনা ভট্টাচার্য (নৃত্য )-মিঃ পি, সি, 
ব্যানাজ্জি, এলাবাবাদ। 

৪৪ | মিস হ্থযমা দে__মিসেস শ্রী বিলাস। 

৪৫। মিস তার! মাথুর-_মিঃ কে, বি, চৌধুরী 

৪৬। মাষ্টার সধীরলাল চক্রবর্তী-_রেডিও সাপ্লাই কোং লিঃ 

৪৭। মিস আশ। ওঝা-_মিসেদ্‌ এল, ডি, যোশী, এলাঃ। 


৪৮। মিস মায়া ভট্টাচার্যয-_ এ এ 
৪৯। মিস পুষ্প মাথুর-- এ&ঁ এঁ 
৫০ । মিস উমা মাথুর-_ এ এ 


£১। মাষ্টার স্থধীরলাল চক্রবর্তী--পণ্ডিত মুকুন্দ মালব্য 

৫২। মিস মায়া ভট্রাচার্য--ভাইক্»! বাহাদুর অফ সোহাগ- 
পুর, রেওয়া। 

৫৩। মিস বিন্দুবাসিনী রায়--মুনিম লক্ষণ দাসের ছাত্রগণ। 

৫৪ । মিন শাস্বন! ভট্টাচার্ধ্য--মিঃ জো।তিঃপ্রস।দ, এলাঃ। 

৫৫। মাষ্টার হেমচন্দ্র যোশী-_মিসেস আর,বি, স্যাক্সেনা। 

৫৬। মিস তারা মাথুর--ডাঃ ভি, আর, ভট্টাচার্ধা, এলাঃ। 

&৭। মিন মায়া ভট্টাচার্য--মিসেস এন, জি, সাইগাল। 

৫৮। মিস শোভা ভট্টাচার্য এ এঁ 

৫৯। মিস তারা তার! মাথুর-_কুমার মাধে। সিং, এলাঃ। 

৬*। কুমারী ইন্দু অফ পুনা_-রায় বাহাছুর কে, পি, মাথুর 

৬১) কুমারী লীলা! অফ পুনা-- এ গজ 

৬২। কুমারী সীতা অফ পুনা-. এ ঙঁ 


াররারারারারারারররাররাহারররাবারররাবারাররাররাররারককাহারোররপহ 
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| পৌষ, মম সংখ্য 1 ] 


ব্ূপার কাপ পুরস্কৃত পুরস্কার দাতা 
পুরস্থড পুরস্কার দাত ৭। ক্রন্থোয়েট গাল'স কলেজ (৩য় সর্বশ্রেষ্ঠ শিক্ষাল)__ 
১। মিঃ কুর্যকূমার পাল, বনাম ভদ্বল__মিঃ এস, পি, মেসার্স শীতগপ্রসাদ এগ সন্স। 
ব্যানাজ্জি, এলাহাবাদ। ৮। প্রোঃ ম্ংফর খী'র পুত্রতয়-_-এ, ইউ, মিউজিক 
২। মিঃ পি, আর, ভট্টাচার্য (পাখোয়াজ)-_-মিঃ এ, জি, এসোসিয়েসন, এলাহাবাদ) 
ওআখেল। ৯। কুমারী ইন্দু, সীত। ও লীলা-_ &ঁ 
৩। মিঃ রাধিকা মোহন মৈজ (্বরোদ )-_মিঃ এন, জি, নগদ ১২০২ টাকা পুরস্কার 
_ ষতিলাল, বেনারস। ১। মিস. রেণুকা সাহা (সেতার বাদ্য সর্বশ্রেষ্ঠ বালিকা! 
৪। মিঃ নরেন বস্থ মল্লিক--মিং সম্ভোষকুমার শ্রবাস্তব । " প্রতিযোগী )--স্থপ্রদীত্য মান্তবর সিনিয়র 
€। মিস শোভা! ভট্টাচার্ধ্-_মিঃ নরেন বস্থ মল্লিক। কম্যাপ্ডিং জঙ্গ, বাহাছুর রাণা, কে, সি, আই, ই, 
৬। মাইহার ব্যাণ্--ভাঃ এন, সি, ভ্যাস। অফ নেপাল। 
ৎম্বাল 
সঙ্গীত সম্মিলনী অস্ঠান্ত বাহিরের ছাত্রী বা সথগায়িকাও এই পরীক্ষার 
উপাধি পরীক্ষা স্থযোগ গ্রহণ করিবেন বলিয়া সম্মিলনী আশা করেন। 


আগামী ২র| ফেব্রু্ারী ১৯৩৫ হইতে সঙ্গীত সম্মিলনী 
কর্তৃক ৯ এ, নিউ পার্ক স্্রীট গৃহে, কেবলমাত্র বালিকাদের 
কসঙ্গীতের একটি উপাধি পরীক্ষা গৃহীত হুইবে। 
পরীক্ষকদিগের নাম, পনীগ্গার সঠিক লময় ইত্যাদি পরে 
বিজাপিত হইবে। 

পরীক্ষার বিষয়, বিশ্ববিদ্যালয়ের নির্দিষ্ট ম্যাটি- 
কুলেশনের শিক্ষণীয় বিষয়ের অনুযায়ী হইবে। যাহার! 
সম্মান সহ পরীক্ষোভীর্ণ হইবে, তাহাদের যে মানপত্র 
দবেওয়! বাইযে তাহ! লশ্মিলনীর ছাত্রীর ক্ষেত্রে সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের লমাপিক পত্র বা 90০০1 07108] 06761- 
9866 কূপে গণ্য হইবে। 


সে ক্ষেত্রে প্রবেশিকা শ্বরপ ১*২ (দশ টাকা) জম! 
দিতে হইবে। বিশিষ্ট গুণী পরীক্ষকের দ্বারা পরাক্ষিত 
হইয়া তাহার! নিঙ্জ সঙ্গীতপারদশিতার মাত্রা নিরূপণ 
করিতে সক্ষম হইবে। 

অপরাপর তথা নিয়ন্বাক্ষরকারীর নিকট আবেদন 
করিলে জানিতে পারিবেন । 


নিবেদিক-- 
জ্রীপ্রমদ! চৌধুরাণী 
সম্পাদিকা, সঙ্গীত সম্মিলনী 
৯ এ, নিউ পার্ক সীট, কলিকাতা । 


টসে তিক 





মী বিজ্ঞান £রবেশিকা শপ, মাঘ, ১৩৪১ 
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শপ পর ২ সককাংণ। 
৬ আবাস থপ ৯৩১৫৭ 





১১শ বর্ষ মাঘ, ১৩৪১ সাল 1১*ম সংখ্যা 


বাণী বন্দনাঞচ 
(হথর-_যেদিন হ্বনীল জলধি হইতে." ) 
“অমৃতাভ”* 
শুত্র আলোকে শুভ্র কমলে শোভিতা শুভ্র বরণে, 
শুভ্র ললাটে নিগ্ধ শাস্তি ছন্দ রজত চরণে, 
হস্তে তোমার বন্তৃত বীণা বিশ্ব তন্ত্রী বাজে, 
মুচ্ছন উঠে সপ্ত স্থরের সপ্ত লোকের মাঝে ॥ 


মহ 


কোরা' 
আলোকে পুলকে ছালোকে ভূলোকে হাস্থক বিশ্বরাণী 
দাওম! তোমার জ্ঞানেরি আলোক মুক্তিমন্ত্র বাণী। 


অক্ষর-ময়ী ক্ষরিছে অঙ্গে মহা আনন্দ ধারা, সুপ্ত জগতে ভারতীর বীণা বান্কুক রুদ্র বাজুক হে, 

মহা ওস্কারে শিহরে জগৎ উত্তলাম্বৃত পারা, গরজি' ছুটুক লক্ষ পরাণ জাঢ্য মিথ্যা! দলুক রে 

ছে চির বিদ্যা, নাশি” অবিদাযা অভয় হাসো জননী, ধ্বনিয়৷ তোল ম! জাগরণী আজ অগ্নি দীপক ছন্দে 

দ্লাওমা সেবকে অভয় মন্ত্র দীক্ষা সত্যে বাণী ॥ প্রণমি” তোমায় জাগুক বিশ্ব মুক্তি মহানম্দে 
কোরান ১-আলোকে কত হত কোরান আলোকে ০৪৬ ৪5৩ 





*  সেপ্চেভিয়ার্স কলেজ হিন্দু হোষ্টেল (১৯৩* ইং ) সরস্বতী পৃজ। উপলক্ষে রচিত। 
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ল্গীতে মতিলাল ঘোষ 
কেট, যু সম্পাদক-_অমুতবাজার পছ্িক। 


স্থাীজনৈতিক ক্ষেে. শিশিরকুমার ঘোষ ও মতিলাল 
ঘোষের নাম স্থপরিচিতা “ মাঁনাগ্রকার আবেষ্টনীর 
মধ থাকিয়াও তাহারা যে সঙ্গীতের কোমলতা ও 
লালগিত্য উপলব্ধি করিয়াছিলেন “এরং তীহাদের কোমল 





লেখক 


সবদয়তন্ত্রী থে এক অপূর্বব মধুর বঙ্কারে ঝন্কত হইয়া উঠিয়া- 
ছিল তাহ! হয়তঅনেকেই জানেন না। সঙ্গীতে শিশির- 
কুমার ও মতি লালের দান সামান্ত নহে সেই প্রনঙজের 
আলোচন। করাই বঙ্গ্যমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্য । 

বসস্ত, হেমস্ত, শিশির ও মতি-ইহারা চারি ভ্রাতা । 
ইহাদের নানারপ ক্রিয়া কগাপ যথেষ্ট ছিল। 








লঙ্গীতালে।চনা সেই সফল ক্রিয়া কলাপের মধ্যে ছিল 


' একটী। তাহাদের পিতা হরিনারায়ণ সঙ্গীত ও 


সঙীতাঙ্রাগী ছিলেন পুত্রগণও সঙ্গীত বিষয়ে পিভার 
অন্থযূপ ছিলেন। শিশিরকুমার বাল্যকালেই অসাধারণ 
ভাবে সঙ্গীতনিপুণ হইয়া উঠেন। এবং তীহারই যত্বে ও 
শিক্ষায় মতিলালও রীতিমত সঙ্গীত বিদ্যায় পারদর্শী হন। 
মতিলাল হ্বভাবতঃই স্থকঠ ছিলেন- _সেজন্ত কৃষ্ণনগর 
কলেজে অধায়নকালে স্থানীয় ব্রাদ্ষপমাজে সাঙ্টাহিক 
উপাসনার সময় গান গাহিবার ভার মতিলালেরই উপর 
সস্ত হইয়াছিল। চারি ভ্রাতা ও পরিবারবর্গের অন্ান্ত 
সকলে মিলিয়া মাগুরা গ্রামে যখন কীর্তন গাহিতেন, 
তখন গ্রামে ষেন আনন্দের তরঙ্গ বহিয়। যাইত । তাহাদের 
সঙ্গীতানুরাগ যে কেবলমাত্র স্বপরিবারবর্গের মধ্যেই 
নিদ্দি থাকিত এক্প নহে। গ্রামস্থ অন্ান্ত ব্যক্তিগণকে 
লইয়া '্ঠাহারা একটা কুষ্ণঘাত্র। খুলিয়াছিলেন। মতিলাল 
সেই যাত্রার দলে গান গাহিতেন এবং বেহালা 
বাজাইতেন। তিনি যাত্রার দলের ছেলেদের নৃত্য শিক্ষাও 
দিতেন। 


সুদীর্ঘ ৫* বৎলর অতিবাহিত হইল সঙ্গীত 
বিদ্যার নিয়ম মত অন্রশীলন বদ্ধ থাকায় ইদানীং 
গানের তালের দিকে মতিলালের বড় লক্ষ্য 
ছিল না। তিনিন্থরের দিকেই বেশী লক্ষ্য দিতেন। 
ভাল বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর “সঙ্গীতের মুক্তি” শীর্ধক 
বক্তৃতায় 'ধে মতামত প্রকাশ করিম্নাছেন মতিলালের মত 


অন্তরূপ হইলেও তাহায় সঙ্গীতে ইদানীং তিনি যেভাবে 


ও াারারাররাররারররারারররাররররারহাররারারারররারারররাররাররররারারাররারাারাররাররররারাররাররাররার 
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সিুস্] : কল) 


তালকে অগ্রা্থ করিতেন তাহাতে আমার মনে হয় যে 
রবিবাবুর মতে ও আচরণে ও মতিবাবুর আচরণে বিশেষ 
গ্রভেদ নাই। 

রবিবাবু উক্ত "নঙ্গীত্ডের মুক্তি” শীর্ষক প্রবন্ধে তালের 
অগ্রয়োজনীয়তা প্রমাণ করিবার চেষ্টা করিলে শ্রীযুক্ত 
কষ্ণপ্রসাদ ঘোষ বেদান্ত চিন্তামণি "নীতের মুক্তি বনাম 
বন্ধন” নামে এক প্রবন্ধ বিডন ট্রাটের কোনও রঙ্গমঞ্চে 
পাঠ করেন এবং সেখানে সঙ্গত দ্বারা রবিবাবুর মতের 
খণ্ডন করিবার চেষ্টা করেন। মতিলাল উক্ত সভার 
সভাপতি হন। যদ্দিও তাহার মতে তালের প্রয়োজনীয়ত। 
আছে, তথাপি তিনি বলেন যে গানের মধ্যে প্রাধান্য 
পাইবে সর, তাহার পরে তাল। 


সে যাহা হউক আমাদের দুর্ভাগ্যক্রমে যাত্রার দলের 
বেহালা বাদক, সঙ্গীত শিক্ষক ও নৃত্য শিক্ষক মতিলালকে 
আমরা দেখি নাই-_-আমরা দেখিয়াছি অক্লান্ত কন্মী 
মতিলালের একাগ্র ও ঘোরতর তপস্যাপরায়ণ দিবা- 
রাত্রিই অমৃতবাজার পত্রিকার লেখা ও সভাসমিতি লই 
ব্যস্ত। 

তথাপি মধ্যে মধ্যে আমরা তাহার গানের আহ্থাদ 
পাইয়াছি এবং আমাদের শিশুকালে যদিও তাহাকে বেহাল! 
বাজাইতে দেখি নাই তথাপি তাহাকে তাখৈ তাখৈ 
করিয়া শিশুর স্তায় ন্বত্য করিতে দেখিয়াছি। 


ইদানীং কলিকাতায় অবস্থান কালে সঙ্গীতালোচনা 
তাহার ভাগ্যে বড় ঘটিয়। উঠিত না। কিন্তু কলিকাতার 
বাহিরে কোথাও যাইলে তাহার একটু অবসর মিলিত 
এবং সেই সময়ে খুব লঙ্দীতালোচনা হইত। ঠিক কোন 
সালে তাহ। আমার মনে নাই, প্রায় বছর কুড়ি আগে 
একবার আমার দাদ! মহাশয় মতিলালের সহিত দেওঘরে 
যাই। সেখানে যেদিন পৌছাই সেখানকার স্কুলের 
তদানীস্তন হেড মাষ্টার (বর্তমান পাটনা হাইকোর্টের 














ব্যারিষ্টার শ্রীযুক্ত শচীন্ত্রনাথ বন্থ তাহার সহিত দেখ! 
করিতে াসেন। মতিবাবু ছুই" চারিটি কখ। বলিঝার 
পরই বাঁ লন--”ওহে শচীন, একট। তানপৃর! যোগাড় 
করে দি.১ পারো, একটু গানবাজনা করা যায়।” 
পরদিনই শচীনবাবু স্বয়ং এক তানপূরা হাতে করিয়া 
হাঞ্ির। যে কয়মাস দেওঘরে ছিঙ্গাম খুব গান বাজন! 
হইত। কিন্তু ইহারই মধ্যে নিত্য আটিকেল ও প্যারা- 
গ্রাফ মতিলালকে লিখিতে হইত এবং সেইগুলি প্রত্যহই 
বুকপোষ্টে করিয়া কলিকাতায় অম্বতবাজার পত্রিক 
অফিসে পাঠান হইত। 

কীর্তন__বিশেষতঃ শ্রীগৌরাঙ্গ, শ্রীকষ্ক ও শ্্রীরাধা 
সম্বন্ধীয় কীর্তনই ছিল মতিবাবুর প্রিশ্ন সঙ্গীত। তিনি 
নিজে গহিতেন, অপরের গান শুনিতেন ও অপরকে 
শিক্ষ/ও দিতেন। প্রেসিডেন্দী কলেজের দর্শন শাস্ত্রে 
অধ্যাপক পরে ইন্ম্পেক্টর অব স্কুলস্‌ শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ 
মিত্রকে মতিবাবু অত্যন্ত ভালোবাসিতেন ও স্সেহ করিতেন 
--তাহার প্রেসিডেক্সী কলেজের অধ্যাপনার জন্য নঞে 
তিনি অতি স্বন্দর কীর্তন গাহিতে পারিতেন বলিয়া। 
যখন অধ্যাপক খগেন্দ্রবাবু তাহার প্রথমা! স্ত্রী বিয়োগের 
পর মতিবাবুর সহিত সাক্ষাৎ করিতে আসেন, তাহাকে 
বিমর্ষ দেখিয়া মৃতিবাবু বলেন, "তোমাকে এত বিমর্ষ 
দেখিতেছি কেন? যে কীর্তন জানে তার আবার মন 
খারাপ হ'তে পারে? গাও, একটা কীর্তন গাও। তোমার 
সমস্ত দুঃখ দুব হ'বে।” তখনই হারমোনিয়ম ও সেতার 
আনা হইল এবং খগেন্জবাবু তাহার স্ুললিত কণ্ঠে গান 
ধরিলেন :-- 

"যদি মেহের ফুলদলে ঘলিয়! চলিয়া যাবে 

তবে কেন সখা তুমি আসিলে গো, 
যদি নাধের বৃন্দাবন আধার করিয়া যাবে 
তবে কেন ফুলমাল। গাথিলে গে! ।” 


৬৩৩৪ ৬৪৩ 
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খগেন্দ্রবাবু অদ্বিতীয় কীর্তন গায়ক। বল! বাহুলা, 
তাঁহার গানে সকলে বিমোহিত হইল। তিনি এরূপ 
শ্রীণম্পর্শীভাবে গানটি গাহিয়াছিলেন যে এই দীর্ঘ পনের 
যোল বৎসর পরেও যেন তাহার গানের স্বর আমার কাণে 
বাজিতেছে। 

হিন্দু স্থুলের তদানীস্তন হেডমাষ্টার রসময় মিত্রের 
সহিত মতিবাবুর খুব ঘনিষ্টতা ছিল। তিনি রসময়বাবুকে 
বলিতেন প্নিজজন”-_-রসময় বাবু একজন সুদক্ষ হেড 
মাষ্টার ছিলেন বলিয়া নয়__রসময় বাবু পরম ভক্ত ও 
স্ন্দর কীর্তন গাহিতে পারিতেন বলিয়া । যেদিন ৬শিশির- 
কুমার ঘোষ দেহত্যাগ করেন, সেদিন রসময়বাবু মতি- 
বাবুর সহিত দেখা করিতে আসেন । কথা প্রসঙ্গে মত্বাবু 
বলেন, “আপনার নাম রসময়, আপনি কাজেও রসময়। 
আপনার কীর্তনের মধ্য দিয়া আপনি যে রসের সৃষ্টি 
করেন তাহা আপনাকে বলিয়া কি বুঝাইব 1” 


মতিলাল নিজে বেশ কীর্তন গাহিতে পারিতেন। 
তাহাদের বাড়ীতে যে সখের যাত্! ছিল তাহাতে “মান 
ভঞ্জনের পালা”, “মাথুরের পালা” প্রভৃতি অভিনীত 
হইত। এই সকল পালার অনেক গান আমরা মতিবাবুব 
মুখে শুখিয়াছি। তন্মধো তাহার একটা খুব প্রিয় গানের 
উল্লেখ করিতেছি £_- 


আরে এ কুঞ্জে বাজিল রে মুরলী 
জয় রাধে শ্রীরাধে বলে তাল মান সঞ্চার 

ও প্রাণ গেল রে। 
দেবাদিদেব মহাদেব মুরছিত ভেল 
আজি যমুনা বহয়ে উজান ॥ 
বাশীর গান সুধা পান করে ব্রজ্ঞাঙ্গনা 
অতি আনন্দে অবশ অঙ্গ চলিতে পারে না, 
যত ব্রজনারী সারি সারি চলে শ্যাম দরশনে 
অতি বেগে ধার নাহি চায় কেহ কার পানে॥ 


শিকল] 


মাঘ, ১ম সংখা। | 


তাহার আর একটা প্রিয় গান নিয়ে দিলাম £-- 
দেখে এলাম চিকণ কালা, গলে বনমালা 
ও তার বাজন নৃপুর পায় রে 
সে যে নেচে নেচে নেচে চলে, 
মুখে মধুর হাসি, অমিয় পড়ে খমি' 
মন্দ মধুর বাশী বায় রে 
এতে কি অবল! বাঁচে 
তোরা বল্‌ বল্‌ সখি 
চুড়ার ফুলে ভ্রমরা বুলে 
টেরছ নয়নে চায় 
মাতোয়ারা ভ্রমরা 
আবার চাদ ঝলমলি মঘুর পাখি 
সখি সখি কতই চাদের উদয় দেখি 
ভুবন যোহন রূপ, বিনোদ রসকুপ 
পরাণ কাড়িয়া বধু লয় গো! ॥ 


কথা, স্থর ও তালমান লইয়। গান। তিনটার যে 
কোনও একটীকে বাদ দিলে গান পূর্ণাবয়ব হইল না, 
অথবা তিনটির যে কোনও একটার দোষ হইলে সে 
গানে দোষ হইল। অবশ্য যন্ত্রঙ্গীতে কথার প্রয়োজন 
নাই-_সেখানে স্থুর ও তাল লইয়াই কাজ। কথা বাদ 
দিয়া স্থর ও তাল লইয়া কগুসঙ্গীতও হয়, অথব| অর্থহীন 
বাক্যবিস্তাস এবং স্থর ও তাল লইয়।ও কণসঙ্গীত হয়। 
যেমন আ আ আ আ.**."" করিয়| স্থুর ও তাল দিয়া 
গান কর! গেল, অথবা সারেগামাপাধা নিসা 
ইত্যাদি শব্ধ বা ধাঁধাকেটে ধিনিকেটে ধুমাকেটে কেটে- 
তাক ইত্যাদি অর্থহীন শব্ষের সহিত স্থরযোজনা করিয়া 
সুন্দর তালে গাওয়া যায়। কিন্তু ইহা সম্পূর্ণাবয়ব 
হইল না। কথাকে বাদ দিয়। যেমন কঠসঙ্গীত হয় না, 
তেমনি কেবলমাত্র কথ| লইয়া, অথব1 কেবলমাত্র কথা ও 
তাল লইয়। গান হয় না--সেট। হয় কবিতার আবৃতি । 











৪৮৮০ 
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কথা ও স্থুরকে বাদ দিয়া কেবল মাত্র তাল হইল ঢাকের 
বাদ্য। যন্ত্রঙ্গীত যেমন স্বর ও তাল লইয়া হয়, ক্সঙ্গীত 
তেমনি কথা, স্থর ও তাল এই তিনের সমাবেশে হয়। 
তবে তাল বাদ দিয়া যে সঙ্গীত হয় না এরূপ নহে। 
অনেক স্থলে, বিশেষতঃ যে সকল গানগুলি ভাবপ্রবণতায় 
পরিপূর্ণ সেই সকল গানে তালের বন্ধনের মধ্যে নিজেকে 
আবদ্ধ রাখিলে গায়ক সম্যকরূপে রসম্থষ্টি করিতে পারেন 
না। পুরাতন রাগরাগিণীগুলি একটু অদল বদল করিয়া 
তাহাদের বঠোর নিয়মাবলীর গণ্তী ভাঙ্গিয়া, তাহাদিগকে 
মিশ্র করিয়া অনেক নৃতন নৃতন সুন্দর স্থর স্থষ্টি হইয়াছে। 
তেমনই তালের বন্ধন একটু আলগা করিলে অনেক 
সময়ে সঙ্গীতকে আরও শ্রুত্তিমধুর ও মনোহর করা যায়। 

মতিঙলাল যে শ্রেণীর কীর্তন গাহিতেন তাহাকে তালের 
গণ্ডীর ভিতরে রাখিলে অনেক সময়ে অনেক অস্থবিধা 
হইত। সেই সকল কীর্ভনে একই গানের মধ্যে অনবরত 
তালফের্তা করিয়৷ গাহিতে হইত এমন কি অনেক স্থলে 
একূ্‌প হইত যে গানটি কোনও তালে হইতেছে কিনা 
তাহা বুঝা বাইত না। মত্তিলাল বলিতেন, কীর্তনের 
প্রধান অঙ্গ হইতেছে আখোর অর্থাৎ গান গাহিতে 
গাহিতে তৎসহিত অনুরূপ ভাবের পদযোজনা। যেমন 
মূল সঙ্গীতটি হইতেছে এই-_ 

স্তাম পরশমণি আমি কি দিব তুলনা । 
সে অঙ্গ পরশে আমার এ অঙ্গ সোনা ॥ 

এখন এই যে ছুই ছত্র গান ইহার সহিত আখোর যৌজন। 
করিতে করিতে গাওয়া হইতে লাগিল। 


তনইঈীতত ন্বিজান 


ক ০৯ পি 


যেমন-_ কাজ কি ভূষণে আমার, 
সথি বল বল, 
ওরে শ্যামঠাদ ভূষণ যাহার। 

এইরূপ নুত্তন নৃতন পদ যাহা মূল গানের ভাবের সহিত 
বেশ মিলিয়া যাইবে গান গাহিতে গাহিতে তাহা রচন! 
করিতে হইবে ও সঙ্গে সঙ্গেই স্বরযোজনা! করিতে হইবে। 
এইরূপ আখোর দেওয়া বড় সহজ কাধ্য নহে। খুব বিচার 
করিয়া! অথচ ক্ষিপ্রতার সহিত এই আখোর দেওয়া হয় । 
আখোর দিবার সময় দেখিতে হইবে শ্রোতাগণ কিরূপ 
শ্রেণীর লোক এবং তাহাদের মধ্যে কিরূপ ভাবের হৃষ্টি 
হইয়াছে । যেমন, যদি দেখা যায় যে শ্রোতাগণের মধ্যে 
অধিকাংশই স্ত্রীলোক তাহা হইলে গৃহস্থালীর কাধ্য, 
রন্ধন ইত্যাদি ব্যাপারের তুলনা দিয়া আখোর দিলে খুব 
হৃদয়গ্রাহী হয়। আবার যদি দেখা ষায় সে শ্রোতাগণের 
মধ্যে গ্রাম্য চাষীর সংখ্যা বেশী তাহা হইলে চাষ আবাদের 
ব্যাপার তুলিয়া! একটী আখোর দিলে বেশ আনন্দদায়ক 
হয়। এইরূপে যেখান নানাশ্রেণীর শোতা আছেন, 
সেখানে নানা রকমের আখোর দিতে হয়। কীর্ভনের 
সহিত আখোর দেওয়! মানে শুধু কীর্ভন গাওয়া নহে, 
সঙ্গে সঙ্গে পদরচনাও করা। মতিলাল কীর্ভন গাহিবার 
সময় আখোর দিতে খুব ভালবাসিতেন-_-এইরূপে আখোর 
দিতে দিতে অনেক সময়ে মূল সঙ্গীত হইতে অনেক দূরে 
আসিয়া পড়িতেন এবং এই আখোরের জন্তই হয়তো! 
অনেক সময়ে তালের দিকে তিনি দৃষ্টি রাখিতে পারিতেন 
না অথবা একই গান ভিন্ন ভিন্ন তালে গাহিতেন। 
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স্বরলিপি 
১ভরবী_ ভ্রিতাল 


ভারত কাব্য-নিকুঞ্জে 

জাগে সুমঙ্গলময়ি ম। |! 
মুঞ্জরি' তরু, পিক গাহি” 

করুক প্রচারিত মহিম! ! 
তুলে লহ নীরব বীণা, গ্লীত-হীনা, 

অতি দীন! 7৮ 

ছে ভারত, চির ছুখ-শয়ন-বিলীন। ; 
নীতি-্ধন্ময় দীপক মন্দ্রে, 
জীবিত কর সঞ্জীবন মন্ত্রে 
জাগিবে রাতুল চরণ তলে,__ 
যত লুপ্ত পুরাতন গরিমা ! 


কথা ও সুর-_৮রজনীকান্ত সেন। স্বরলিপি--কুমারী রেণুক৷ দেবী। 
স্থরযোজক- শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্ধা, এম-এ, বি-টি 
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বিচরণশীল,ধ হার অঙ্গকাস্তি স্বর্ণের স্তায়। মতি যুহ্ধনিরত, 
ধাহার ক্রস্থিত কপাণ শক্ররক্তে রঞ্ধিত, শ্রেষ্ঠবীর এই 
রাগই 'নষ্ট' নামে বিখ্যাত। 
নষ্টরাগ শ্রীরাগের ম্ঘায়, কিন্তু ইহার মধ্যম স্বর মুছু 
নহে; ইহার লা ও রি তীব্রখনি কোমল। এই রাগ 
উৎকট গমকযুক্ত। 
অন্তপ্রকার ঠাট-__সা ইহার অংশ ত্বর, ইহা উত্কট 
গমকযুক্ত ; রাত্রিকালে আদিরস ও বীর রসের অভিব্যঞ্জনে 
ইহা গেয়। 
রত্বমাল! গ্রস্থো নট্রনারায়ণের ধ্যান-_. 
সত্রীবেশধারী পুরুষে! নবীনঃ 
সঙ্গীত শাস্ত্রে ভ্রমিমাদধানঃ। 
গায়ন্‌ সতালং সলয়ং মনোজ্ঞঃ 
স্কারট্র নারায়ণ রাগ এষঃ ॥ 
ধৈবতাংশগ্রহন্তাসো নটটনারায়ণৌ দিবা ॥ 
অন্ত গ্রকার__ 
কাহ্নাড়া নট সংযুক্তঃ কল্যাণ; মিশ্রিতঃ পুনঃ | 
নটনারায়ণো জাতঃ সন্ধযাকালে গ্রগীয়তে॥ 
গান্ধারাংশ গ্রহন্থাসং সম্পূর্ণং হনৃমন্মতে। 
ক্কচিদূষভ বজ্জিতং নটনারায়ণস্ চ ॥ 
যে নবীন পুরুষ স্ত্রীবেশধারী হইয়া সঙগীতশাস্ত্রে ভ্রমি বা 
ভ্রম উৎপাদন করেন? যে মনোজ্ঞ রাগ তাল ও লয় 
সহকারে গানরত, ইহাকেই নষ্টনারায়ণ বলে। 
নষ্নারায়ণ দিবসে গেয়, ধৈবত ইহার অংশ গ্রহ, ও 
স্তাস স্বর । 
নটসংযুক্ত কাহ্ছাড়া কল্যাণের সহিত মিশ্রিত হইয়া 
নটনারায়ণ রূপে পরিণত হয়। সন্ধ্যাকালে ইহা গেয়। 
গান্ধার ইহা অংশ গ্রহ ওন্তান স্বর। ইহা সম্পূর্ণ রাগ। 
হনুমন্সতে নটনারায়ণ রি-বর্জিত। 
রাগবিবোধ গ্রন্থে নটনারায়ণের নিয়লিখিতরূপ ধ্যান 


আছে-- 
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ইন্দীবর তনরঞ্চল পীত দুকুলো৷ মণিক্ফুরনুকুটঃ। 
নটনারায়ণ উচ্চৈঃ কুগুল ললিতে। মুদানৃত্যেৎ॥ 
নটনারায়ণের তন ইন্দীবরের স্তায় নীলবর্ণ, অঞ্চলে 
পীতবর্ণ দুকূল পরিধানে, মস্তকে মণিদ্বারা ক্ষুরিত মুকুট; 
কুগ্ুলের শোভায় ললিত এই রাগ আনন্দে উচ্চ নৃত্যরত। 
সঙ্গীত-পারিজাতোক্ত নটনারায়ণের ঠাট-_ 
বেলাবলী সমুডূতো মাংশো রি-ন্যাসকো নটঃ। 
অবরোহে গ-হীনঃন্তাদগদ্ধারাদিক মৃচ্ছনা। 
নটরাগ বেলাবলী মেলে সমুড়ূত, 'ম" ইহার অংশম্বর, 
এরি? গ্যাস স্বর; ইহার অবরোহে "গ' বঞ্জিত, মৃচ্ছন। 
গান্ধারাদি। 
ঠাট-গম পধ নিস সনি 
বিগ মরি সধ নিস 
সস নিপস। 
সনি সনি সনি ধপ সনি সস নিপ। 
ধনি ধপ মম পম মম রিগ মরি স। 
শ্ীমল্লক্ষাসঙ্গীতোক্ত নটনারায়ণের ঠাট__ 
শঙ্করাভরনান্েঙ্গারট রাগ সমুস্তবঃ 
মধ্যমাংশন্যাসকশ্চ রসেবীরে প্রযুজাতে ॥ 
আরোহণে হুসম্পূর্ণে। বিলোমে ধপ বর্জিতঃ॥ 
গানমন্ত সমীচীনং রাত্র্যাং যামে দ্বিতী্নকে ॥ 
্রস্থেষু বেষুচিত্তত্র কোমলো! গোহুপি লক্ষিতঃ। 
প্রতীতং নেহলক্ষ্যেবতল্সানং নার্থতি ধবম্‌ ॥ 
ছায়া কামোদ সংযুক্তোহলয্য! মিশ্রিতঃ কচিৎ। 
রাগোহয়ং দৃশ্ঠতে গীতো লক্ষ্মার্গ বিচক্ষণৈঃ ॥ 
পূর্বাঙ্ন্ত প্রধানত্বাদ্বিলাবলো ন সম্ভবেৎ। 
মধ্যমন্ত চ ব্যস্তত্বাচ্ছায়৷ কামোদ বারণম্‌॥ 
শঙ্করাভরণ মেল হইতে নটরাগ সমুডূত। “মধ্যম' 
ইহার অংশ ও নাস ম্বর,। বীর রসে ইহা প্রযোজ্য। 
আরোহে ইহ! সম্পূর্ণ, অবরোহে ধা ও 'গা' বর্জিত। 
রাত্রির দ্বিতীয় প্রহরে ইহা গের। কতকগুলি গ্রন্থে এই 
স্পা 


ধপ মম পম মম। 
ধনি। 
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সি 


রাগে কোমল 'গা'ও পরিলক্ষিত হয়। হিদুস্থানীয় 
পদ্ধতিতে উহ পাওয়া যায় না, স্থৃতরাং এই মতে উহা 
প্রমাণ বলিয়া গ্রাহ নহে। লক্ষামার্গ-বিচক্ষণ পণ্ডিতগণ 
দেখিয়! থাকেন, ছায়াকামোদ সংযুক্ত 'অলইয়া'র মিশ্রণে 
এই রাগ গীত হইয়া থাকে । এই রাগ পূর্বক প্রধান, 
সুতরাং ইহ]! বিলাবল মেলের অন্তর্গত নহে; মধ্যম ম্বরের 
বঙ্জন হেতু ইহা ছায়া-কামোদ নহে। 
রাগকল্পদ্রমাঞ্থুর লিখিত নটণারায়ণের ঠাট-- 
প্রথ্যাতো নটরাগ এব বিলসৎ- 
তীব্রস্থরৈর্মেতরৈ- 
রারোছে পরিপূর্ণ তাহস্য ধগয়ো- 
স্তাগোহবরোহে মতঃ। 
বাদী দীব্যতি মধ্যমে৷ বসতি সং 
বাদীতু ষড়জস্বরো 
ধীমন্ডিঃ গ্রহরাৎ পরং স্থুমধুরং 
রাত্রাবসৌ গীয়তে ॥ 
নট একটি প্রসিদ্ধ রাগ, "মা" ভিন্ন শ্বরগুলি ইহাতে 
ভীব্র। আরোহে ইহা সম্পূর্ণ, অবরোহে থা? ও "গা, 
বঙ্দিত। মধ্যম ইহার বাদী ন্বর, বড়জ স্বর*সংবাদী। 
সঙ্গীতজ্ঞগণ রাত্রি এক প্রহরের পরে স্থমধুর স্বরে ইছ! গান 
করিয়া থাকেন। 
সঙ্গীত-হধাকরে নটনারায়ণের নিয়লিখিত রূপ ঠাট 


আছে--প্রসিদ্ধ নটরাগেোহথ প্রাচাতে মধ্যমাংশক: 
সম্বাদিষড়জ আরোহে সম্পূর্ণ হ্বরভূষিতঃ ॥ 
অবরোহে তু গান্ধারধৈবতাভ্যাং বিবঞ্জিতঃ | 
সম্পর্ণোডুব আদিষ্ট! দ্বিতীয় গ্রহরে নিশি ॥ 


তীব্রা খষভগান্ধারধৈবতাঃ সনিষাদকাঃ। 
মধ্যমঃ কোমপশ্চৈব স্বরা এবমুদ্রীরিতাঃ ॥ 


অতঃপর প্রসিদ্ধ নটরাগের স্বরূপ বর্ণিত হইতেছে_ 
“মধ্যম ইহার অংশ হ্বর, ষড়জ হ্বর সংবাদী, আরোহে ইহা 
সম্পূর্ণ স্বরমণ্ডিত, অবরোহে 'গান্ধার” ও 'খৈবত' বর্জিত। 
ইছ! একটি সম্পূর্ণোডুব রাগ। রাত্রির দ্বিতীয় প্রহরে ইহা 





গীত নিক্জান 


গেয়। ইহাতে খবভ, গান্ধার, ঠধবত ও নিষাদ স্বর তীব্র 
এবং মধ্যম কোমল। এইরূপ ইহার স্বরবিস্তাস। 

রাজ! হৃদয়নারায়ণ দেব বিরচিত হৃদয়কৌতুক নামক 
গ্রন্থে নটনারায়ণ রাগের নিয়লিখিত রূপ ঠাটের উল্লেখ 
আছে-_ 


গম ধপৌ সরী সম্চ নিধপ! ধপম! গরী। 
সগৌ মধপম। গণ্চ রিসৌ রিসৌ নিসৌ পমৌ ॥ 


পঙাবিতি চ স সম্পূর্ণো নটরাগোইভিধীয়তে 
নট একটি সম্পূর্ণ রাগ। ইহার ঠাট গম ধপ সরিস 
নিধপ ধপম গরি সগ মধ পমগ রিস রিস নিস পম পস। 
রাজা হদয়নারায়ণ দেবকৃত হৃদয়প্রকাশ নামক গ্রস্থোক্ত 
নটনারায়ণের রূপ-_ 
গাদ্ধারাদিন টঃ পূর্ণঃ পধনৈঃ কম্পিতৈ: কলঃ। 
নট একটি সম্পূর্ণ রাগ। ইহার স্বরবিস্াস গান্ধারাদি। 
পাও দা" শ্বরের কম্পিত প্রয়োগে ইহা কাল ব 
অব্যক্ত মধুর। ইহার ঠাট--গমধ সরি পনিধ পধ 
পম গরিস গরিস গমধ পমগ রিস রিস রিস 
রিস নিধ পম নিস। 
রাগচন্দ্রিক! নামক গ্রন্থে নটদারায়ণের নিয়োক্ত রূপ 
ঠাট আছে-_ 


মো মৃদুত্থিতরে তীব্রাঃ সমে দন্বাদি বাদিনৌ। 
অবরোহে ধগো বজ্জেযী নটোহসৌ নিশিগীয়তে ॥ 


নটরাগে “ম* হ্বরটি মৃদু, অন্ত স্বরগুলি তীব্র, “সা” ও «মাঃ 
সংবাদী ও বাদী ম্বর; অবরোহে ধা” ও 'গা? বঙ্জিত। 
এই রাগ রাত্রিকালে গীত হইয়া থাকে। 

অভিনব রাগমঞ্জরী গ্রন্থে পণ্ডিত বিষুশর্্া নট- 
নারায়ণের ঠাট সম্বন্ধে লিখিয়াছেন__ 


সগমপা গমে রিগৌ মপে মগ গরী সধো। 
নটাহবয়ো মতে! মাংশো দ্বিতীয় প্রহয়ে নিশি 


নট নামক রাগের অংশ হ্বর 'মা') রাত্রি দ্বিতীয় 
প্রহরে ইহ! গেয়। ইহার ঠাট--সাগ! মীপা গাম! রিগ! 
মাপা মাগা গারে সাধা। 
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পুগ্তরীক বিঠঠল বিরচিত রাগমালা নামক গ্রস্থোক্ত 
নটনারায়ণ রাগের রূপ-- 
ুগধ স্ত্রী সঙ্গতো৷ ঘিগ্গতি রিগধনয়ঃ 
পূর্ণসাদ্যস্ত মধ্যো 
রুদ্রাণী বক্ত জাতঃ শিখিনকুল নটা 
নর্তকী ভূষণাঢাঃ। 
স্যামাঙ্গঃ পীতবস্্ঃ করধূত চপলা- 
কাস্তি খড়গ দয়াবান্‌ 
প্রাবুট.কালে নৃণাংশং প্রকটয়তি সদা 
নট্টনারায়ণোহম্‌॥ 
নটনারায়ণ রুত্রাণীর মুখ হইতে উদ্ভৃত। ইহার অঙ্গ 
হ্যামবর্ণ, পরিধানে পীতবন্ত্র, করে বিদ্যুতের ন্যায় কাস্তি- 
বিশিষ্ট খড়া। এই রাগ মুগ্ধ স্ত্রীর সহিত মিলিত; 
নকুল, নটী ও নর্তকগণে পরিবৃত এবং অলঙ্কার মগ্ডিত। 
'্সা' ইহার আদি অন্ত ও মধ্য গ্বর। ইহা একটা পূর্ণ রাগ। 
'রে' গা ধা” ও এনিঃ ইহাতে ছুইবার আবন্তিত হইয়! 
থাকে। বর্ধাকালে যে ফোন সময়ে গীত হইলে ইহা 
মানবগণের কল্যাণকর হইয়া থাকে। 
পণ্ডিত পুণ্তরীক বিঠঠল কৃত সদ্রাগ চন্দ্রোদয় নামক 
গ্রস্থোক্ত নটনারায়ণ রাগের ঠাট-_ 
ষড়'জ গ্রহং সান্ত যুতোহংশ ষড়জে। 
যুতস্ত পূর্ণোইস্তর কাকলিভ্যাম্‌। 
বিরাজমানঃ সততং নিযুক্তো- 
ইসৌ নষ্টনারায়ণ নামধেয়ঃ ॥ 
ম্টনারায়ণ নামক রাগের গ্রহ স্তাস ও অংশ স্বর 
ধড়জ; ইহা অন্তর-গা” ও কাকলি-'নি' যুক্ত পূর্ণ রাগ। 
নিযুক্ত এই রাগ সতত বিরাজমান । 
নারদীয় :চত্বারিংশচ্ছত রাগ নিক্ষপণ নামক গ্রন্থ হইতে 
নটনারায়ণ রাগের ধ্যান নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_. 
চতুভূ'জঃ প্রাবৃত পীতবন্ত্রঃ 
কঠেতু দীর্ঘ। শুভ পুষ্পমালা। 
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শ্থামং বপুঃ হুন্বর তাক্ষবাহঃ 
নারায়ণোইয়ং নটশব পর্বঃ ॥ 
নটনারায়ণ শ্যামাঙ্গ ও চতুভূজ, 'ইহার পরিধাশে 
পীতবন্ত্র, কে সুন্দর ও দীর্ঘ পুষ্পমাল! ; গঞ্ুড় ইহার সুন্দর 
বাহন। 

পণ্ডিত পুগুরীক বিঠঠল বিরচিত রাগমঞ্জরী নামক 

গ্রস্থোক্ত নটনারায়ণ রাগের ঠাট-_ 
নটনারায়ণে। রাগঃ কাকল্যস্তর রাজিত: | 
সম্পূর্ণ; সততং সন্ত বর্যাকালেইতি বল্পভঃ॥ 
নটনারায়ণ রাগ কাকলি-“নি? ও অন্তর--গ। হারা 
বিরাজিত একটি সম্পূর্ণ রাগ । তিনটি 'সা' যুক্ত এই রাগ 
ব্ধাকালে সর্বদাই অতিপ্রিয়। 

জয়পুরাধিপতি মহারাজ প্রতাপসিং দেব বিরচিত 
'সঙ্গীত সার' নামক পুস্তকে নটনারায়ণ রাগের উৎপত্তি 
ও রূপ সম্বন্ধে লিখিত আছে-_ 

“শিবজীকো তাগুব নৃত্য সম্পূর্ণ ভয়ো তব পার্বতী- 
জীকো! মুখে বিষ্ুুকী প্রিয়কী অরথ নটনারায়ণ ভয় 
বিষু দৈত্যনসে। যুদ্ধ করিকে থকি গয়ে হৈ। সো উনকে 
খেদ দুরি করিবেকে লিয়ে যহ রাগণী বিশ্রামরূপ ছে । 
বাকে শ্রবন করি বিষুণ মগন ভয়ো। 

"অথ নটনারায়ণকো খ্বব্ূপ লিখ্যতে। বিষ্ুরূপ হৈ 
হ্যামস্ন্দর দেহ হৈ। পীত্াস্বর পহরে হৈ। নটবর ভে 
হৈ। মোর মুকুটকো! ধারণ করে হৈ। কাননমে মকরা- 
কৃত কুগুল হৈ। কৌন্তভ মণী পহরে হৈ। কেসরি 
চন্দনসে। চচিত জাকো অঙ্গ হৈ। বনমাল| পহরে ঠৈ। 
গোপবাল জিনকে সঙ্গি হৈ। এসো জে। রাগ তাহি 
নটনারায়ণ জানিয়ে । শান্ত্রমে তো যহ ছন্প স্থরনসে। 
গায়ো হৈ। মপধগরিস। যাতেযাড়ব ছে। যাকো 
বধা সম্মে গাবনো।। যহতো যাকে বখত হৈ। দিনকে 
তীসরে পহরমে' চাহে! তব গাবো। যাকী আলাপচারা 


ছহ স্থুরনমে' কীয়ে রাগ বরঠেসে। জন্দ্রসে। সমঝিয়ে |” 
ক্রমশঃ 


(৮০০০০৩এরঠরররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররররচররররটারররররররররগ্ 
এ ররর 
০৮০৮৮ 
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ব্বরলিপি 
ঝি'ঝিট মিশ্র-দাদ্রা 
শ্শান কালীর নাম শুনে রে 

ভয় কেপায়? 
মা যে আমার শবের মাঝে চার হাতে মার চার যুগেরি খঞ্জণি 

শিব জাগায় ! ৃত্য তালে নিত্য ওঠে রণ্বণি রণ্ঝণি। 
আনন্দেরি নন্দিনী সে মুতের মাঝে মোর জননী 
শাস্তি-স্ধা ক বিষে বিলায় মৃত সঞ্জীবনী 

(রাঙ্গ।) চরণ শোভে অরুণ আলোর পায় ন। ধ্যানে যোগীন্দ্র সেই 
লাল জবায়॥ যোগ মায়ায়। ও 


কথ ও স্থুর__কাজী নজরুল ইস্লাম স্বরলিপি-শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
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শা 
মা গা রা!রা গা গা 


পর 


কা লী রর না ম শু 


শী 
11 রগা রগমা মা 
ম্ম ০ শা০০ ন 


০ 
রসা ধা রা 
নে রেও ০ 




















মা পা ধপামা গা রা]পা সাঁর্সানা সাঁ রর্পনধা [ 
ভ য় কে ০ পা ০ ] মা টে যে আ মা ০০র 
ধা পধা সণা|ধা পা রা!রা ণ| ণা|ধা প্রা. বু. 
শ বে০ ০র | মা ঝে সা শি ব জা)গা য় ০ 
[সরা না না] | টির রোযা নু ও 
মা পা নানা ধা নাহর্সা সা সানা সা 4 
আ ন ন্]দে র ই ন ন্‌ দ্দিং নী সে ০ 





ণাণধা পাপা পা পারা রূর্গা রমা) [ 





পারা র্পা 
স্থ ধা ০ ক ন্‌ ঠ | বি ষে০ ০০০০ 


শা ন্‌ তি 











9৮-৯১ 


না সা 
চ ..] 
রা ণা 
লা ল 
1 বা রা 
চা বব 
রা 
খ ঞঁ 
মা ধা 
নি 9 
রা মা 
| প্‌ 
গা পা 
মো র 
ধা না 
স ন্‌ 
ধা সা 
যো সী 


পধা 
জণ 
ধা 
জী০ 


্ 
ণ 


রা 





হা 


ণ| 


৩ 





ধা 


ত্য 











না নপপারাযর্পা 
শো০ ভে০ ০ অঅ 


ধা পা রর! 
আগ 
বা যব 9০ 


ম। পা পাঃরা 
তে মা র চা 


ধা পা শীহমা 
শি ও ০ নথ 


ধণা পা] গা 


ঠৈ০ ০ র 


ধণা 


3০ 


খারা শা গা 
ণি 9০ ০ ম্ব 


নপ্ণ ধনা শা? পা 
নও " নীও ৩ 


না না পাঃপা 
ব নী ০ পা 


ধর্পা 
ক ০ 


ধা] 


পা 


পা 


তে 


পা 


মি লা 


রা 
.] 


রি রি পা! ডে গা 


ই যো 


'গ 


রা 


ঠা 
যু। গে 


ত্য | তা 


পা|মা 
নি 


মা 
মা 


পা 
র 





না 
স্ব 


সা 





না 
ধ্যা 


রণ 
না 





ণা]ধা 
মায়া 


মাঘ, ১০ম সংখ/ 


মগা রান 
লো০ রর 
পা পা 
রর; ই 
ধা শী 
লে ০ 
গা রা 
০0 1 
গা রাহ 
ঝে ০ 
সণ র্ঁনধা 
তত ০০০ 
সা শাহ 
নে 9 
পি রা 1] 11 
যব ্্ ও 


"১১শ বর্ধ-৮১৩৪১ 





স্বরলিপি 


ধানি মিশ্র-কাহার্বা 


যায় চলে ভরা নদী কুলুকুলু ভেসে যায় % 
তারি বুকে ছুলে ছুলে তরণী বহিয়া যায়। 
অচেনা! মাঝির বেশ 
চপল ফুলেল কেশ 
যাবে সে কি পরদেশ মুদূর কানন ছায়। 
বাঁশী তারি ডেকে যায় আয় তোর! আয় আয়। 
কোন সে বিজন দেশে জোছন! লুটায় বনে 
মাধুরী ছড়া"য় পড়ে পাপিয়ার আলাপনে, 
যাব চলে সেই দেশে ঝরণার ঝরোকায়। 


কথা-শ্ীনরেশ্বর ভট্টাচার্য স্থর--শ্রীবিনোর্বিহারী গান্ছুলী 


শী 
হাজ্ঞা শা জ্ঞা সা 


হা 


স্বরলিপি--কুমারী নীলিমা মজুমদার 


চি 
মজ্ঞা মা পা ণাাপাণার্সা পণরসরা |সণাধপা পদপম -জ্ঞা 














যা য় চ লে! ভ রা ন দ্বী কু লুকুলু০০০ | ভেসেণযা:০০য় 
মা-্ণা ধাপা|!পা দা মা পা] সাজ্ঞাসজ্ঞজপা মা |জ্ঞরা জ্ঞা রসন! সা] 
তারি বুকে]ছু লে ছু লে তর রী০০০ ব (হি য়া যাও য় 
4 ২ প্র রর টিনা 
পা পা পাপা।মপা-ণপামজ্ঞামাহপা-্ণাপানা|সা শু সা সা: 
অ চে না মা]বিণ ০রু বেণ শ চ পল ফু]!লে ল্‌ কে শ 
পা বাঁ সার ]শার্পাপধপা-ধপামামামা পা|মধা পাজ্জা শা 
যা রহ. সে কি)প র দে ০শ১ ম্থু দু র কান০ ন ছা স্ব 








* এই গানখানি কুমারী নীলিমা যন্ুমদার কর্তৃক কলহ রেকর্ডে গীত হইয়াছে । 


(০০০০০০০৪০০০ ্স্প্্্দ্্পরাাা 
মরার 


০0০০ 


ঘা 





জ্ঞমা পা পা শী? 


আ০ য় আ য় 


জ্ঞরা রা সা-া!ণ্সা-মা মামা 
ডে) কে যা য় আ০৩ য়. তোরা 


জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা মা 
বা শী তা রে 








জরা জ্ঞা রসনা সালা 


পা ণা ধা 1107 সাজ্ঞা সঙ্ঞমপা মা 
হি য় যা য় 


তা রি বু ছু লেছুলে তর ণী০০০ ব 





চর 
মপা ণপা সজ্জা মাপা সণা পানা]রপা শা পা ্সা] 
জ০ ন০ দে০ শে জ্যোছ না লু]টা মু ব নে 


শী 
পা" পা পা 
কো ন্‌ সে বি 





জরা জ্ঞা রা সা॥। 
আ০ লা প নে 





সঙ্ঞা জ্ঞাঁ জ্ঞা যা মাণা-পারসা ণা পাঁমা 
মা ধু রীছ ড়া য়েপঁড়ে পাপিয়া র 


সণসামজ্ঞামা]পা পা সাঁজ্াার্পা ণা পামা | মপণা মপা মজ্ঞা 
যাৰ চ লেনে ই দেশে ঝ র ঝ রো০০ ০কা য় 





পা গাঁ ধা ণা]পাদামাপা!£সাজ্ঞা সঙ্ঞমপা মা |জ্ঞরাজ্ঞা রসনখ সা 
তা রি বু ছু লেছুলে তর ণী০০০ ব|হি০ য়া যাও য় 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আমার একটি কথা নীরব রাতের অন্ধকারে 
তোমার প্রাণে জাগিয়ে দেবে উজল তারার সম 
গভীর আকুলত|। তোমায় আমায় কইব কথা 
সেই কথারি মাল্য গাখি ওগো প্রিয়তম । 
কাটে আমার দিবস্‌ রাতি, তারি স্থরের আলন পেতে 
নীরব কথার কল্পনা মোর জাগি আশার আবেশেতে, 
জাগায় চঞ্চলতা। . আজ্‌কে এসে নিও আমার 
গোপন কথার ব্যথা। 


০০০ 








স্বরলিপি 
ঃ কেদারা- জলদ্‌-ভ্রিতাল 


ঝনকে ঝনকে বিছোয়া বাজিরে, 

আব ক্যায়সে মিলুঙ্গি পিয়া সঙ্গোয়া। 
জাগে ননদিয়া বাজে পায়েলিয়া 
ক্যায়সে পিয়াকে পাস যাউ” ম্যায় ॥ 


রচনা-_অজ্ঞাত। 
হুর শিক্ষক--্বগীঁয় বীণংকার লছমীপ্রসাদ মিশ্রের ছাত্র, প্রীপপুপতিনাথ রায়চৌধুরী । 
স্বরলিপি--ইর! দেবী। 


ব্যবহার-_-উভয় মধ্যম | বাঁদী_ শুদ্ধ মধ্যম। সম্বাদী-বড়জ। সময়__রাতি ১ম প্রহর। 


মা-্গা স্মা-পা 


রে ০ ০ ০ 


০ ১ শা 
হামা গা পান্ধা!ধা পামা গা]|-মা "না -রা সা 
»ঝ ন কে বঝ |ন কেবিছোৌঁঁয়াঁ বা 9 জি 





ধা পাঁধা পা|মা "মা মা-না 
সে মিলুনঙ্গি!পি ০ য়াঁ 


শ রা সা 1] 


সানা ধা -পা 
আ ০ ঙ্গো য়া 9 


ব ক্যায়। ০ 








অন্ভর! 


৩ 
-না ধা পা মা] 
০ য়ে লি রয়! 


রঃ 
স-্না রণ সা 
বা 9০ জে পা 


ঠ 
শর্পাসাস 
০ ন দিয়া 


0 
ঘাগা-মাপার্সা 
জা ০ গে ন 











নাশ্ধা র্সানা|ধা পা থা টানি -রা ডা 
ক্যার়০ সে পিয়া কে পা ০])নস থা ০ উ [ম্যায় ০ ০ .০ . 





৫৯ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা ] 


নাদ ও তাহার বৈজ্ঞানিক তত্ব 


( পূর্বধপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীকিরণচন্দ্র বন্থু 


স্বরগ্রাচমর সংক্ষার বা আভ্যন্তরিক 
প্রকাতি (05207957510606) 

এই সকল ভগ্নাংশ দেখিয়া বোধ হয় সকল পাঠকের 
বেশ ধারণ জন্মিয়াছে যে ভগ্নাংশে লিখিত নানাপ্রকার 
ত্বরাস্তর সকলের মধ্যে গণিত শাস্্ীয় মিলের অভাব বেশ 
দেদীপ্যমান। ইহার কারণ সংখ্যার প্রকৃতিতে গুঢ়ভাবে 
নিহিত আছে এবং তাহা! এলিস (01118) কতৃক হেল্স- 
হোণ্টজ লিখিত পুস্তকের অন্বাদের উপক্রমণিকাতে 
পরিফার রূপে বর্ণিত হইয়াছে, তিনি লিখিয়াছেন যে, “ঠিক 
ওয় বা ঠিক পঞ্চম বা প্র দুইয়ে মিলাইয়! অষ্টক, কিংব! ঠিক 
পঞ্চম সাহায্যে ঠিক ৩য় নির্মাণ করা অসম্ভব, কারণ $ বা 
%$ বাং এই সকল সংখ্যাকে এ সংখ্যার হ্বারাই বা একটি 
অপরটির সহিত যতবার ইচ্ছা গুণ করিয়া একই ফল 
উৎপাদন কর] অসভব হয়, যেরূপ উহাদের মধ্যের অন্ত 
যে কোনও এক সংখ্যাকে যতবার ইচ্ছা! সেই সংখ্যার 
দ্বারাই গুণ করিয়া করা যায়। এই স্বাভাবিক সত্যের 
(558108] 6:86) এই বলিয়া মীমাংসা করা যায় যে 
অষ্টক এবং পঞ্চমের অসমান হওয়াই এইকপ হইবার 
কারণ ঠিক যেক়প অসমানত্ব একটি বৃত্তের ব্যাস ও 
পরিধিতে দৃষ্ট হয়।” 

এই অসমানত্ব সহজভাবে বুঝাইতে একটি দৃষ্টান্ত 
দেখান যাইতে পারে । যদি একটি অষ্টককে বারটি সম 
অর্ধস্বরে ভাগ কর! যায় পঞ্চমটি ইহাদের সত হওয়া 
উচিৎ, কিন্তু সঙ্গীতের আদি বা পুরাতন ইতিহাস 
হইতে দেখা যায় যে পঞ্চম সপ্ত হইতে কিঞ্চিৎ 
অধিক, ইহার (স্পন্দন) সংখ্যা প্রায় ৭০১৯৫, ক্ুতরাং 
এই পঞ্চম স্বাদশটি একত্রে লইলে, সাত অষ্টকেরও 


অধিক ফল দান করে। তাহার আর আরম্ভ হ্থরের 
সম অষ্টকে ফিরে না। এই পার্থক্য বা প্রয়াণ উপরি উক্ত 
রাশিকে ১২ দিয়া গু করিলে একটী অর্ধন্থরের **২৩৪৬০ 
হয়। এই পুরাকাঁলিক আবিষ্কার পিথাগোরাজ (657৪- 
£০7৪) কর্ততক আবিষ্কৃত হইয়াছে বলিয়া কথিত হয় 
এবং সেইজন্য ০*২৩৪৬০ রাশিকে পিথাগোরাজের 
0020208 বলিদ্বা অভিহিত হয়। এই আবিষ্কার করার 
সম্মান পিথাগ্োরাজের পাওয়া উচিৎ কি উহা মিশর 
হইতে প্রাপ্ত বা আনীত এ বিষয়ে সন্দেহের যথেষ্ট কারণ 
আছে। তবে গ্রীকর। যে 200200017070 সম্বন্ধে, উহ! 
হইতে যে হার পাওয়৷ যায় এবং শ্বরগ্রামের ভাগ সম্বন্ধে 
অভিজ ছিল তাহার যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়! যায়। ইউর্লিড 
(0/9০119) 59০৮০ 0800:018 বা তাতের ভাগ বলিয়া 
একখানি পুস্তক লিখিয়াছিলেন তাহাতে তিনি উহার পূর্ণ 
বিবরণ দিয়াছিলেন। গ্রীক গ্রামের তৃতীয়টি উপর দিক- 
কার চাবিটি পঞ্চম লইয়া গঠিত হইয়াছিল এবং এখনও 
তাহাকে 71605600182, তৃতীয় বলা হয়। 71675- 
8০050, 001010% সাহায্যে গঠিত ছয়টি মেজর স্বরে 
একটি অষ্টক অতিক্রম করে। 

এখানে পরিষ্কার করিয়া বলা উচিৎ যে এই তারতমা 
স্বাভাবিক নিয়মের সহিত জড়িত বা অধীন এবং ইহা 
কোনও একটি বিশেষ প্রণালী ব1 পদ্ধতির নিজম্ব বস্ত নহে 
এবং তাহার উপর কর্তৃত্ব করা মনুষ্য সাধ্যের অতীত । 

স্বরগ্রামের সংস্কারের (7:5200928009206) এখন 
এন্সপে সংজ্ঞা নির্দেশ করা যাইতে পারে বা হয় যাহা 
অষ্টককে কয়েকটি স্বরাত্মরে এরূপ ভাবে ভাগ করে 
যাহাতে এ পৃথক বা ভাগ রুত দ্বর সকল সাধনোপযোগী 








৫5৪ 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ 
সপ 


সঙ্গীতের (72780610851 [78:000205 ) পক্ষে সংখ্যায় এবং 
শ্রেণীবদ্ধ করিবার পক্ষে উপযোগী হয়। অনেক পাঠকের 
পক্ষে ইহা নৃত্তন বলিয়া বোধ হইতে পারে যে সাধারণ 
হার্মোনিয়ম বা পিয়ানোতে দ্বরাস্তরের যেরূপ ভাগ আছে 
তাহ! ব্যতীত অন্য কোনও প্রকারের ভাগ থাকিতে 
পারে; কারণ সাধারণ ভাবে বিভক্ত চাবিযুক্ত যন্ত্র সকলের 
(959 10960109706) স্বর আমাদের হাদয়ে একূপভাবে 
বদ্ধমূল হইয়। গিয়াছে যে আমাদের মধ্যে অনেকেই 
অবগত নহেন যে উহার অন্যপ্রকার ব্যবস্থার প্রচলন 
আছে । এই সাধারণ যন্ত্রের নিজম্ব একটী [92097800917 
আছে, যাহা যদিও খুব পুরাতন নহে, তবে সব চেয়ে সহজ 
এবং সাধারণতঃ তাহাকে [৫881 7190)0918,0976 কহ! 
হয়। (এই প্রবন্ধে অন্ত সকল পদ্ধতির বিশদভাবে 
আলোচন! ন! করিয়! নামোল্লেখ মাত্র করিয়া কেবলমাত্র 
73098] [92006181797 $ সম্বন্ধে বিচার শেষ কর! হইবে)। 

73008] [:9200097807616এর লক্ষ্য ঘে উহ! অষ্টককে 
দ্বাদশটি সমভাগে বা অর্ধস্বরে বিভক্ত করা । যদি অষ্টককে 
এবং অন্থান্ত শ্বরাস্তর ঘখ।__পঞ্চম এবং তৃতীয়কে এইকূপ 
ভাবে ভাগ করিয়া স্থরে রক্ষা করা সম্ভবপর হইত, তবে 
খুবই স্থবিধা হইত, দুঃখের বিষয় গ্বভাব বা! প্রকৃতির 
সেরূপ ব্যবস্থ! নৃহে। 

সঙ্গীতিয়্ হ্বরগ্রামের এই প্রকার স্বাভাবিক অসমানত্ব 
শুদ্ধ করিয়! ম্বরগ্রাম নিম্দাণ করিবার চেষ্টা সংখ্যায় অনেক 
ও বিবিধ প্রকারে করা হইয়াছে, তন্মধ্যে কতক পুরাকালে 
কতক আধুনিক নিশ্মিত আছে। তাহাদের ব্যবহার 
বিশেষভাবে চাবিযুক্ত যন্ত্রে (89590 17086020926) 
যথা হারমোনিয়ম ও পিয়ানোতে করা হইয়াছে, যে সব 
যে তাহাদ্দের অভাব খুব অনুভূত হয়। তাহাদের 
তালিক। নিয়ে প্রদত্ত হইল। 
(১) 9৪6৩0 1965101081:606 0210925 ঢড্যে 

9০৪7৫ 


[সুইস 


মাঘ, ১*ম সংখ্যা ? 


পূ শি 


ক অসম (908008]1) ০1 11681060108 ৪5৪6812, 
খ সম 
(২) 0:0170875 05৮ ১০৪: জা) 80016102091 
95৪, 
ক 105 010 1920019 01880, 
খ 11109 018%16819 0£ 001.091%17)8, 
(৩) 40016197091] 95 00808, 
1891001101628 17871003010 দা] 909:08168 


০:71008] [67000978570606, 


10001908,61018, 

(৪) 40016107781] 095৪ &720 795 0১০0৪708, 
92০016০06 [11010580108 9700)870002010 02581 

(৫) 109 02010%7 9 ০০৪০. 16) ০০2001- 
08600 86009, 2 219580087 70111915 
78000201107, 

(৬) 7906979]5 06ত &10:80£911976 ০1 ৪ 
00805. 

ক 00198 95 869100, 

খ 38398008965 £91367:811880 [95 ১০80, 

গ 0০011103008 0109 [নে 8101070102701, 
পুরাকালে প্রচলিত অসম বা! 0080081 0 777980- 

60709 ৪5৪6900এ কম আবশ্তকীয় বা প্রচলিত হ্বরগ্রামকে 

বাদ দিয়া সাধারণ স্বরগ্রাম সকলকে যতদুর সম্ভব ঠিক ব! 

স্থরে রক্ষা করিয়! নির্বাণ করার চেষ্ট। হইত। এইকপ 

স্থর করার ফলে বাদকদিগকে নির্দিষ্ট কয়েকটি দ্রগ্রামের 

মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিয়া বাজাইতে হইত এবং এঁ সকল 

স্বরগ্রাম ছাড়! অন্ত কোনও স্বরগ্রাম বদরাইয়া (1000- 

15028 ) বাজাইতে পারিতনা। তাহা হইলেও এ 

[000092810978এর যে অনেক গুণ বা স্থবিধ। ছিল 

এ কথ৷ অস্বীকার কর! চলেনা, কারণ এখনও অনেক 

বাদক আধুনিক 7088] [97009770976 অপেক্ষা 


| এ পদ্ধতি অধিক পছন্দ করেন। ইহা! নিশা হইবার 


ররর সো ররর 
৫৯৫ 








প্রণালী, খাদি চারিটি ঠিক পঞ্চমকে উপর দিকে 
জওয়! হয়, তাহার ফলে যে তৃতীয় হয় তাহা ঠিক তৃতীয়ের 
একটি 0০77078র এক-তৃতীয়াংশ তীব্র হয়, আবার যদি 
এ চারিটি পঞ্চমকে একটি কমার এক-চতুর্থাংশ করিয়া 
কোমল করিয়! কমাইয়া লওয়া হয় তবে এরূপে উৎপাদিত 
ভূতীয় একটি পুরা 0০220 কমিয়া ঠিক তৃতীয়ের সহিত 
মিলিয়া যায়। এই নিয়মে (অর্থাৎ কোমল করিয়া 
কমাইয়া) 009806009  ৪58690এ স্বরগ্রাম নিশ্মিত 
হইত। এইরূপে নির্শিত হইবার ফলে উহার ম্বর 
701880219 স্বরগ্রামের দীর্ঘ এবং লঘু (50810 ৪.7. 
[01001) স্বরের মধ্যে মধ্যবর্তী স্থান অধিকার করিয়! 
থাকে (51102005610 1065 ) এবং সেইজন্ত ইহা 
2068060709 9৪6৪0) নামে অভিহিত হয়। এই 
পদ্ধতির প্রচলনের প্রমাণ ১৬শ শতাবীর ছুইজন 
ইটালিয়ান (78911870) লেখক জারলিনে! এবং সালিনাসের 
(6521750950৫ 9811055) লেখাতে দেখিতে পাওয়া 
যায়, সেই সময় হইতে ইহার প্রচলন ধীরে ধীরে পরিব্যাপ্ত 
হইতে থাকে এবং প্রায় ১৭,* খৃঃ অঃ সর্বত্রই উহার 
প্রচলন হইয়্াছিল। হাগ্ডেল (7870091) ও তাহার 
সমসাময়িক মনীধিগণ এঁ পদ্ধতির অনুসরণ করিতেন এবং 
ইংলগ্ডে উহার ব্যবহার প্রায় সেইদিন অবধি প্রচলিত 
ছিল। জনেক অর্গ্যান সামান্য দিন মাঝ পূর্বেও এ 
পদ্ধতিতে স্থুর করা হইত এবং কতকগুলি যেমন 
ভ10080:এর 96. 0907898 01১8091এর অর্গ্যান/টিতে 
এখমও এ পদ্ধতির অস্থসরণ বরা হয়। পুরাতন ব। 
07180061০07 228216009 ৪5৪6970 হইতে আধুনিক 
ধম বা 788] [620097570906এ পরিধর্তন, প্রায় 
সফলেই অন্গমান করেন, ব্যাক (98০) কতৃক সাধিত 
হয়। যদিও মিঃ বোপাক্কেট (847. 8085100096) তাহার 
পুস্তকে এ মতের বিরুদ্ধে কতকগুলি বিশ্বাসযোগ্য প্রমাণ 
উদ্বত ধরিয়াছেম। পুরাতন বা 8760881 পদ্ধতি 


মাঘ, ১*ম সংখ্যা ] 


এবং আধুনিক সম বা 7১005] 191010978,0787$ পদ্ধতির 
মধ্যে যে পার্থক্য এবং স্বাভাবিক 10601086107. হইতে 
তাহাদের পরম্পরের প্রয়াণ সম্গদ্ধে বিবরণ নিয়ে এলিস 
(01118) কৃত তালিকা হইতে উদ্ধৃত করিয়া সংক্ষিপ্ত ও 
ক্ুদ্র(কারে প্রদত্ত হইল। 


থর পুরাতন ঠিকবা স্বাভাবিক আধুনিক 
সা ৩*১১*৩ ৩৯,১০৩ ৩০১১৪৩ 
নি ২৭,১৬৫ ২৭,৩৯০ ২৭,৫৯৪ 
ধা ২২,৩২০ ২২,১৮৫ ২২,৫৭৭ 
প ১৭১৪৭৪ ১৭,৬০৯ ১৭১৫৬* 
মা ১২,৬২৯ ১২,৪৯৪ ১২১,৫৪৫ 
গ! ৯১৬৯১ ৯১৬৯১ ১০১৪৩৪ 
রে ৪,৮৪৬ ৫,১১৫ ৫১০১৭ 
স৷ ৪ * * 


সমবিভক্ত সংক্ষার (£৭55] 157076:570৩0 

আধুনিক সম বা 
পদ্ধতিতে অষ্টককে একরকমে বিভক্ত স্বাদশটি শ্বরাস্তরে 
ভাগ কর! হয়, ইহাদের মধ্যের সপ্তটিকে পঞ্চম বলিয়া লওয়া 
হইয়াছে যদিও উহার ঠিক পরিমাণ হয় ৭। এইক্প 
লওয়ার ফলে উহাকে উহার ঠিক সংখ্যা ১৭,৬*৯ হইতে 
১৭,৫৬৯ করিয়া কমাইয়! ফতকটা কোমল ফর হইয়াছে। 
১৭,৬০৯--১৭৫৬* এই ছুই রাশির পার্থক্যের ফল হয় 
৪৯ এই রাশিকে একটি 90118708 কহে) কিন্তু উপরি- 
লিখিত তালিকা দৃষ্টে প্রতীদমান হয় যে এ ত্র পুরাতন 
পদ্ধতি অপেক্ষা অনেক কম কোমল, কারণ তাহাতে 
উহাকে আরও কমাইয়া ১৭৯,৪৭৪ কযা হুইয়াছিল। 
অপর পক্ষে তৃতীয়কে ৯৬৯১ হইতে ১৯১৩৪ বা একটি 
0০0070%র ছুই তৃতীয়াংশ তীব্র করাতে উহ্থার তীব্রতা 
খুবই বৃদ্ধি পাইয়াছে, যদিও উপরিপিখিত পংক্কি স্ত্ে 
দেখা যায় যে অপর ছুই পদ্ধতিতে উহ! টিধই ছিল। 


7১088] 119101997800916 





বষ্ঠকে আবার আধুনিক পদ্ধতিতে উহার স্বাভাবিক সংখ্যা 
২২,১৮৫ হইতে ২২,৫৭৭ বা আট 801:15779 বৃদ্ধি করাতে 
উহ! খুবই তীব্র হইয়াছে! সপ্তমকে পুরাতন পদ্ধতিতে 
ছুই 90118709রও অধিক কোমল কর] হইয়াছিল এবং 
আধুনিকে উহাকে ঠিক ছয় 901901% বাড়াইয়! বথেষট 
তীব্র করা হয়। চতুর্থের কার্ধ্যকারিকতা (390816156- 
989) অন্থুপাতে উহ্ার খুব কমই বদল সাধিত হইয়াছে, 
কারণ পুরাতন পদ্ধতিতে উহাকে ছুই 801318778 এবং 
আধুনিক মাত্র এক 90%19778 বৃদ্ধি করা হইয়াছিল 
এবং হয়। ম্বরগ্রামের দ্বিতীয়টি ছ্বিমু্তি বিশিষ্ট স্বর 
(0০819 2০$৪) হওয়াতে উহার অবস্থা (00816107) 
অদ্ভুত রকম দ্াড়াইয়াছে কারণ পুরাতন পঞ্চতিতে 
উহ্বাকে উহার গভীর ও তীব্র মৃষ্ঠির ঠিক মধ্যস্থলে এবং 
আধুনিক পদ্ধতিতে উহাকে উহার গভীর মৃত্তির উপর 
নয় 9০101820% সরাইয়| স্থান দান করিয়াছে এবং এইরূপ 
করাতে দেখা যায় ষে উহা সর্বাপেক্ষা অধিক (সুরে) 
অশুদ্ধ হইয়াছে। 

উপরোক্ত 6] 1'91079180792% ছাড়া শ্বর- 
গ্রামের অন্যন্তি [:90079:9)976ও .আছে কিন্তু সেই 
সকল আমাদের নিকট বিশেষ প্রয়োজনীয় না হওয়ায় 
তাহাদের আর বিষ্লেষণ না করিয়া মাত্র নামগুলির 
উল্লেখ করিলাম। 

উপসংহারে বলিবার কথা এই-_্বর, কডও স্বর- 
গ্রামকে মিষ্ট বা কর্কশ সন্বাদী বা বিসম্বাদী, মধুর বা করুণ 
বলিয়৷ ধর! সত্বেও উহা'িগকে আবার সেই কারণেই গণিত 
শাস্ত্রের সুক্ম কার্য্যের বা ভাবের মতন করিয়াও দেখিতে 
হইবে, অর্থাৎ উহ্াদিগকে সংখ্য। বিধির (1, 0000097) 
উদ্দাহরণ রূপে এবং স্পন্দন ব। তরঙ্গ গতির একটা 
সহজ বোধগম্য উদাহরণ রূপে দেখিতে হইবে; এই তরঙ্গ 


গতি ধোলফের (চ6000101) নিয়মিত গতির সভায় 


গতিতে উত্থিত হইয়া শতকের বায়বিয়্া দোলনের 


. মাঘ, ১ সধ্যা 


ভিতর দিয়! যাইয়া অনেকক্ষণ পরে ভাঁ০পর বিক্ষিপ্ত 
অধুতে গিয্া পৌছায় এবং ভাহার পর (আমাদের ) 
অস্গভবের অগোচরে আচঢলাঢকর ইবিরিয় 
(59605:18] ) গতির সহিত মিলিত হইয়া এমন কি 
জেযোতিফ চিত্রছায়ায় (]592010008 3906৮) 
বহিঃসীমায় গিয়া 40810100 এবং চ0)০৮০৪:৪০ডর 
আশ্চর্যযরূপ ক্রিয়ায় ধর। দিতে দেখ! যায়) যদিও এই 
তরঙ্গের গতি বর্তমানে সংশয়জনক ব! অনিশ্চিত অবস্থায় 
স্থিত, তথাপি ইহা যে একদিন বিছ্যুততির অতাশ্চর্ধ্য 
ক্রীড়ায় মিলিত হয় বলিয়া প্রমাণিত হইবে তাহ! 
নিঃসন্দেহে বলা যাইতে পারে। 

শবের দ্বিমুি বিশিষ্ট প্রকৃতির এই তুচ্ছ অতিরঞ্জন 
হইতেই বোধ হয় কলা ও বিজ্ঞানবিদের মধ্যে একটা 
অজ্ঞাত বিরোধিতার উদ্ভব হইয়াছে এবং তাহার 
সামঞদ্যত স্থাপন করা অধুনা বিশেষ আবশ্ক হইয়া 
পড়িয়াছে। পুরাকালে যদিও অনেক কিছুই সঙ্গীতজের 
সহজাত বুদ্ধিপ্রস্থত তীক্ষ শ্রবণেন্দ্রিয় ও নিয়ন্ত্রিত উপায়ে 
আবিষ্কৃত হইয়াছে কিন্ত পিথাগোরাজের (চ567880:58) 
যুগ হইতে হেলসহোপ্টজের (779170,0182) সময় পর্য্যন্ত 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি বা কার্য, কলার কীত্ডির সহিতই চলিয়া 
আপিয়াছে এবং এমন এক অবস্থার উদ্ভব করিয়াছে 
যাহাতে প্রতিভা সম্পন্ন সঙ্গীতজ্ঞেরও এই বিজ্ঞানের 
উপপতিক ফল (70907161081 78888:017) সম্বন্ধে 
সাধারণ জান থাকা আবশ্তক হইয়া উঠিয়াছে। সেই 
উদ্দেশ্যেই, যেখানে সঙ্গীত শ্বভাব বিজ্ঞানের (চ1:58108) 
সহিত সম সীমাস্তভৃক্ত, এই প্রবন্ধে তাহার একটা 
মোটামুটি চিত্র ধরিয়া দিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে এবং 
সঙ্গীত বিজ্ঞানের যে দকল অংশ অধুনা প্রচলিত ভারতীয় 
স্দীতে পরিদৃষ্ট হয় না৷ সেই নকল অংশ বিশিষ্টক্ষপে 
সম্পূরণ করিবারও চেষ্টা করাহইয়ছে। 





সিনিন ০, 
০28০2225558 নে 8৮৬০ 














স্বরলিপি 
হবহাগ মিশা-দাদ্রা 
জনম জনম কারে ফিরি গে! ডাকিয়া-_- 
সে বুঝি আমারে ডাকে সুদূরে থাকিয়।। 


যবে যাই ধরিবারে সে লুকায় আপনারে 
সে যবে আসে গে! ঘারে 
ফিরি? তারে মাগিয়া। 
ময়ন নীরে লিখি লিপিকা, 
হৃদয়ে জালি” ছুখ দীপিক]। 
এমনি ঘ্বুরিব কত, জনম জনম শত, 
সে মোরে সাধিবে কাদি__ 
আমি কাদি সাধিয়া ॥ 
কথা-_্রীযুক্তা। হাসিরাশি দেবী সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এমএ 


টি 
মা না শী] 


মী ঁ 
এ !ধসা শা কান শ ন্ধায পা না শ্ধা 
কা রে ০ 


অ০ ০ ন।|মও ০ জ ন্‌ ম ০ 











পপা -শ্বাপধাপা| মা -গা মা!রা -গা -রা পৃ শা এ] 1 
ফি ০০০ রি | গে। ০ ডা কি 9 ৩ য় ০ ০ 
মা গা শা] 


পা 7 রে শা পা? ক্গপা -্ধপধা পা 
সে 9 বু )বি ০ আ মা০ ০০০ রে 





ডা কে ০ 





গা শা পা।মা -গা মারা .-গা পাপা শা শু 
০০০ ররর 
্ 9 দু | রে ০ থা কি ০ ০ | য়া 9 রে 


জরে তক 











৫৯৮৮ 


চলব. (জঙ্ত -িত্ঞান 
































শ্ঁ ০ শ 0 
(পা পা শা]না "ধা নর্পাহর্শা সা ব]স্প সা শা 
য বে ০|যষা ০ ই০ ধ রি চি বা রে ০ 
এ ম নি ০ ঘু০ রি বৰ ০1।ক তি ০ 
না শা না|না -া সাধা সা না|ধা পা 1 
সে ০ লু|কা ০ য় আ প ০ | না রে ০ 
জজ ০ ন্‌ ম ০ জজ ন ম শ তত ৩ 
পা শী পাপা শী পা] ন্ষপা -্বপধা পা! মা গয] শী? 
সে ০ য বে ০ আঁ সেও ০০০ গো দ্বা রে ০ 
নে ০ মোরে ০ সা ধি০ ০০০ বে!কা দি 9 
গা "ধা পা|মা -গা মারা গা স্রা! পা শ শী 
ফি ০ রি] তা ০ রে মা গি ০ | য়া ০ ০ 
আ ০ মি কা 9 দি সা ধি ০ |য়া ০ ০ 
সণ শখ গরা]ন্প্ণ শ রাযনা-পা পার্পসা না শা 
9 ষ বে ০ আ সে ০ গো ঘ্বা রে ৩ 
সে ০ মো। রে ০ সা ধি ০ বে]কা দি ০ 
পপা -্গপধা পা | মা -গা মা] রা গা -রা|]পা শা শা 
ফিণ ০০০ রি| তা 0 রে মা গি ০ |য়া ০ 9 
আ০ ০০০ যি)কা ০ দি সা ধি ০ | য়] ৩ ০ 

















৫৯৬১ 


555 উস 





রা ০ শঁ _):০ 
পা পা শামা শা গা£ রমা -গরা -সাঃ ঘ ঝা দা শী? 
ন যু ০]|ন ০ নী রে০ণ ০০ ০ | লি খি ০ 
পু ধাঁ শন |-সা -রা "গা সমা -গরসা -না|-সা "শা শর 
লি পি ০ 9 ০ ০ কা ০০০ ০ ০ 9 ০ 








না 7 ঠা শী সাহরা -শা শা]ক্া পা শী 











হৃ ০ দ য়ে ০ জ্বা লি ০ ০ | ছু থ 9 
সা -া পানা 7] -পা গা -পা -মা|!-গা "শা শা 
দী ০ পি ০ 9 ০ কা ০ ১০ ০ ০ ০ 
অশ্রু আমার নফল কর 
গান 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 
অশ্রু আমার সফল কর; গঁখি' তাদের আপন ম্থুরে 
আমার হৃদের গভীর দেশে সকল ব্যথা দাওহে দূরে 
জ্যোতির প্রদীপ তুলে ধর। ছন্দ-হারা আপন ভোলার 
মৌন ব্যথায় অ 

তোমার মাঝে আত্মহার! সক 

আমার যত ভাষার ধারা, তোমার বাণী মধুর তানে 

তোমার বীণার সুরে তারা উঠুক বেজে আমার গানে, 

স্তরে যেনিরস্তর। . ও হৃদয় মম ভেঙে 'চুয়ে 


তোমার মনের মতন গড়। 
অশ্রু আমার লফল,কর। 








৬০৪ 





ৃ মাঘ, ১ম সংখা) ] 


২ ] 


]. ১১শ বর্য-”১৩৪১ ] 


স্বরলিপি 














বাগেশ্্রী-একতালা 
আমি হারিয়ে ফেলে তোমার ছায়। অ"ধারেতে ঘুরে মরি 
ঘুরে মরি লক্ষ/হার! তোমার পরশ পাব বলে, 
তরী যেমন ঝড়ের রাতে বারে বারে আমার তরী 
হারিয়ে ফেলে গ্রবতাঁরা ॥ ভেসে ওগো যায় অকুলে ;__ 
চল্তে গিয়ে পাই যে বাধা লুকোচুরি ছেড়ে এবার 
না পাওয়াতে কেবল কাদ! লও টেনে লও পথে তোমার, 
চারিদিকে শুধুই ধাধা ডেকে ডেকে দিন ফুরা'ল 
অঝোর ঝরে অশ্রুধারা ॥ এবার ডাকে দিও সারা ॥ 
কথ! ও স্ুর_-্রীন্ববোধচন্ত্র ঘোষ স্বরলিপি--শ্রীসজনীকাস্ত ঘোষ 
আস্ডায়ী 
০ চে ৩ 
12 সা রা ণজরজ্ঞা | সণাঁ ধা] পাপা -মা | মা মা -াঁ£ 
হা রি য়েশ০০ [০০০ ফে লে | তো মা রূু ছা য়া 9 
7 মা ূ মা ধা ধা|ধা -স্ণ ণা]|ণা পধা শীহ 
০০০০ 
0 ০ ঘু |] রে ম রি | ল ০ ক্ষ | হা রা ০ 
"মা শী মার্স সর সর্রা ূ ধা ধা -সা|ণা পধা শী 
০ ০ ত |রী যে মন [ঝড়ে বু রা তে) ০ 








-মা মা পা1জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা|রা রজ্ঞা রজ্ঞারা সা শী] 
০ হা রি ছে ফে লে )প্ব০ ০০ তা রা 9 


শালা শাক শশা 


৬০৯ 























অন্তরা ও আ্ভোগ 

[1 মা মা ধা]ণা সা ন্পার্সা সা র্সা|ন এ শী 
চল্‌ তে গিয়ে পা ই যে বা ধা [০ 9 9 
লু কো চু |রি ছে ড়ে ০ এ বা] ০ 9 বৃ 
মা জ্ঞ রাঁ|স্ণ রণ ধা|-সণ ণা পধা;" মা শা] 
না পাও য়া তে কেও বল্‌ কা দা০ | ০ ০ ০ 
লও টে নে )লও প০ থে ০ তো মা? ০ ০... রু 
সাসা ণা!ধা মা মা|জ্ঞা র সা।ন শা এ] 
চা রি দি [ কে শু ধু] ই ধা ধা! ০ ০ ০ 
ডে কে ডেকে দি ন্‌ ফু রা ল)০ ০ ০ 
সরা সণাঁ ধাঁ ণ। সা -মা| ধা গা ধা।-ধ -পধা -ম ] 
অ১ ঝোর ঝরে অ ০ শ্র ধা রা; ০০ ০০ ০ 
এ০ বার ডাকে দি ও | ০ সা রা] ০০ ০০ ০ 











পর রা ধা, -স্পা গাঁ পধা|মা জ্ঞা 4 | রা সা শা 
হা রি য়ে ০ ফে লে | তো মা ছা 











সঞ্চারী 
[1 সপরজ্ঞা রসণ]ধ্বা|ণা সা -মা |” মা মা|-জ্ঞা এ শা 
আঅ০০০ ধা০০ রে তে ঘু রে 9 ম রি 9 9০ 
জ্ঞা মা ধা]ধা পধা পানী ণা ধণা]ধশা-ধপা-মা] 
তো মার প রশ পাও ৰ ০ বৰ লে ০০ ০০ ০ 














রোযার 





৬০২ 


চর 


সী 








পা ্পার্শা|রা ধা ্শা|পা ণা পধা | শী শা শা 
বা রে বা ।|!রে আ মা বু ত রী). ০ ০ 9 
মা পা জ্ঞা|জ্ঞা রা -রা | জ্ঞা রা জ্ঞা!শা এ শ শর 
ভে সে ও গো যা মূ )অ কৃ লে: ০ ০ ০ ০ 


গীত-সোপান 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীত শিক্ষক-স্প্রীপ্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


পূর্ব প্রবন্ধে মালকৌশ ও তাহার পাচটি রাগিণীর তপনের চক্ষু হইতে দীপক্ষের জন্ম। ইনি পরম 
পর পর বর্ণনা করিয়াছি। দীপক ও তাহার পাচটি যুবক, পরিধানে রক্তবাঁস, গলে গজ-মুকুতার মালা, তরুণ 
পত্বী দেশী, কামোদী, কে্দারী, কর্ণাটা ও নাটিকা, এই ত্রুণীগণ সহ রঙ্গরসে মত্ত। গ্রমণ্ড মাতঙ্গে আরোহণ 


প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয়। করিয়া পর্বত সন্নিধানে রাত্রে গমন করেন এবং আপনার 
দীপক গানে সদাই মত্ব। গানের প্রভাবে হুতাশন মৃত্ঠিমান 
€ সঙ্গীত দর্পণ, ২৬৪) হয় এবং পর্বতের তরুগণ হু হু শবে জলিতে থাকে ও 

ঠ 


তাহাতে ভ্রমণের পথ আগোকিত করে। জাতি লম্পূরণ, 
গৃহ খরজ স্থান। মধ্যাহ্ন সময়ে গেয়। 


বালারতাথং প্রবিলীনদীপে 


গৃহ্হদ্ধকারে স্থভগে। প্রবৃত্ত; । 
তস্যা শিরোভ্ষণ রত্বুদীপৈ- দেশী 
লক্জাং দধো দীপকরাগরাজঃ1* (সঙ্গীত দর্পণ, ২৬৭) 
বড়জাংশ গ্রহন্তাসং রিপৌ বঞ্জিত গুড়বঃ | নিদ্রালসং সা কপটেন কাস্তং 
তৃতীয়ধামে দিবসে গীয়তে বিবুধৈর্জনৈঃ ॥ বিবোধয়স্তী স্থরতোতহুকেব। 
পলামী জয়চ্ছীযুক্তা ধবলগ্র ধনাপ্রীক1। গৌরী মনোজ! শুক পিচ্ছবন্তা 
দীপকে। জায়তে বিশ্বন্‌ গ্রীন্র্তো চ প্রগী্তে ॥ খ্যাতা চ দেশী রসপূর্ণ চিত্তা ॥ 
সাগমধলানিধমগসাগগমধলামগসানিধমগলা | মধ্যমাংশ গ্রহন্তাসং দেশী সম্পৃ্ণিকা মতা । 
সঙ্গীত তরঙ্গ দীপক সম্বন্ধে যাহ! বলিতেছেন, ভা! গুজ্দররী টোড়ীকাধুক্তা মিশ্রিতা শাবরী পুনঃ ॥ 
নয়ে বিবৃত হইল £-_ মপধনিসারেগমগরেসা । মপধসাগরেন!নিধপম ॥ 








* লজ্দঃ: প্রকুর্ববন্‌ কুতবান্‌ প্রদীপঃ। ইতি বা পাঠঃ। 
সস 





৬০৩ 


১১শ বউ 





সঙ্গীত তরজ দেশী রাগিণী সম্বন্ধে যাহা বলিতেছেন, 
তাহা নিয়ে সজ্কষেপে দিলাম £-_ 

ঈীপকের প্রথমা রাগিণী দেখী অপরূপ রূপ লাবণা, 
পলাশ বসন পরিধান করিয়া থাকেন। অষ্টাজ মণিময় 
অলঙ্কারে বিভূষিত। টোড়ী ও খটযোগে জন্ম। জাতি 
সম্পূরণ। বাদী মধ্যম, সম্বাদী পঞ্চম ও অস্বাদী গান্ধার। 
রিখব ও নিখাদ কোমল। 


কাতমাদী 


সঙ্গীত তুরঙ্গ কামোদ র গিণী সম্বন্ধে যাহ! বলিতেছেন, 
তাহ! নিয়ে বিবৃত হইল। 

কামোদের গৌর অঙ্গে লোহিত বসন শোভা! 
পাইতেছে। দীপক-প্রেয়পী নায়কের সহিত মিলন ন৷ 
হওয়ায় কাতর হইয়া কাননেতে বলিয়া রোদন করিতেছেন। 
মগ দেখিয়! নায়কের চক্ষু মনে পড়িতেছে ও হন্তী মরশন 
করিয়া নায়কের অঙ্গ প্রত্যঙ্গ মনে পড়িত্ডেছে। কোকিলের 
ডাকে সর্ধশরীর রোমাঞ্চিত হইতেছে, যেন কোনমতে 
ধৈর্ধ্য ধরিতে পারিতেছেন না। এই রাগিণী সম্পূর্ণ, 
ধৈৰত গৃহ । রজনীর অষ্টদণ্ড পরে গেয়। 


০কদারী 


( সঙ্গীত দর্পণ, ২৬৫) 


জটাং দধানা লিতচন্দ্রমৌকিঃ 
নাগোত্তরীয়। ধৃতষোগপট্রা। 
গঙ্গাধরধ্যাননিমগ্রচিত্ত। 
কেদারিকা দীপকরাগিণীয়ম্‌ ॥ 


মধ্যমাংশ গ্রহন্তাসং ধৈবতো বজ্জিতঃ কচিৎ। 
অর্ধরাত্রাস্তরে গানং কেদারে! গীয়তে বুধৈঃ ॥ 
বিহবাগশক্করাশ্থামহমীরো৷ মিশ্রিতঃ পুনঃ। 

ক্দারে। জায়তে বিহ্বন্‌ যোগধ্যান তপন্থিনা ॥ 
সামপরেসাসাগমপরেসানিপমগরেসাগরেসনিমপরেস। ॥ 





শইীতত -ন্বিত্ঞান্ 


' মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


সঙ্গীত তরজ কেদারা রাগিণী সম্বন্ধে যাহ! বলিতেছেন, 
তাহা নিয়ে সঙ্রেপে বিবৃত করা হইল। 

কেদার| রাগিণী গেকুয়। বসনাবৃতা, অঙ্গে রুত্রাঙ্্ম ভূষণ, 
যোগিনী যোগাসনে আলীনা। জটায় নাগ জড়িত 
আছে ও নাগিনী উপষীত স্বরূপ শোভা পাইতেছে! 
মস্তক উপরে গঙ্গ৷! তরল তরঙ্গিনী বিরাজিতা। ললাটে 
সধাংগশুকলা, ত্রিনয়না এবং রূপে ত্রিভুবনমোহিনী। মুদ্রিত 
নয়নে ধ্যানরতা, শিবপধারিণী। বিভূতি ভূধিতা এবং 
ধাহার স্থমধূর পঞ্চম স্বরে বন উপবন নিনাদিত। এক 
মতে ও.ড়া ও মতান্তরে সম্পূর্ণ 


কণা 

কর্ণাটিকা ভোগ বিলাস লালসা 

ছুকুলবাস! সুদতী স্থুনাস্কা। 

বৃত্তস্তনী মুগ্ধ বিভূষিত্তাঙ্গী 

পুন্নাগ পুষ্পা ভরণাবততংসিনী ॥ 

রাগিণী কর্ণাটী ভোগ বিলাস লালপাযুক্তা, শুত্র বন্ত 

পরিধানা, স্ন্দর নাসা ও দশনযুক্তা, বিবিধ অপস্কারে 
ভূষিতা ও পুন্নাগ পুষ্পের কিরীট ধারণ করিয়া আছেন। 


নাটিক। 

সঙ্গত তরঙ্গে নাটিক৷ রাগিণী সম্বন্ধে যাহ! বলিতেছেন, 
তাহা সংক্ষেপে নিয়ে বিবৃত হইল :-- 

নাটিকা বাগিণী দীপক রাগের ভার্ধ্যা, রক্তবর্ণ। এবং 
মন্তকে উ্ধীয ধারণ করিয়া আছেন, নারী, কিন্তু নরের 
বেশ, গলে মুকুঙার মাল! শোভা পাইতেছে, চরণে পাদুকা 
ও নৃপুর ভুজযুগে বাজুবন্ধ এবং নল রাজ|র মত তুরজগে 
আরোহণ করিয়া আছেন। বীর ভীম্মের স্তায় যুদ্ধে 
আগুয়ান। যদিও অবলা, কিন্তু প্রবলভাবে শক্রগণের 
সহিত এরপে যুদ্ধে রত যে তাহাদের পরিত্রাণের উপায় 
নাই। জাতি সম্পূর্ণ খরজ গৃহ, দিবসের শেষে গের়। 


সমাপ্ত 


রন ১00 ১১১১র 
৬০৬ 











শত 


- সপ্পা রা 


ূ ১১শ বধ-”১৩৪১ ] 


১ 
ঘাজ্ঞা|রা 
পা|ণা 
মা|মা 


মা| গা 


১ 
[ামা |মা 


ধা |ণ৷ 
মা |মা 


পা|সা 


মা | গা 





ধা 


পা 





এঁক্যতানিক গৎ 
জংলা__কা ওয়ালী 
রচনা__আয়েত আলী খা 


শঁ ৩ 0 
শ সা|জ্ঞা 1 সা শা।জ্ঞা মা পা 414 
ন পা।মা এ গা শা|সা গা মা পধা!মা 
শ ধা]পধা পাঁধা সা|না ধা পা 74 


71 গা|গা "শ সারা|মা পা মপা ধাম 


রর 4 9// £ 
শ ধা|ণা ধা পা ধা]না "শা সা না|রর্পা নর্পা 


৫. 


শ রা]জ্জা-া রার্জা|ারানসারর্পা|ণধা পা 


শি 


লি (১ 
 ধা|মা -া গা মা|রাজ্ঞা সরা গমা | পমা গমা 


শী 


পা 


মাঘ, ১৭ম সংখ) 


শী] 


শ্ণা|রাজ্ঞ সা রা|মজ্ঞা রাসা|ণধা পা লী 


শগা|রা জ্ঞাসা রা|মা পা মপাধাঁ|মা 


৬০৫ 


পা 


শা 


পপ 


শ্যাম সুন্দর আনন্দ ইন্দু 
জীবন আকাশে মোর 

উদ্দিয়া করুণা শীতল কিরণে 
নাশিবে তমস৷ ঘোর । 


কামনা বকুল গন্ধে জাগিবে 
মিনতির ভাবাহন, 

আখি নির্ঝর কলরোল মাঝে 
অঙ্চন। বন্দন। 


কবে 


কথা__শ্রীমতী সুধারাণী দেবী 


লিক] 


€ মাঘ, ১*ম সংখ্যাঃ) 


ভজন 
কবে দেউল নটিনী মধুরে নাচিবে 
ধমনীর স্রোত মাঝে, 
আশা-ধুপ ছায় অর্ধ্য-থালায় 
কেতকী মালায় রাজে। 
মম ব্যগ্র বাহুর কুস্থমের হার 
পরাবে প্রেমের ডোর, 
যবে হৃদি-কন্দরে বন্দী হইবে 


শ্যামরূপ চিত চোর ॥ 


স্বর শ্রীমতী বিভা ঘোহ 


স্বরলিপি-_-শ্রীমণীন্দ্রনাথ ঘোষাল 


০ ১ 4 ৩ 
গামা গা-মাপাণা।-্পা পা মা-মা | জ্ঞারাজ্ঞা -জ্ঞা। সা - না-না] 
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| ১১শ বর্ষ_-১৩৪১ ] শুনহ্গীত -ন্বিজ্ঞাল [. মাঘ,১০ম সংখ্যা) 
৫ রর পঁ টি ৰৈ ্ৈ রা 
[মা পামা-মাগা গা মা মাপা শীন্না-না|ার্পা সা-্সা] 
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গান 


ছায়ানট- একাল! 
শ্রীমিহিরকুমার দত্ত 
প্রিয় কি আমার হিয়ার দুয়ারে আসিলে ধীরে ! 
এসহে কাম্ত ওহে প্রশান্ত যেও না ফিরে। 
হদয়-কুঞ্চে বসাব তোমায়, 
এম এস নাথ কুহ্ৃমিত পায়, 
দেখ দেখ মোর তিতিগ্নাছে কায় নয়ন নীরে ॥ 
থাকিতে পারিনা তোমারে ভুলিয়া, 
রহি” রহি" মন কাদিছে ফুলিয়া, 
ছুলে ছুলে উঠে তোমার প্রেমের মুছু সমীরে ॥ 
দেখ হে দগ্টিত আগমনে তব 
হরষে ভাসিছে হাসিতেছে সব, 
বিষাদের ছায়া! গেল সরে? গেল দূরে তিমিরে॥ 


(শত অপর 


পারার 


৬০৮ 








: এভিিত 
তত কক্িজ্ঞান্য মাঘ,১ম সংখ্যা. 


“দেবদাসী" নাটকের একটি গাঁন 


আমার এই সুযোগে বেরিয়ে পড়া চাই । 
রথের ঠাকুর সাড়া দিলেন 
রথের ভিতর হতে, 
বাহির হ'তে পথে ; 
বন্ধ ঘরের অশাধার কোণে মন টে'কেন। তাই 
বেরিয়ে পড়া চাই। 


নিতুই আমার মন উদাসী যে 
কাহার চরণ পরশ যে চায় বুঝতে নাঁরি রে, 
মনটা আমার গুম্রে মরে 
বদ্ধ ঘরের অন্ধকারে 
ছেড়ে দেরে ছেড়ে দেরে সময় যে আর নাই, 


আমার বেরিয়ে পড়া চাই ॥ 
কথা-_ শ্রীনলিনী চট্টোপাধ্যায় সুর অন্ধগায়ক শ্্রীকৃষ্চচন্দ্র দে 
স্বরলিপি-__শ্রীসতীচরণ চট্টোপাধ্যায় 
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সঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত রাগনিচয়ের নাম ও আধুনিক রাগের 


সহিত তাহাদের তৃলন। সম্ভব 
শ্রহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙগীত-রত্বাকার-গ্রপণেত। শাজর্দেব ভরত, মতঙ্গ, 
কশ্তুপ প্রভৃতি বহু প্রাচীন গ্রন্থের ও মতের দার সংগ্রহ 
করিয়াছেন। তাহার এই উক্তি পুনায় মুন্রিত সঙ্গীত- 
রত্বাকরের ১/১।১৫-২০ শ্লোকে আছে। অতঃপর এ 
সঙ্গীত-রত্বাকর পুস্তক সংক্ষেপে সঃ রঃ এইরূপে লিখিত 
হইবে । শাক্ষদেব, বহু প্রাচীন গ্রস্থ ও মত হইতে সার 
সংগ্রহ করিয়াছি, বিবিধ প্রাচীন রাগ ও তাহাদের বিভিন্ন 
প্রাচীন মতাচ্ুষায়ী বিভিন্ন প্রকারের শ্রেণী বিভাগ বিষয়ক 
উদ্দেশ সঃ রঃ ২।১।২ হইতে ২1২১৯ শ্লোকে দিয়াছেন, 
কিন্তু তম্মধো বা মঙ্গীত-রত্বাকরের কুত্রাপি, ছয় রাগ 
ছত্রিশ রাগিনী, ব! জিশ রাগিণী, বা কোনরূপ রাগরাগিণী 
বিভাগের উল্লেখ দেখিতে পাই নাই। এ সঙ্গীত-রত্বাকর 
১২১৯ হইতে ১২৪৭ থৃষ্টা মধ্যে লিখিত (সঃ রঃ সম্পাদক 
কতৃক লংস্কৃত ভাষায় লিখিত প্রস্তাবনা, ২-৩ পৃষঠ। ভ্টব্য )। 








৯৯ 


&ঁ জঙ্গীত-রত্বাকর ১ম অধ্যায়, সিংহভূপাল টাকা সহ, 
১৮৭৯ খৃষ্টান কলিকাতার নৃতন আর্ধ্য প্রেসে মুকিত 
হইয়াছে । উপরোক্ত পুনায় মুদ্রিত সম্পূর্ণ সঙ্গীত-রত্বাকর 
কল্পিনাথ টাকা মহ মুত্রিত হইয়াছে। এ উভয় টীকাম়্, 
সঙ্গীত-রত্বাকর পূর্ববস্তী ভরত, মতঙ্গ, দস্তিল প্রভৃতি 
বহু প্রাচীন গ্রস্থকারের মত উদ্ধৃত হইয়াছে, কিন্তু তন্মধ্ো 
রাগ রাগিণী বিভাগ বিষয়ক কোন মত দেখিতে পাই 
নাই। লঙ্গীত-রত্বাকরে মতঙ্গের উল্লেখ এবং মত্তজ্গ কতৃক 
দত্তিল উল্লেখ আছে। হ্থৃতরাং মত্গ, সঃ রঃএর পূর্ববর্তী 
দরতিল, মতন্গর পূর্ববর্তী। এ মতঙ্গ রচিত বৃহদ্দেশী 
১৯২৮ খৃষ্টান্বে এবং এ দৃত্তিল ১৯৩০ খৃষ্ঠাবে অনস্তশয়ন- 
সংস্কৃত গ্রন্থাবলিঃ স্বরূপ, জিবেন্রম হইতে তরিবান্ছুর রাজ 
কর্তৃক মুত্রিত ও প্রকাশিত হইয়াছে। এ এ মতঙ্গ ও 
দততিল উভয় পুত্তকই অসম্পূর্ণ ও বহু ভ্রমপূর্ণ ও ক্রটিত 


&- ২৯৭ তত ৮ 


পাঠযুক্ত হস্তলিখিত তালপত্রের পুথি দৃষ্টে মুক্রিত হইয়াছে। 
পূর্বোক্ত ছুই স্থান হইতে মুদ্রিত সঙ্গীত-রপ্ৰাকর পুস্তক- 
হয়েও ততৎ আদর্শ পুঁথিনিচয় হইতে আগত বহু পাঠের 
ভুল ও ক্রটিত পাঠ আছে। তবে বিভিন্ন যুগের 
বিভিন্ন সঙ্গীত পুস্তক ও তৎ্টীকায়্ লিখিত ব। 
উদ্ধত একই বচনের পাঠ, বা! একই বিষয়ক বা একযপ 
বিষয়ক বর্ণনা দৃষ্টে, অনেক পাঠ উদ্ধার সম্ভব হয়, তাহার 
কিছু দৃষ্টান্ত অতঃপর প্রদত্ত হইবে। উপরোক্ত মতঙগ 
পুস্তকে ধৃত দত্তিল বচন ও উপরোক্ত দত্তিস পুস্তকের 
অন্যান্ত বচন, উপরোক্ত সিংহভূপাল ও কল্লিনাথ, উভয় 
টীকায় দক্তিল বচন বলিয়া উদ্ধৃত হইয়াছে। স্থতরাং 
এ এ “তিল” ও “স্ভিল” যে একই গ্রন্থকার তাহা বুঝা 
যায়। এ এ দত্বিগ ও মতঙ্গ বা ততৎ গ্রন্থে ধৃত 
প্রাচীনতর বচনে কুত্রাপি রাগ রাগিণী বিভাগের উল্লেখ 
দেখিতে পাই নাই। এ এ পুস্তকে ও সঙ্গীত-রত্বাকরে 
সবগুলিই রাগ বলিয়া উক্ত হইয়াছে, তবে তাহাদের 
মধ্যে দেবলোক হইতে মর্ত্যে আগত রাগ ও সেগুলিকে 
মার্গরাগ ও তদ্াতীত দেশে দেশে ব্যবহৃত মর্ত্য রাগ- 
নিচয়কে দেশী রাগ বলিয়া উক্ত হইয়াছে এবং এ উভয়বিধ 
কতকগুলি রাগের নাম ও বিভিন্ন মতাম্চ্যায়ী বিভিন্ন 
প্রকারের শ্রেণী বিভাগ, এঁ এ মতঙ্গ ও সঙ্গীত রত্বাকরে 
প্রদত্ত হইয়াছে। 

খর এ দেশী রাগগুলির মধ্যে কোন কোন দেশের 
মাম যুক্ত নাম পাওয়া যায়, যথা গুর্জরী, গৌড় ইত্যাদি। 
তথৃষ্টে এ এ রাগ, এ এ দেশ হইতে সংগৃহীত এইবপ 
স্থিয় হইতে পারে, কিন্তু সকল ক্ষেত্রে তাহ! সঠিক ₹ ইবেনা, 
এবং এ এ নাম দৃষ্টে, আধুনিক গ্রথানুযায়ী প্রন্থত স্ব হার! 
প্রাচীন এতিহাসিক তথ্য সংগ্রহ, তথা আধুনিক এ এ নামক 
রাগের পূর্বপুরুষ বলিয়া, তাহাদের "স্থির কর! অনেক 
ক্ষেত্রে ভ্রমাত্মক হইবে। সঙ্গীত-রত্বাকরেই একই নামক 
বিভিন্ন রাগ আছে, যখা সঃ রঃ ২২।১৬২ উক্ত, বঙ্গাল 

এ 25৮০১ 15 নও 
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রাগ, এ ২1২।১৬৩ উক্ত, বঙ্গাল রাগ, এ ২২১১৭ উক্ত, 
বাঙ্গালী রাগ, এরূপ সঃ রঃ ২১1১৬, ১৬৫ বণিত ভৈরব 
ব! শুদ্ধ ভৈরব ও এ ২।২।১০, ৮* বর্ণিত ভৈরব ইত্যাদি। 
নাম সাম্য থাকিলেও তাহাদের লক্ষণ দৃষ্টে এ এ রাগের 
পার্থক্য বুঝিতে হইবে, এ কথা শাঙ্গদেব সঃ রঃ ২১1৪৬ 
বচনে বলিয়াছেন। এঁএ বহু প্রাচীন গ্রস্থোক্ত রাগের 
নাম হইতে সেগুলি কোন কোন দেশজাত, তন্বিষয়ক 
সাক্ষাৎ প্রমাণ বা অপ্রমাণ স্থির করা এখন সম্ভব নহে, 
কিন্তু অধুনা প্রচলিত নাম হইতে, সেই সেই জিনিষ তত্তৎ 
দেশসভ্ৃত যে সকল ক্ষেত্রে নহে, তাহার প্রমাণ দিত্তে 
পারা যায়। যথা, মুর্শিদাবাদে ও কলিকাতায় গ্রচলিত 
বোস্বাই নামধেয় ও মালদহে প্রচলিত গোণালভোগ 
নামধেয় আম একই জাতীয়, কিন্তু একপ আম বোস্বাই 
অঞ্চলে হয় না বা তাহ! বোত্বাই হইতে সংগৃহীত হইয়াছে, 
এরূপ কোন প্রমাণ পাওয়া যায় না। কলিকাতায় যে 
আম, মজঃফরপুরের বা দ্বারভাঙ্গার ব| কাশীর নেংড়া 
বলিয়৷ খ্যাত, কলিকাতা অপেক্ষা এ এ দেশ হইতে 
সযিকটবত্তাঁ মুঙ্গেরে সেই আমই মালদইয়া আম বলিয়া 
আখ্যাত হয়, তথাকার দেশয় লোকে নেংড়া বলিলে 
তাহা চিনিতে পারে না, অথচ এ আম মালদহজাত বা 
মালদহ হইতে সংগৃহীত নহে। মিষ্টত্বের আধিক্য অন্ই 
সম্ভবতঃ এ এ বোম্বাই ও মালদইয়। নাম হইয়াছে। 
সঙ্গীত-রত্বাকারেও এবপ একই রাগের বিভিন্ন নাম 
আছে, যথ! ডোস্বক্রীঃ ( সঃ রঃ ২২১১) বা ভোম্বরুতিঃ 
(এ২২১০৯)। এইরূপ নামান্তর আধুনিক কালাংড়া 
ব৷ কলিঙড়া ম্যায় উচ্চারণ পার্থকো হইয়াছে মনে হইলেও 
এ খডোম্বক্রীঃ লোকে প্রসিন্কা ভূপালী" (সঃ রঃ ৬।৭১৬ 
টাকা) উক্তি হইতে এবং হিন্দোল ( সঃ রঃ ২1১১৩ পৃষ্ঠ 
১৫২) রাগের নামান্র প্রেত্ধক ( এ ২1১।৩* ও পরিশিষ্ট 
নং ১, পৃষ্ঠা ৮৫৯ ৮৬০, সং রঃ ২1১২৯ ৩* টীকা ) দৃষ্টে ও 
এপ অন্তান্ত নামান্তর দৃষ্টে। একই এক রাগের যে 
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বিশেষ নাম পার্থক্য একই উক্ত হইয়াছে তাহ! বলা যায়। 
তর্দৃষ্টে বিভিন্ন প্রাচীন পুস্তকোক্ত ও আধুনিক বিভিন্ন 
নামক রাগ যে একই রাগ হইতে আগত, একধপ হইতে 
পারে ও এ প্রাচীন গ্রস্থোক্ত ও আধুনিক একই নামক 
রাগ যে সম্পূর্ণ পৃথক হুইতে পারে, তাহা বুঝা যায়। 
প্রাচীন এ সকল রাগের, এ লকল প্রাচীন পুস্তকে 
প্রদত্ত লক্ষণে, এ সকল রাগের শুদ্ধ বা বিকৃত স্বর, যে যে 
ত্বর বাদী, সন্বাদী বা! বিবাদী, যে যে স্বর লুপ্ত প্রভৃতি 
বিষয্বক বর্ণনা ও এ এ যে যে পুস্তকে ধেযেরাগের 
স্বরলিপি আছে, তত্দষ্টে তব এ রাগ সহ আধুনিক রাগের 
তুলনা সম্ভব, ইহা স্বতঃ মনে উদয় হয়। কিন্তু এরূপে 
তুলনাও খুব দুরূহ ব্যাপার ও অনেক ক্ষেত্রে ভ্রমাত্মক 
হওয়ার সম্ভব। প্রাচীন এ এ ও অন্ঠান্ত পুস্তকোক্ত শুদ্ধ 
স্বরসপ্তক ও আধুনিক শুদ্ধ স্থুরসপ্তক এক নহে, প্রাচীন 
বিভিন্ন গ্রস্থোক্ত বিরুত স্বর বিভিন্ন ও তত্বৎ হইতে 
আধৃনিক কড়ি কোমল অর্থাৎ বিরত স্থর ভিন্ন। এ সকল 
প্রাচীন শুদ্ধ শ্বরসপ্তক ও প্রাচীন বিভিন্ন গ্রস্থোক্ত বিকৃত 
স্বর়নিচয়, আধুনিক স্থরে প্রদর্শন কিরূপে সম্ভব হইতে 
পারে ও তদ্বিষয়ক প্রমাণ, অধুন] গ্রকাশিত গীত-স্থত্রসাবের 
১ম ভাগে মল্লিখিত পরিশিষ্ট প্রদর্শন করিয়াছি। এরূপে 
বা অন্ত উপায়ে, আধুনিক ও প্রাচীন বিভিন্ন গ্রস্থোক্ত 
রাগনিচয়ের, খুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের সামা, বা বাদী, সম্ধাদী 
গ্রভৃতির সাম্য দৃষ্টেই এ এ রাগ একই বা এ এ বিষয়ক 
অসাম্য দৃষ্টেই এ এ রাগ বিভিন্ন, এরূপ স্থিরীকরণ অনেক 
ক্ষেত্রে ভ্রমাত্বুক হইবে। কারণ একই রাগের বাদী স্বর 
নির্দেশ বিষয়ে যে মতাস্তর থাকিতে পারে ও নির্দিষ্ট 
বাদী স্বরে তৎস্বাদী বা অঙ্গবাদী স্বরের প্রয়োগ হইতে 
পারে ও এরপ প্রয়োগ প্রাচীনকালে ব্যবস্থিত ছিল, তাহ 
উপরোক্ত গীতম্ত্রসার ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টে প্রদশিত 
ইইক়ান্ধে ও উপরোক্ত মতঙ্গ গ্রণীত বৃহদ্দেশী পুস্তকের 
১৪-১৫ পৃষটায় এ বিষয়ক বচন হইতেও তাহা বুঝা ঘায়। 
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অধুনাও বিভিন্ন সঙ্গীতজ্ঞ কর্তৃক আধুনিক একই রাগের 
বিভিন্ন ঠাট নির্দেশিত হয়, যথা--ধনগ্ত্রীর দ্বাভাবিক ব1 
কোমল গ, সেতারে স্বাভাবিক সা-এর ঠাটে ভৈরবী 
বাদন (গীতস্থত্রসার, ১ম ভাগ, ২০৮ পৃষ্ঠা ), পূরবী রাগের 
স্বাভাবিক প, মতান্তরে কোমল ধ ( এঁ পরিশিষ্ট ৪১* পৃঃ), 
প্রভৃতি। একই রাগে ব্যবহৃত ও প্রগ্ণোজনীয় বহুবিধ 
বিভিন্ন ওজোনের ধ্বনি মধ্যে কতকগুলি ধ্বনিকে স্তর 
স্বরূপ নির্বাচন করিয়া ও অপর ধ্বনির মধ্যে কতক 
কত্তককে কম্পন, গমক, আদি অলঙ্কার স্বরূপ নির্ধারণ 
করিয়াই এ রাগের ঠাট নিরূপণ ও স্বরলিপি লিখন সম্ভব 
হয়। সেই ঠাট বা স্বরলিপি যতই উন্নত হউক না, 
&ঁ রাগের মুঠি প্রকাশার্থে প্রয়োজনীয় বহুবিধ ধ্বনিই এ 
ঠাটে বা শ্বরলিপিতে লিখন সম্ভব হইবে না। রাগের 
স্বরলিপি যতই উন্নত হউক, তাহা সেই রাগের স্মারক 
মাত্রই হইতে পারে, এর স্বরলিপিতে অপিখিত উপরোক্ত 
বহুবিধ ধ্বনি, গায়ক বাদকেরা নিজ নিজ বিদ্যা অভিজ্ঞত! 
ও সংস্কার দ্বারাই উৎপাদন করিয়া এ রাগের যথাযথ মৃষ্ঠি 
প্রকাশ কৃরিতে পারেন। যে রাগ কখন শুনা যায় নাই, 
সেই রাগের স্বরলিপি ( সেই ম্বরলিপি ধতই উন্নত শ্রেণীর 
হউক না, তাহাই) মাত্র উৎপাদন পূর্বক গাহিয়৷ বা 
বাজাইয়। সেই রাগের রূপ প্রকাশ করা অসস্ভব। যে 
সকল সাহেবের বাঙ্গালীর মুখে বাঙ্গাল! ভাষ। শুনেন নাই, 
তাহারা পুস্তক মাত্র .পাঠপূর্ববক বাঙ্গাল! ভাষা শিখিয়! 
বাঙ্গালা উচ্চাৎণ করিলে তাহ! যেরূপ বাজালীর অবোধ্য 
হয়, উপরোক্ত স্বরলিপি উৎপাদিত রাগও তদ্রপ হইবে। 
উভয় ক্ষেত্রেই লিখিত লিপিতে বা শ্বরলিপিতে প্রন্থন, 
বল, কম্পন, ছন্দ এভূতির ও ধ্বনির ওজোনের সকল 
প্রকার তারতম্য প্রভৃতি খুঁটিনাটি করিয়৷ লিখন অসম্ভব 
বলিয়াই একপ হয়। এ সকল খুঁটিনাটি বিষয় শুনিয়া 
সংস্কার লাত করিয়া শিখিতে পারিলে, তবে যথাযথ 
উৎপাদন কর! যায়। | ক্রমশঃ 
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১। তাআগ. ধেরেকেটে ধেরেকেটে কত্রেকেটে এ রী এ 
০ 7 ০ কজেকেটে তাগ দেখ ভাগেনে ক্ারা 
তাগ দেখ তাঘেনে তা ৬ধাআত ধা ধেরে 


১ চু ০ 
১ ২ ০ কতা দীকত। ধেরেকেটে ফেটে তাগ ৬তেন্ত্রটে 
ধেরেকেটে কেটেতাগ ক্রানক ৬তাতাতা 


শশ ০ ১ ২ 
ঙ চি 0 
রা কাক ৬তাতাতা ধা ক্রানক তাত! ধাঃ কতা কতা ৮ত্েএটে ধা কতা কতা 
০ + 
তা রি ॥ ৬তেএটে ধা 


ররর 
৬১৯৫ ডা 


শঁ ০ ১ শ" ০ 

৩*৮। কত্রেকেটে তাগ ধেরেকেটে কৎ ধেরেকেটে ৬ধাগে নাগ ধেরেকেটে ঘেএন্‌ু দেং 

রর টি রর ১ ২ | 9 
ত 
০০০০০০০০১৪৩ তাক্কা ধেক্ক1! ধেরে ধেরে ধেরে ধেরেকেটে 
শু ০ ১ ২ 
৬তা ধা ধেরে ধেরেকেটে কত্রেকেটে ভাগ ঁ 9 
নট টুর ক্রান তা ধা থুক্জা ধা ধেরেকেটে 

দে ৬তাঘেনে ধা ১ 


২ 
ক্রান ধা থুঙ্জা ধ। ধেরেকেটে ক্রান 


4 ০ ১ ২ 
৩০৯। তাঘেনে ঘেএনে কত ধেরেকেটে ধাক্রান ্ 


০ শা ০ তাগ ধ! 
ধাক্রান কৎ গদিঘেনে ধেরেকেটে কেটে 


১ চা 
শা 9০ ১ 
তাগ ধেরেকেটে ভাগ ধেরেকেটে ভাগ ধেরে- ৩১১। ধে ধেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে ভ্রান্‌ ধেরে- 


০ +ঁ 
কেটে থুন থুন ধ! ২ ০ 
কেটে কত্রেকেটে ধেএরে কত ৬ধা ধেরে 
স্থরফাঁকতাল- আডি | 
9 
শা" ০ ১ 
৩১০ । তেটে ধেরেকেটে ক্রান তাগেনে কতা কতা নিযে ধেছে তেরে সিরেকেটে কহ. রান 
২ ০ ২ ০ ঁ 
কতা ক্রেধেৎ 'তাআনে ধে২ ধেরেকেটে ধেরেকেটে কৎ দ্রান্‌ ধেরেকেটে কৎ গ্রান্‌ ধ! 
ভিত রি ক্রমশঃ 
স্থরসেবক শ্রীহর্গেশচন্্র দত্ত 
হিরণ কিরণে মৃছুল চরণে পরাণে পরাণে অনুরণি” ওঠে 
কে তৃমি এলে গে! শেফালি তল? কোন্‌ অতিথির বরণ শীখ, 
অঞ্চল হ'তে বারিয়া পড়িছে অন্তর ভরি' শ্তামল! ধরণী 
অমল-ধবল কমল দল। গুনে যেন কার আকুল ডাক। 

ন্গিগ্ধ বাতাস ছন্দে ছন্দে, . মুকুলে মুকুলে যে হ্বপনখানি, 

উতল! আকুল মধুর গদ্ধে, . পুলকিয়া তুলে নিবিড় বনানী, 

বেদন বাসরে পুলক শিহরে পরশনে তার বাহিরে ভিতরে 

মুছে গেছে গত নয়ন জল। সহসা জীবন হ'ল সফল। 
টিটি 8 টিসি টি রি টিক টিসি চারার পলাশী 





বেহালা শিক্ষা প্রণালী 


(পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীরাখালদাস মজুমদার 


নিয়ে ইংরাজী 9178108 চ5165 সবরের অনৃকরণে একটি হ্বরলিপি দেওয়! হইল। ইহাতে আমাদের 
দেশীয় দাদ্‌রা তালের মত প্রতি ঘরে ৩ মাত্রা করিয়া দেওয়া আছে। যে স্বরগুলির উপরে ** চিহ্ন দেওয়া আছে 
সেগুলি একপূর্ণ ছড়িতে বাজাইতে হইবে। যে স্বরগুলির নিম্নে ৪র্ঘ অঙ্ুলির নির্দেশ করা হইয়াছে, যত্বের সহিত 
উক্ত ম্বরগুলিতে উক্ত অঙ্গুলির ব্যবহার অতীব প্রয়োজনীয়। 


1 পা শা 1]না ৭ শ]ধা না ধা]পা শ মা। 
৪ 


না শী শ|না শ শসা এ শী।রা শ শ| 


(িস স্প টি 
গা শা শা]পা শ শামা ১ শ|মা পা মা। 
৪ 


না শা শ|না শা শ।পা শ শ।না শ শ| 


সার 


নি 
পা শা এনা শা শা|ধা না ধা]পা শ মা। 


পিউ এনা ইত নে 
সর জেযোছেরস 
৬৯৭ 
ঙ 


না 74 শানু শা শসা শ শ|রা শ  শ] 





গা শ শ]মা পা ধাঃপা শা শ]মা শ 4] 
৪ 


গা "শা এ1|গা শা 47 
কতকগুলি অধ্যায় অভ্যাসের জন্ত দেওয়া হইল। ক্রুত অভ্যাস করিতে হইবে। 
৩২। মা নামা নখ।প]1 সা|পা সা|ধা রা|ধা রা|ন! গা। 
৪ ৪ 
না গা|স মা|সা মা!মা সা|মা সা|গা না|গা ন]| 


রা ধা|রা ধা|সা পা|সা প!|না মা|ন! মা 





গান 
শ্রীশ্বেতকুমার মুখোপাধ্যায় 
দখিন পবন উঠলো কাদি টাপার বনে, 
বন্ধ থাকা মোর হৃদয়ের বাতায়নে । 
আমার আশার ন্বপন শেষে, 


বাশীর যে সুর শুন্তে মেশে, 
সেস্থুর আজি উঠলে! বেজে আমার মনে। 


দিবা-শেষের দুরাত্তরের ছায়।-- 

বকুল বনে ঘনায় নিবিড় মায়া; 
আমার দিনের সকল কাজে, 
শুধুই ব্যথার বীণ! বাজে, 

আশায় ভর! হৃদয় কাদে আমার সনে। 








্দন্লন্দ) জিতু] [কললদ) 


স্বরলিপি 
ভৈরবী মিশ্র-কাহার্বা 
ভূলি ভূলি করি ভোল! নাহি যায় 
ভূলিব তাহারে কেমনে, 


মিলন-স্মৃতির মালিকার ডোর 
রয়েছে জড়ায়ে স্মরণে । 


প্রথম যেদিন হেরিনু তাহারে সেই সে প্রথম চোখের দেখ! 
আকিন্ু মুরতি মরম-মাঝারে আ'াকিল পরাণে প্রেমের রেখা 
অনুরাগ চূয়া চন্দন দিয়া অদেখা অাধারে কাদিছে পরাণ 
সাজান পরম যতনে ॥ বিরহ-বিধুর-শয়নে ॥ 
কথা-_শ্রীগিরীন চক্রবর্তী সুর ও স্বরলিপি-্রীন্ুরেক্দ্রন্্ রায় 
যা মাজ্ঞাখা|সা-ধা-পামায শাদা পামা|পান্দার্পা শা 








০ তু লি ভু])লি ০ক রি ০ ভো ল! না |হি ০ যা য় 


পদা-া-খা-সা)? 


নে ০০ ০ 


শস্ণ ণাদা|পামপা ণাশায শী দা -পা মা 
০ তু পি ব)তাহা০ রে ০ ০ কে ০ ম 





এ. মা খা খা 
০ মিল ন 


-্পা -মপা দা-ী? 


বুও ০০ ভডোও০ 


স্প-নাসাঁশাশণা ণা সণা 
শব ০ তি র্‌ ০ মা লি কা 








পিপি 
দা শা -খা -সাা 


পে গু ০ ৩ 


শপা পাদাপদাশ-্পদাপামা[-াখা -সাখা 

যু র য়ে ছে।জ০ ০০ ড়ায়ে ০ স্ম ০ র 

সপ 
৬৯৯ 








১১শ 


বর্য-”১৩৪১ 
57 শী রা জ্ঞা মা 
০ প্র থ ম 
শ ণা রঃ ণা ও 
০ আ 
এ সণ র্সারর্পা 
০ অ '.নু রা 
শ দা দ। 
৩ সা জা 
[শা জ্ঞা মা মা 
০ সে ই সে 
"1 স্প সা ণা 
০৪ সে ই সে 
"৭ দা দা দা 
০ আআ কি ল 
শসা খা জ্ঞা 
০ অ দেখ! 
শসা খা জ্ঞা 
০ অ দে খা 
শু ছাপা মা 
০ বির স্‌ 


দা! 
হ 





| দা 4 











লিসা] 


জ্ঞা সা জা 2 শখ 1- ণ! 


যে০ দিন্‌ 


পা ধা পধা শশা - 
র তিও ০9 ০৪ ম র 


ণধা -পধা ণাণা! 
গাও চু য়া 


০০ 


পদা -দা পা মা] 
পণ 


ণা -্দা 


এসি] [-7া ণা 
প্রা ০ থ ম্‌ ০ 


মা-জ্ঞা 7 
০ থ মূ ০ 


দ[ -া দা দাঁ]- পা 


পূ ০ রা ণে ০ 


মা]-াজ্ঞা 
রে ০ কা দ্দি 


মা শা মা 


আঁ ০ ধা 


মা -া মাহা জ্ঞা 
অ ০ ধা রে ০ কা দি 


ণাদা পাশা দা 
বি ধু র ০ ০ শ 


পাস 





পা দা 


ধপা পা-্ধা ধা 
০০ টচ ন্‌ 


০০ র ম ০ ষ 9 


চো খে 


জ্ঞা -খশা খা 
সত 
চো খে 


ণা দা. 
প্রেমে 


পা মা 
পা মা 


ছে 


রঃ | ০ 


[ মাঘ, ১০ম নংখ্য ] 


81 দা|!পা -ন্ধা পাপা: 
০ হছে রি 


গছ] তা ০ হা রে 


প্‌ -া দ! পা] 
মা ০ ঝা রে 


ণা 
ম 





ণধা-পাঁ গা মা] 
ন০ ০ দিয়া 





দূ 


শাখা -সা খা| দাশ -থা সা] 


ত নে ০ ০ ০ 


্সার্সা। দণা-্ধণ সাপ 


র | দেণ ০০ খা ০ 


সা-না সাঁশা 
দে ০ খা ০ 





র 


পা -্জমা পা শী 
বর |!রে ০ খা ০ 


জ্ঞা-রজ্ঞ। সধা দ্সা 
০০ রা০ ০৭, 





ছে 


জ্ঞা-রা খা সা] 
না ও রা 


ণা-্পা শাশ 112 


০০ 


টিউটর 
পস্পরতোতগস 


৬২০ 


লন্লল্) 


তঙ্গীতু সন্হিজ্ঞান্ 


| মাঘ, ১*ম সংখ্যা | 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
(পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রামপুর ও লক্ষ থেকে মহম্মদ আলি খা সাহেব 
পুনরায় গিধৌরে ফিরে এসে অস্তিম কয়ে বৎসর গিধোর 
দরবারে অবস্থান করেছিলেন। ১৯২৮ থৃষ্টান্দে গিধৌরেই 
তার দেহাস্ত হয়। গিধৌরে শেষ কয়েক বৎসর থাকা 
কালে মাঝে মাঝে জেখকের পিতৃদেব পৃজাপাদ শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্রকিশোর রায়চৌধুরীর নিমন্ত্রণে খা সাহেব মৈমনসিংহ 
গৌরীপুরে আগমন কর্তেন। এইভাবে খা সাহেবের 
ধপদ সঙ্গীত ও রবাব-স্থরশৃঙ্গার যন্ত্র শুন্বার ও শিক্ষার 
স্থযোগ লেখকের হয়েছিল। 


খ। সাহেবের সঙ্গীত শোনার পর আমরা বুঝতে 
পেরেছিলাম, যথার্থ গ্রুপ? গান ও আলাপ কি বস্ত ও তা 
কতই সুমিষ্ট হতে পারে। জীবনাবসানের পূর্বের তিনি 
তার শেষ আশীর্ববাদের সঙ্গে এই উপদেশ দিয়ে গিয়েছিলেন 
যে সঙ্গীতের সার হচ্ছে গ্রুপদ। ফ্রুপদ শিখলেই রাগ- 
রাগিণীর মর্খত্বার উদঘাটিত হয়--অন্য সকলই তখন সরল 
হয়ে আসে। 


খা সাহেবের শেষ কতিপয় বৎসরই আমরা তার 
কাছ থেকে আলাপ ও গ্রুপদ শিক্ষা করেছি। খাঁ সাহেব 
তার অস্তিম সময় পর্ধ্যস্ত কখন জরা বা ব্যাধিতে অবশ 
হন নি। মৃত্যুর এক বৎসর পূর্বব পধ্যত্ত তিনি অক্লেশে 
ছুই তিন মাইল পথ পরব্রজে ভ্রমণ কর্‌তে পারতেন এবং 
মতম্ত শিকার ভার বড়ই সথের জিনিষ ছিল। খা! সাহেবের 
শরীর খুবই বলিষ্ঠ ছিল ও নুস্তিতে তিনি বিশেষ পারদশী 
ছিলেন। তাই নব্বই বৎসর বয়সেও তার প্র।ণশক্তির 


কিছু অভাব দেখা যেত না। দৈবের বিড়ম্বনায় ক্যান্সার 
রোগ তাকে ধবুল-_নচেৎ আমাদের বিশ্বা ছিল যে 
তার পরমায়ু শত বৎসর অতিক্রম করুবে। 


মহম্মদ আলি খা সাহেবের সহিত আমাদের ব্)ক্তিগত 
সন্বন্ধ যেকি নিবিড় ও প্রগাঢ় ছিল, তা মাসিক পজ্রে 
প্রকাশের নয়-তাকে আমরা ষথার্থই পিতার গ্তায় ভক্তি 
করতাম এবং তিনিও যখনই আমাদের ছেড়ে গিধৌরে 
যেতেন তখন অশ্রু সংবরণ কর্‌তে পারতেন না। আজ 
তার আত্মার অনস্ত শাস্তিই ঈশ্বরের নিকট সর্বাস্তঃকরণে 
আমর! প্রার্থনা করি-তার নাম ও তার বিদ্যা ভারতে 
অক্ষয় হয়ে থাকুক্‌--ইহাই কায়মনোবাক্যে কামন। করি। 


এক্ষণে আমরা এ যুগের সঙ্গীতনায়ক বীণকার ঘরের 
শ্রেষ্ঠ রত্ব উজীর খ। সাহেবের জীবনবৃত্তান্ত আলোচনা 
কর্ুব। মহম্মদ আলি খ। সাহেব ও উজীর খা সহেব 
ইহারাই এ যুগে ভারতের সঙ্গীতাকাশের চন্দ্র ও সুর্য 
ছিলেন, সন্দেহ নাই। উভয়েই একই বৃক্ষের ছুই শাখার 
দুণ্টা স্বর্ণ ফল। একজন তানসেনের পুত্রঘর্ের অপরজন 
কন্তার ঘরের ? দু'জন ছৃণ্ঘরের রত্ব। একই সময়ে এর! 
হিন্দুস্থানে সঙ্গীতের প্রচার ও প্রসার করেছেন। সম্পর্কে 
এরা মাতামহ ও দৌহিত্র প্রায় একই স্থানে এদের কঠ ও 
যন্ত্রঙ্গীত ধ্বনিত ও অন্ুরণিত হয়েছে এবং প্রায় একই 
সময়ে এর! ছ'জনে ধরাধাম ত্যাগ ক'রে হিন্দুস্থানের 
সঙ্গীতের শেষ সম্পদ্‌ সঙ্গে সঙ্গেই পরলোকে নিয়ে গেছেন। 
ক্রমশঃ 
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সেতারের গৎ 
আড়ানা-ত্রিভাল (ক্রুতলদ্ ) 
জাতি_সম্পূর্ণ। বাদী-সা। সংবাদী--পা। 
রচনা_ শ্রীমান লক্ষণ সেতারী 


প্রকাশক-শ্রাক্ষিতীশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীপ্রসাদ দাস মুখোপাধ্যায় 


আস্থাকী 


০ ১ -+ঁ ৩ 
পা র্সাণাপা|নাজ্ঞা শা মাপা শা ণা পারা ণা রা র্স)ট]া 
ডা ডিরি ডিরিডা ০ ডা রু ডা ডা ০ ডিরি ডিরি ডিরিডিরিডিরি ডিরি 
আস্ছাকী ষাড় ৃ 
শী ৩ ৩ ১ 
[ [জ্ঞা 4] মা, জ্ঞা]শা মা, পা ণা|পাজ্ঞা শীমা|রা সা ণা সা 
ডা রু ডা, ডা বু ডা, ডা রা ডা ডা রু ডা ডা রা ডা রা 
শা" ৩ গু ৫ ১ 
ণা সাসা পা|7ামাজ্ঞা মাপা সাঁণাপা|শা জ্ঞা শী মা; 
ডা ডিরিডিরিডা ০ ভা রু ভা ডা রা ডাডা ০ ডা বু ডা 
সমে গৎ আরম 
স্পা 
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০ ১ 
[মা পাপা ণা|শ ণা 
ডা ডিরিডা ডা রু ডা 


ঠ £€ রা 
পাণার্সাজ্ঞ|সা রা 
ডা ডিরি ভা রা ডা রা 


০0 ১ 
(মা পা ণার্সা|র্ঞা- 
ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডা ০ 


০ ১ 
মা পানা র্সা|র্ণ 4 
ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডা ০ 


০ ৯ 
মাপা দা ণা|সারা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরিডিরি 


রি £ রী নে 
মাপা দাজ্ঞা|”শা রা 
ডিরিডিরি ডা ভা র ডা 


০ ঙ 
পার্সা ণা পাশ জ্ঞা 
ডা ডিরি ডিরি ভা ০ ডা 


৩ ১ 

পা সা ণা পাশ জ্ঞা 
ডা ডিরি ভডিরিভা ০ ডা 
চি--অর্থাৎ চিকারীতে রা আঘাত। 





শঙ্গীত নিতঞান 





( মাঘ, ১ম সংখ) | 


অন্ডর! ও রাঁগবিস্তার 

4 টি 
মা পাপা শা শ শর্পসা শ শ শ 
ডা রা ডা চি চিচি ডা চি চি চি 


4 ৩ 
ণাসা]ণা রণ ণার্সা|ণা মা শা পাট? 
ডা রা ডা ডিরি ডিরিডিরি ডা ডা বু ভা 


ৰৈ তা, ৪ ্র টি রে 
জ্ঞবাসা|রা -া রাণা|সা ১ সা শা 


ডা র! ডা ০ ডা রা ডা ০ ডা রা 
/ হা /, ্ 

শ জ্র|সাঁশ শীরা|পা 47 শাণা)] 

০ ডা ডা ০ ০ ডা ডা ০ ০ ডা 


স]দা পা মা শা 
ভিরি ডিরি ডিরি ডা 


/ €. টা /. রত 
মা রাঁ|ণা সাজ্বা 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


০ 


+ € তা রি 
সারা|পা রা শর্পা|ণা জ্ঞা শা মা 


ভা রা ডা ডা বু ডা ডা ডা বু ডা 
তেহাই 
-.. ৩ 
শমা|পা র্সা ণ পা|7 জ্ঞ " মা 
রুডা ডা ডিরিডিরি ডা ৩ ভা বু ডা 
মা] সমেগৎ আরম 
র্‌ ডা 





শেন 


১১শ বৃষস্**১৩৪১ তনঙগীতত -ন্িজ্ঞাল | মাঘ, ১ম সংখ] ] 


স্বরলিপি 
তেহাগ- দাদ্রা 
বাঙল। মায়ের ছাওয়াল মোর! 
বাঙল। দেশেই বাস; 
বাঙঙ্গ৷ দেশেই জনম মরণ 
বাঙল। মোদের আশ। 


বাঙল। দেশের আকাশ বাতাস 
আমরা ভালইবামি, 
মোর বাঙলা মায়ের ছঃখে ছংখী 
তাহার সুখেই হাসি ॥ 


বাঙল। মায়ের ছাওয়াল মোরা 
যেথায় আমর! রই) 

বাঙলা মায়ের চরণে সবাই 
আমরা প্রণত হই ॥ 


কথা-_শ্রীছলালচন্দ্র মিত্র, বি-এ সুর ও স্বরলিপি--কুমারী এষারাণী মিত্র 


না 


০ ১ 9 
7] সা শা সা গা গা মাযাপা পা বন! না 7] 




















বা ঙ. লা । মা য়ে র ছাওও য়া ল | মোও রা ০ 

সা শী র্সা]না ধপা শ্রপা ন্ধা গা|মা -গা শা 

বা ড ল। দে শে) ই বা ০ ০ | ০ ০ স্‌ 
সগা গা গাগা গমা পাপা ন্ধষা গামা গা শী £ 
বা ড লা])দে শে ই জ ন ম 1ম র এ 

গা শী গামা পা মাগা. শা শ]রা সা শী 

বা ঙ ল। | ১ মো দের আ ০ ০ | ০ ০ প্‌ 
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রি টং... হ - সপ” 














১ম ও ২য় অন্ডর। 

১ ০ ১৫ ০ 
ঢা পা শ পানা না শসা সা শা র্পাশ 
(১ বঝ। ঙ. লা |দে শে বু আকা শ!বা তা স 
(২) বা উ লা মা য়ে বু ছাও য়া মো রা 

পা সা র্পা!র্ণ সা শনধা সা না|” না না] 
(১) আ ম রা ৃ ভা ল ই বাণ ০ সি]০ মো র! 
(২) যে থা য়. :আ ম রা রণ ০ ০1 ০ ০ ই 

রা র্গ গা|র্ণ সণ শাহনা ধা পক্গা|গমা গা শা 

বা উ. লা )মা য়ে রু ছুঃ ০ খে০ | ছু খ্বী ০ 

বা ঙ লামা য়ে বু চ র. ণে০ণ।স বা ই 





গা গা মা|!পধা পা মাঁঃগপা মা গা!রা সা শী ][ 


(১) তা হা রর | স্থ০0 খে ই হা০ ০ ০ সি ০ 9 
(২) আ ম রব প্র০ ণ ত হও ০ ০ ০ ০ ই 
শ্রীননীলাল দে 
এস মা ভারতী শ্বেতবরণী করি গো তোমারে বন্দন। এস তুমি আজ মম মন্দিরে শুভ্র বেদীর পরে, 
রিক্ত পুজারী কাঙালের লহ পরাণের অভিনন্দন । আরতি তোমার উঠুক ধ্বনিয়! মধু-সঙ্গীত স্বরে। 
এস এস ওগো! অস্তর দেশে ভরে ্লাও আজি মোর হৃদি পুরে 
গিরিবন ঘন ছুর্গম শেষে (তাই) বন্দনা গাই স্থরহীন সরে; 


ধর আলো! তুলি' দাও আজি খুলি” অজ্ঞান-অমা বন্ধন | তব পদে লহ অঞ্জলি সহ অর্্যের ফুল চন্দন ॥ 


রে 
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“মাঘ, ১*ম সংখ্যা ] 


স্বরলিপি 


আমার বকুল বনে বনে বনে জাগে যখন মঞ্জরী 
কে দিলরে দোল, ভোরের স্বপনে 
ও তার অঙ্গে মঙ্গে ফুল-স্ুরভির নন্দনে তার বীণা! ওঠে গুপঞ্জরি* 
স্বপন হিল্লোল। গভীর গোপনে । 
মানস তপোবনে কখন পথভূলে 
প্রভাত সমীরণে প্রাণের কূলে কুলে 


গন্ধে গানে ছন্দে তানে 


কথা ও সুর-_শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


ভিড়াল তার গানের তরী 


প্রাণের আগল খোল । কোন্‌ সে বিভোল ॥ 


স্বরলিপি শ্ীঅনাদিকুমার দস্তিদার 


পা পা-্দাামা পা -দা দপা মগা শা!” শা শ ূ (গা গা -মা £! 


আ মা 


মা 
ব 


পা 


&$ 
রী 


পা 
্ব 





7 
ৰ কু ল্‌্, ব নে০ ০ 














০ ০ ০ 1 আ মা বু 
পা শা|!পা পা -দা॥।পা শা দা!না -া দ|! £ 
কু ল্‌|ব নে ০ কে ০ দি ূ ল ০ রে 
শা শ!পা পা -দাঁ) 4 
লু ০।|আ মা চি 

শাদা শা নাসা এরাযানা -পানা দা পা-্্মা 
বু অ ঙ গে|!অ ডঙ গে ফু লু স্থু)র ভি বু 
পা -া|না ধা -না'ধপা শা শা|পা পা -্দা 

প ০ |ন হি লু লো) লু ০|আ মা র্‌ 








রা 
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]া 


সা 
মা 


মা 
প্র 


দা 
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পা 
প্রা 


(মা 


সা 


সা 


নে 


পা 
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গা 
ন্‌ 


মা 
ভা 


পা 
ণে 


গা 
নে 
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মহ 
স্‌ তত 
-পা রঃ 
ত.।স 


সস 
গা 


না 
ধে 





-না ূ না 
র্‌ 
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০ 


মা 
বৰ 





গা মা 
জী 
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০ 





দা 
ও 


-না 


9 





শ| ধা 


রূ!গো 


--ন্হিভভাল 
পা শর মা পা 
পো ০ বৰ নে 
পা স্দা যু মা পা 
মী ০ রর থে 
রশ] না স্পা 
নে ০ ছ ন্‌ 
ধা -না ] ধপা -] 
গ ল্‌ খোণ০ ল্‌ 
পা 71 গা মা 
নে ০ জা গে 
শী শী] গা মা 
9 9 ভো রে 
শ্‌ শান] দ। শা 
০ 0 ন্‌ ন্‌ 
পা শী! মা -। 
ঠে ০ গু ন্‌ 
না না] ধ্পা 
০ প নে ০ 
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মা |-গা "শা শ 
০ টে ০ ৩ 
"1১ শা শর 
০ ০0 ০ 1 
না দা পা শ এ] 
দে তা নে ০ 
শপা পা -্দ ] 
০ | আ মা চি 
গা! খা সা -ন 
০ [যয খ ন্‌ 
শী ূ গাঁ শা ঝা ] 
বূ।ম্ব ০ প 
না!স্ণ রণ -া [ 
দ|)নে ভা বু 





রা শশী! 





জ|রি০ ০ ৩ 
শ1-7 1 শট 
০ ০ ০ 0 
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দা দা ডা না -সাহনা ্সা টানি শ শর 
ক খ ন্‌।প থ ০ ভূ লে ০ ০ ০ ০ 
পাসাশ্গা]র্ণ সা -্রাহ না সাঁ -া|শ শু শ 
প্রা ণে বু কু লে 9 কৃ লে 6 19 9 9 
দা না শা! রা শা না পণ নাা|দা পা শা] 
ভি ড়া ০; ল তা র্‌ গা নে বু ।ত রী ০ 
পা -না শী | না ধা -না | ধা শা শ'পা পা -্দা শ্যা] 
কো ০ ন্‌ ;সে বি ০ ভো লু 9০'আ মা রু 

প্রাচীন প্রপদ স্বরলিপি 

(সমাঢলাচন।) 
্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


হুগলী জেলার নস্তর্গতঃ গ্ররামপুরের জমিদার বংশোদ্ভূত 
প্রসিদ্ধ পদ গাচ়ক স্বগাঁয় রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের 
নাম শুনেন নাই বাঙ্গালার বিশেষতঃ কলিকাত1র গায়ক 
সমাজে এপ লোক কেহ সেকালে ছিলেন কিনা 
সন্দেহ। সেই প্রাচীন স্থগ্রসিদ্ধ শান্ত্জ এুপদ গায়ক 
৬গোম্বামী মহাশয়ের অন্যতম প্রিয়শিষ্য প্রীযূত হরিনারায়ণ 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় “প্রাচীন এপ স্বরলিপি” নামকরণে 
ধারাবাহিক রূপে কতকগুলি গ্রস্থ প্রকাশ করিতেছেন। 
এ পর্যন্ত “প্রাচীন ঞ্রুপদ স্বরলিপি” চারিখণ্ড পুস্তক 
প্রকাশিত হইয়াছে। গুণিগ্রবর মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
দীর্ঘকাল যথাশান্ত্র সঙ্গীতকলার সাধন করিয়া যে সকল 





উচ্চাঙ্জের ঞ্রুপদ তাৎকালীন শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণের নিকট 
হইতে সংগ্রহ করিয়াছিলেন তাঠাই তার জীবন-সায়াঠে 
তাহার অতিপ্রিয় দেসবাসীগণকে উপহার দ্িতেছেন। 
প্রায় পঞ্চসপ্ততিতম বৎসরের বুদ্ধ অর্থলিপ্লায় নহে_ 
যশোলিপ্লায় নহে, দেশ হইতে প্রাচীন বিশুদ্ধ পদ সঙ্গীত 
লুপতপ্রায় দেখিয়া এই অভিশ্রম ও ব্যয়সাধা কাধ্যে হস্তক্ষেপ 
করিঘ্াছেন। তাহার নিকট এজন্স আমও1 একান্ত কৃতজ্ঞ: 
স্থপপ্তিত ও সক মুখোপাধ্যায় মহাশরের ঞ্রুপদ ধামার 
প্রভৃতি উচ্চশ্রেণীর কারুকল! সমস্িত গান গুনিবার 
লৌভাগা আমাদের বহুবার ঘটিয়াছে এবং অসঙ্কোচে 
বলিতে পারি, আজকাল এ্রদ্ূপ সঙ্গীত গুনিবার সম্ভাবনা 
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স্হুলভি। একজন গভর্ণমেন্ট-কর্চারীর কেবলমাত্র 
প্রাণের অদম্য আকাজ্ষ1 নিবৃত্তির জন্য সঙ্গীত শিক্ষা ও 
সাধনা করিয়া এন্সপ কৃতিত্ব লাভ কর] কচিৎ দেখ যায়। 
আজকাল ধুপদ ধামারের প্রতি জনসাধারণের যথেষ্ট 
অনুরাগ পরিলক্ষিত হয়ন1 বটে, কিন্তু দেশে যখন আবার 
সঙ্গীতান্থরাগের স্ববাতাস বহিয়'ছে, খন ইহ]! বোধ হয় 
ঢুরাশ। নয় যে রাগের বিশুদ্ধির প্রতিও আমাদের শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের দৃষ্টি পতিত হইবে এবং তাহারা হয়তো! এক* 
দিন বুঝিবেন যে একমান্ত্র গ্রুপদের স'হাষ্যেই রাগের 
যথার্থ ও বিশুদ্ধ স্বরূপ প্রকট হইতে পারে এবং তাহ! 
আপাততঃ শ্রুতিমধূর বোধ ন! হইলেও ত্যাঙ্গ্য ব| 
উপেঞ্গ ণীয় নহে; বরং সর্বপ্রযত্বে স্থুরক্ষিত হইবার যোগ্য 
অমুলা বস্ত। 


দেশ হইতে একে একে শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণের তিরোভাব 
ঘটিতেছে। জাজ আর তানসেনের নিজধারার গায়ক বা 
স্ত্রী দেশে বোধ হয় বেশী নাই। তাহার বংশের প্রধান 
ধারার আলী মহম্মদ খ! (বড়কু) ও তাহার কনিষ্ঠ 
সহোদর মহম্মদ আলী খা (ছট্কু) নিঃসস্তানাবস্থায় 
পরজোকগত। আলী বক্স খার মত ধামারী, তসদুক 
হুসেন, দৌলত খা, উজীর খা, মুহ্থফ খাঁ, আল। বান্দা, 
জাকীর উ্দন প্রভৃতির ন্যায়গায়ক আর ভারতে জন্মিতেছে 
না। মহারাজা যতীন্ত্রমোহনের আত্মীঘ ও পারিষ? 
সঙ্গীতবিশারদ গোপাল চক্রবর্তী (স্থলে! গোপাল), রামদাল 
গোস্বামী, যণুভট্র, অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, রামদাল দত্ত, 
অঘোর চক্রবর্তী, রাখিকাপ্রসাদ গোস্বামী প্রভৃতির স্থান 
অধিকার করিবার মত কয়জন এই বাঙ্গালায় আছেন বা 
ভবিষ্যতে জন্সিবেন তাহা! আমরা জানিনা। একটি 


তি ৮ 


শীত - শ্বিজ্ঞান্য 


শি 


একটি করিয়া বাঙ্গালার আকাশ হইতে উজ্জল 
নক্ষত্ররাজি নিশ্চিহ্ন হইয়া যাইতেছে, সেই শৃন্তস্থান আর 
পূর্ণ হইবে কিনা সে সংবাদ কালের তিমিরাচ্ছন্ন গর্তেই 
লুক্কায়িত। এই মহ ছঃসময়ে প্রাচীন সঙ্গীত বিদ্যা ধাহারা' 
সযত্বে রক্ষা! করিতে প্রয়াসী তাহারা! আমাদের নমস্য। 

অদ্ধাম্পদ হরিনারায়ণবাবু স্বীয় গ্রস্থগুরিকে সর্বধাঙ্গ-. 
স্ন্দর করিবার যে প্রয়াস করিয়াছেন তাহা বাস্তবিকই 
প্রশংসনীয়। সরল. স্বরলিপি ও তান-লয়-মাত্রাদির 
সন্িবেশে তিনি গ্রপদ গানগুলিকে এমনই সহঞ্জবাধা 
করিয়া তুসিয়াছেন যে সঙ্গীত বিদ্যায় সাধারণ জ্ঞানসম্পন্ 
যে কোন শিক্ষার্থী এই গ্রন্থ সাহাযো শাস্ত্রপম্মত ভাবেই 
গানগুলি আয্ন্ত করিতে পারিবেন বলিয়া আমাদের দৃঢ় 
বিশ্বাস। অবশ্ঠ ইহা বঙগাই বাছুলা যে গুরুমুখী অর্থাৎ 
গুরুর নিকট যথারীতি শিক্ষা না করিলে যাহাকে প্রচবিত 
ভাষায় “গায়কী” বলে-_অর্থাৎ গান গাহিবার যথাবিছিত 
পদ্ধতি কেহই পূর্ণমাত্রায় আয়ত্ত বা উপলব্ধি করিতে 
পারেন না; তথাপি প্প্রাচীন ঞ্ুপদ স্বরলিপি” সাহায্যে 
বনু প্রাচীন গীত যাহা লুপ্তপ্রায় অবস্থায় উপনীত হইয়াছে 
ভাঠ বিশুদ্ধ প্রণাঙ্গীতে রাগের গঠশাদির বৈশিষ্ট্য রক্ষা 
করিয়াই শিক্ষা ক সম্ভবপর হইবে । এতদ্বতীত প্রাচীন 
শান্তগ্রস্থাদির অবশ্য জ্ঞাতব্য বহু তথ্যও ইহাতে সন্গিবেশিত 
হইয়াছে। এদেশে এইরূপ প্রয়োজনীয় মুল্যবান্‌ গ্রস্থের 
যতই প্রচার হইবে, ততই ভারতীয় সঙ্গীত-জগতের 
কল্যাণ সাধিত হুইবে। 

পুম্তকগুলির ছাপা ও কাগজ হ্ৃন্দর অথচ তুলনায় 
মূল্য স্থলভই হইয়াছে। প্রাপ্তিস্থান-ভি ৩২৪৫ নং 
দেবনাথপুরা, বেনারস সিট, গ্রস্থকারের নিকট। 


(০ 


নিখিল ভারত সঙ্গীত মহা সম্মিলন 


(ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন ) 


গত ২৭এ নভেগ্র হইতে ২! 
ডিসেম্বর পধ্যন্ত কাঙীধামে নাগরী 
প্রচারিণী সভা গৃহে নিখিঙগ ভারত 
সঙ্গীত মহা সম্মিলনের ধষ্ঠ বাধিক 
অধিবেশন অতি সমারোহে স্থুসম্পন্ 
হইয়াছে । প্রথম দিবদ বৈকাল 
৪॥ ঘটিকায় ম'ননীয় বেনারদের 
মহারাজ বাহাছুর কতৃর্ক উক্ত সভার 
উদ্বোধন ক্রিয়া সম্পন্ন হয়। বেনা- 
রসের জমিদার ও ্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রযুক্ত শিবেন্দ্রনাথ বন্থ মহোদয় হিন্দী 
ভাষায় একটা নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা দ্বারা 
স্বাগত সমিতির পক্ষ হইতে মহারাজ 
বাহাছুরকে অভ্যথনা করেন। এদিন 
সভায় বহু নৃপতি ও দেশ-বিদেশের 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞগণ উপস্থিত থাকিয়া 
সভাটি গৌরবাস্বিত করেন। সম্মিলনের 
সেক্রেটারী ভাক্তার মতিচন্দ, পিএইচ. 
ডি মহোদয়ের অক্লান্ত পরিশ্রমের 
ফলেই এই সম্মিলন এতাদৃশ সাফল্য- 
লাভ করিয়াছে । সর্বপ্রথম থিয়ো- 
সোফিকল্‌ দ্কুলের বালক বালিকাগণ 
কর্তৃক “সঙগীতোৎপত্তি'র দৃশ্য দেখান 
এ! হয় এবং ফ্রপদ গানের সহিত নৃত্য 
শি সিসির সত অতি অপূর্ব হয়। এই সম্মিলনে 
গ্রগ্লোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ভারতের শ্রেষ্ঠ গুণীবৃদ্দ নিজ নিও 


[সাধনা ও পাণ্ডিতোর পরিচয় দিয়া, সশ্মিপনকে সাফলয- যে বঙ্গের কয়েকজন গুণী বিশেষ সম্মানলাভ করিয়াছেন। 
মণ্ডিত করিয়াছিলেন । সর্বাপেক্ষা আনন্দের বিষয় এই বাঙ্গালার উচ্চসঙ্গীতের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি দঙ্গীতনায়ক 
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্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ভোরের আসরে 
প্রায় দেড়ঘণ্টাকাল ভৈরব ও আশাবরীর আলাপ ও গান 
গাহিয়া সভাস্থ সকলকে মন্ত্রমুধ করেন। সন্মিলনের 
কর্তৃপক্ষ ও শ্রোতার্দিগের বিশেষ অনুরোধে তাহাকে আর 
একদিন গান গাহিতে হয়। তিনি গানের মধ্যে যে 
অসাধারণ পাগ্ডিত্য ও সাধনার পরিচন্ন দিয়াছিলেন, 
তাহাতে সঙ্গীতের দিক দিয়া বাঙ্গালা যে গৌরবান্বিত 
হইয়াছে, ইহা নিঃসন্দেই। ইন্দোর দরবারের সভাগায়ক 





শ্ীনরেন্্রনাথ বন্যোপাধ্াযায় 


সঙ্গীতরত্ব নসিরুদ্দিন খা সাছ্চেব দরবারী তোড়ী ও হিন্বোল 
রাগের আলাপ ও গান গাহিয়াছিলেন। ইহার কঠসাধনা 
অতি অপূর্বব এংং হিন্দুস্থানের মধ্যে একমান্মর ঘরোফান। 
ঞ্পী। ইনি বহুক্ষণ যাবৎ গাহিয়৷ সভাস্থ সকলকে 
মোহিত করেন। মৃদঙ্গবাদক ধাহার যোগদান করিয়।- 
ছিলেন, তাহান্বের মধ্যে মুদঙ্গাচার্ধ্য পণ্ডিত ছূর্লভচন্্র 
ভট্রাচার্ধ্য, শ্রীযুক্ত শ়্প্রসাদ মিশ্র ও ভগবানচন্ত্র সেন 


দত -ন্বিজ্ঞানা। 


প্রত স্নিহ্চা_ 


মাঘ, ১*ম সাথ্যা 


মহাশয়ের নাম বিশেষ উল্লেখধোগ্য । নঙ্গীতপ্রস্তাকর 
পণ্ডিত ওস্কারনাথ, মজ:ফর খা! সাহেব, সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 
সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, দিলীপচন্দ্র বেদী, শ্রীরুষ্ণ রতন- 
জন্কর, ডি,এন,পটবন্ধন, পণ্ডিত রামকিষণ মিশ্র, ভীম্মদেব 
চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি গায়কগণের খ্যাল গান এবং শ্রীযুক্ত 
সতী*চন্্র দত্ত (দানীবাবু) মহাশয়ের ঞ্র্পদ, ধামার অতিশয় 
চমতকার হইয়াছিল। সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ 





প্রীনত্যকিঙ্কর বন্দেযাপাধ্যায় 


বন্দ্যোপাধ্যায় মহাখয় সুরবাহারে 'মালকৌশ' রাগালাপ 
এবং সেতারে খাস্বাজ বাজাইয়৷ শ্রোতৃবর্গের চিত্বাকর্ষণ 
করেন। তাহার বাজাইবার ঢং এবং অপূর্ব স্থরকৌশল 
শুনিয়া সকলেই তাহাকে আধুনিক যুগের একজন সর্বশ্রেষ্ঠ 
য্ত্রী বলি স্বীকার করেন। সত্যকিস্কবাবু ও মুস্তাক 
আলি সাহেবের সেতার বাদ্য অতিশয় চমৎকার হুইয়া- 
ছিল। তবলা বাদকগণের মধ্যে মৌলবীরাম ও গম্মার 
নামই খ্যাতি অর্জন করিয়াছিল । শ্রীযুক্ত মোহনলালের 
ভারতীয় নৃত্য দেখিয়া সকলেই চমতকৃত ছুন। 
মান্রাজের বাল! সরস্বতী তাহার, দলবল সহ যে নৃত্য 


দেখাইয়াছিলেন তাহ, | অতিশয় প্রশংসা যোগ্য । কবীর 


৬৩১ 


৪ ১১শ বর্ধ--১৩৪১ ] 


রবীন্ত্রনাথ অধিবেশনের শেষ দিন উপস্থিত থাকিয়া 
সভাকে গোৌরবান্িভ করিয়াছিলেন। তিনি বালা 
সরম্বতীর নৃত্য দেখিয়া যথেষ্ট হুখাতি করিয়াছিলেন । 
মান্দ্রাজের কয়েকজন গায়ক ও বাদক যোগদান করিয়া 
ছিলেন, তাহাদের মধ্যে বেহাল! বাদক ভেঙ্কটস্বামী 


শলঙ্গীত  ম্বিজ্ঞান 


| মাঘ, ১০ম সংখ] ] 


নাইডুর নাম অতিশয় প্রশংসাযোগ্য । আবছুল আজিদ্‌ 
খা সহেব এবং ফিদ। হোসেন খ| সাহেবের বীণবাদা 
শুনিয়া সকলেই মোছিত হন। কয়েক বৎসর পরে 
নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনের অধিবেশন থে এতাদ* 
সাফল্যলাভ করিয়াছে, ইঠা অতি আনন্দের বিষয় 





স্বরলিপি 
দেশসিশ্র-ত্তিভালি 


বদল রাতে কে বাশরা বাজ।য়। 
ঝরা ফুল সাথে হৃদি মুরছায় ॥ 
কাজল আখিজল নয়ন পাতে, 
ঝরিছে বারে বার শাওন রাতে। 
পুলক জাগে চিতে পরাণ কারে চায় ॥ 
এলো কি সখা মোর সেই অজানা, 
পরাণ মানে না যে কোন সে মান]। 
বাধন হার! মন বাশরী পানে ধায় ॥ 


কথা'- অধ্যাপক শ্রীমুরারিমোহন ঘোষ 


৩ 
[শা সারা মা 
০0 বা রদ ১] 





রা পা ণা 


সি 
০ ঝ ০ রা 





ফুল সা থে 








১ 
পা ধাঁ ধা সা 
রাতে কেও ০০ 





রঃ 
ধা গা ধা প! 








স্থর ও স্বরলিপি--শ্রীশৈলেন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায় 


২ ৩ 
সাঁণা ধা পা|মপাধপা মপা রা। 








০ বা শ রী | বা ০০জা০ য় 
র্‌ র্‌ ]] 
পা মা পামপা | -ধপা পমা মগ! রস! 

০ স্ব দি মুণ |) ০০ র০ ছা) ০য় 





৬৩২ 


[কল] [জু]: [কল 


অন্ডর! 


সর্বা গর্গ রর্পা সা 


পাণ ০০ তেও 9 


রর 
সর্প রা কা 
০0 ন য় ন্‌ 


খ 
[যা পা ধা -মা|পা ধা সা -শ 


কান লতা ধি জ ল 








47 4 


সা না না সানা সপ না ধা 
০ রি ছে'বা রে বা র 


মা শা পা 41£ 
রা ০ তে ০ 


পা পা ধা পা 
০ শা ও ন 








মা গা রমা গরলস 
কা রে চা০ ০০য় 


বাঁ ণা ধা পা 


সস 


প্‌ ০ রাঃ এ 


পধা পমা গাঁ রা! 
জা গেণ চি তে 


1 সা ণা ধা 
ল 


ক 








২য় অন্ভরা 


০ ১ ২ ৩ তি 
1 সারা মাপা ধা ণা া পা ধা পা | মা ধা পমা পান, 
০ অঅ 


০ এ লো কি র০ সেই ০ জা ০ না০ ০ 





স খা মো 


নধা পধা পাঁ 7] 
মা০ ০০ না 


সণ নর্সার্বা গা 
গু কোন ০ লে 


1 না না নাসা রস নার্স 
না থে 








শ 

৫৪ 

স্্টি 
শি 
এ 
স্প্ী 
গু 


রা ণা ধা পামা পা রমা গরসা 
বা+০ শ রী|পানে ধাণ ০৩য় 


সা নাসা 4 
হা রা ম ন 


কু ১০ 
৩ এম 
এ 2১ 

এপ 











॥ মাঘ, ১ম সংখ্য। / 





স্বরলিপি 


*বাহার-ভ্রিতাল (মধ'লয়) 


বাহার আই আইরে, 

সকল বন ফুলন লাগি 

কলিয়া লরিয়া রে আইরে। 

আবু হা বোলে, কেন্ুু ফুলে, 

আউর কুসুমবি, সব বেলারিয়া, 

ইয়ে মোহাম্মদ মুর সোলিয়! রে আইরে। 











স্বর শিক্ষক-_শ্রীনরেন্ত্রকৃ মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 
রর বায ৬ £ 

ণণ1]][ পমা ধপা -মগা মা|সাঁশাণা-্ধা| শা মাণধা-ণা|সা শা এরা? 
বাণ ০০ হাণ০০ র |আ ০ ই উ&]০ আ ই০ ০ [রে ০ ০ স 
১. নঁ ৩ ০ ( 

সনাসা ণা পমা |জ্ঞাজ্ঞমা -পণা পণা | পমাজ্ঞমারসা সা |ন্সা-গম! -পধা -নর্সা? 











ক০ ল ব ন০০ ফু০ ০০ ল০ | ন০লা০ গ্রিথকলি)য়া০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
সরা সনা সা] 


০০ রেও ৩ 


৩ 
1 শধা ধা ধনা 
০ ০ আ ই 


শা 
বাঁশ মক্র্বা সা 
যা 9০ 9৩ রে 


১ 
ক্র রূর্সা নর্সা ধণা 
০০ ০০ ০০ লরি 











* উক্ত গানখানি শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক জেঃ এনং.জিঃ ৫৫৯ নং মেগাফোন রেকর্ডে গীত হইয়াছে। 
-_ম্বরলিপিকার। 


উহ 








৬৩৪ 





মা মা ণা ধা 
আ বু হা ০ 


৮ 
ধনা সর্প শ 


তু 
শ নর্পা রা সা ৰ নর্পা রর্পা ণা ধা? 
বো) ০ লে 9 চি 


ফু০ 0০০ লে ০ 








০ কেও ০ 


৩০২৬ 
রর্পা রর্পাণা ধা? 
লা০ রি০ য়া 9 


রর ৫ 
না না সা 4 
স ব বে ০ 


১ 
নার্পাণাধা 
স ম বি ০ 


0 
নর্সা বর্ণ বার্সা 
আট০ ০উ র ক 











4 টা 
এ না র্পা শা 
০ ইয়ে মো হাম 


১ ঁ 
রণর্সা না ্সা | নর্সা মর্মী রর্সা নর্মা 
ম দ সন্থু রু ; সো ০০ লি০ য়াঁ০ 


৩ 
রর্বা সর্পা সা শা 
০০ রে০ আই ০ 








৩ 
ধনা সররণ সা] 
রে০ ০০ ০ 
ভান £_ 
৩ 9 
১। না রজ্্ঞা রর্পা রর্পা|ধনা সরা নর্পা] 


০4৫ 


১ 4 ৫ তা € / রি ৫2 | £ এ 
২। ন্পা গমা পমাগমা]ণধানপারর্পা মর্মা|রর্পা রর্বা সর্পাধনা।সরার্সনার্পা] 


অন্ডপরার ভান $-- 
শী ৩ 
১। নর্পা মর্ম্ণ রর্পা ণণা|পমা জ্ঞমা পপা রসাহ 


০ ১ শী 
২। নূসা গমা পধা নর্া|র্ঞ্ঞ রর্পা নর্পা ধনা রণ নর্পা শা পণা| 


৩ 
পমা জমা পপা রসাা 








৬৩৫ 


| মাঘ, ১ম সা | 





ূ 15১ রনর্ষ-১৩৪১ ] 


স্বরলিপি 
ইমন_ভ্রিতাল 


তোরে নাম জপু' দিন রৈন। 

হে। দয় নিধান তুম নন্দলাল 

হে! পতিতপারন জনন ভজে হৈ। 

এরী হু বন্দা তোরে নাম পর আশিক্‌ 
তন মম ধন তু লেন! খররিয়!। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীস্্যনারায়ণ লাল 


ন্রাগরাসা শা 
রৈ০ ০০ ন ০ 


রগা হ্ধপ। গা শা 
দি) ০০ ন ০ 


পন্ধা গঙ্গা পধাপা 
নাও মজ পু০ ০ 


1 ন্রা গন্ধা পধা নধা 


তো০ ০০ ০০ রে 











অন্তর! 
ররা নূন] সপা ধধ] | হ্ধক্ষধ্ধা পালা 
০০ দ০য়া০ নি০ ]ধা০ ০০ ন ০ 


ধ্ধা সপা নন! রর ] 


তু০ ০০ ০০ ০০ 


1 নন!ররাগগাননা 


হো০ ০০০০ ০০ 











পা এ] 7 শ 


ল ০ ০ ০ 


নাগা ন্গা ধ! 


লা ০ ০ ০ 


দ্ষদ্ধা পপা ধধা পপা 


ন০ ০০ ০০ ০৭ 


গগা পপা গা শা 


০০ ০০ মু ০ 











ননা রর্বা ননা সর্া 


০০ ০০ ০০ ০০ 


সর্সা ননা রর্বা জ্ঞঙ্জা 


০০ ০০ ০০ ০০ 


নাধা ম্গঙ্গা ধধা 
তিত পাণ ০০ 


সপ শী শা না 
হো ০ ০ প 











ধধ। ্বদ্ধা ধধাপা 


০০ ঘ০ 9০০ ন 


শা শ রা গা 


০ ০ জ ন 


রগা ক্ষপা গাশা | ন্রা গরা সা শা 


ভ০ জে হৈ ০ 








০০ ০০ ন ৩ 





ররর 
পপ 











খত 


১১৭ বর্জ---১৩৪১ ] 


]্গধা পা পা সা 
এ০ নবী হাঁ ০ 


শা 4 
9 ০ না ম 


রে 


ত ন ম ন 





না রাঁ|গগাধধা ননা রা 


পর হরণ গণ রণ | ধা না 
ধ ন 


২য় অন্ডরা 
সণ র্পা ৭ শ। হ্ষ্মাধধা নন! রণ 


ব ন্দা ০ ০ | ০০ ০০ ০০ ০০ 


সা শ-সাস্সা 
০ ০ তো রে 








দ্ধঙ্গা ধধ। পাশা 
শি০ ০০ ক ০ 


স্পা ননা ধধা ননা 


পর আটঢ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 








সপ শা 
তু ৩ 


রগা ক্ষপা গা 7 


লে০ঁ ০০ লা ০ 


ন্রা গরা সা শা] 
খ০ণ বরি য়া ০ 








গান 
পিলু-বারোরা 
ভ্রীতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 


অবাক আমায় করলে অবোধ 

রইন্থ তোমার কাছে; 
তাইতো আমি সার। জীবন 

নীরব সকল কাজে! 


বুঝতে আমায় দিলে বা কৈ 
রইঙ্ু অবোধ তাইতো! সদাই, 
সঙ্গে থাকার লোভ দেখিয়ে 
রইলে কেবল পাছে। 


বোল্তে গ্রেলাম মনের কথা 
তোমার কাছে ছুটে 

খুললে না আর ছুয়ার তোমার 
মলেম মাথ! ফুটে? 


ফেরার পথে দুরের পানে 
শুনি যেন প্রেমের গানে, 
ছেয়ে গ্রেছে আকাশ ভূবন 
অমল মধুর সাঝে। 





৬৩৭ 


০ / 





সিঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা" কেবলমাত্র বঙ্গদেশের 
কেন সমগ্র ভারতের একমাত্র সঙ্গীত বিষয়ক শ্রেষ্ঠ পত্রিকা। 
মদীয় প্রিম্বন্ধু প্রকাশক আর, বি, দাস মহাশয়ের পুত্র 
প্রীমান্‌ কষ্ককিশোর দাস আজ প্রায় ১১ বৎসর যাবৎ এই 
পত্রিকাখানির কর্মাধ্যক্ষের ভার বহন করিয়৷ আসিতেছেন; 
ইহাতে যে সঙ্গীত জগতের এক অভাব দূর করিয়াছেন, 
তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন সন্দেহ নাই। এক্ষণে 
সাধারণকে জ্ঞাত করা যাইতেছে যে কলিকাতা নগরী 
কিংবা ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে কোন সঙ্গীত সভা হইলে 
'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা'র ম্যানেজার, সম্পাদক ও 
পরিচালক মহোদয়গণের নামে নিমন্ত্রণ পত্র না আসিলে 
উক্ত সভা সমূহের কোন বিবরণী "লঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়” প্রকাশিত হইবে না । 

পরলোচক রামপদ বনন্দ্যাপাধ্যাক় 

গত ১০ই অগ্রহায়ণ রাত্রি ১২টায় সঙ্গীত বিশারদ 
রামপদ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ইহধাম ত্যাগ করিয়া 
স্র্গীরোহণ করিয়াছেন। মৃত্যুকালীন তাহার বয়স ৩৫ 
বৎসর হইয়্াছিল। তাহার পিতা সঙ্গীতাচাধ্য শ্বগীয় 
কাঠিকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সিয়াড়সোল রাজদরবারে 
সঙ্গীতাচাধ্যের পদে নিযুক্ত ছিলেন। তিনি একাধারে 
সন্দীতজ্ঞ ও ফোগসাধক ছিলেন, সেইজন্ত রাজ! বাহাদুর 
তাহাকে বিশেষ সম্মান করিতেন। রামপাবাবুর অকাল 
মৃত্যুতে আমরা বড়ই মন্দাহত হইয়াছি। ইনি কিছুকাল 
পূর্বে সঙ্গীত-সশ্মিলনীর অন্ততম অধ্যাপক ছিলেন এবং 
বহুকাল উক্ত বিদ্যালয়ে সঙ্গীত শিক্ষাদান করিয়াছিলেন। 
শারীরিক অন্থস্থতা বশতঃ তিনি কর্দত্যাগ করিয়া, দম- 
দমার জমিদার, গুণগ্রাহী, সঙ্গীতজ্ ও কবি শ্রীযুক্ত সুরেন্দ্র 








নাথ রায় মহাশয়ের বাটীতে অবস্থান করিতেন। রামপদ 
বাবু সঙ্গীতজ্ঞ ও উৎকৃষ্ট গীত রচয়িতা ছিলেন। তীহার 
গানগুলি অতি প্রাঞ্জর ভাষায় রচিত। ইনি আমাদের 
পত্রিকার একজন অন্ততম লেখক ছিলেন। সঙ্গীত 
বিশারদ হ্বর্গায় রামপ্রসন্নবাবু, শ্রীযুক্ত গোপেশ্বরবাবু ও 
স্থরেনবাবু তাহার সঙ্গীতগুরু ছিলেন। তাহার একটী ছয় 
বৎসর বয়স্ক পুত্র ও পত্বী জীবিত আছেন। পরমেশ্বর 
তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে সাস্বন! দান করুন। 


পরঢলাঢক ৫প্রমলতা। তদবী 

আমরা অত্যন্ত ছুঃখের সহিত জানাইতেছি যে 
স্থগায়িকা প্রেমলতা৷ দেবী মহোদয় গত মঙ্গলবার ২৩এ 
পৌষ প্রাতে ৬ ঘটিকায় ইহধাম ত্যাগ করিয়া হ্বর্গারোহণ 
করিয়াছেন। ইনি মহামান্ত স্যর রাজেজ্্নাথ মুখোপাধ্যায় 
মহোদয়ের তৃতীয় কন্ঠ! ও সিনিয়ার ব্যারিষ্টার শ্রীযুক্ত 
স্থধীন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের পত্রী ছিলেন। ইনি 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গেংপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
একজন সর্বশ্রেষ্ঠ ছাত্রী ছিলেন। গোপেশ্বরবাবুর নিকট 
১৫ বৎসর যাবৎ খেয়াল, ঠূংরী, টগস। প্রভৃতি শিক্ষ! করিয়া 
ইনি বিশেষ খ্যাতি অর্জন করিযাছিলেন। সঙ্গীত সাধন। 
তাহার অতি প্রিয় বস্ত ছিল। তাহার রচিত 'সঙ্গীত- 
সুধা” ধেয়াল, টগ্লা, ঠুংরী ও বাঙ্গালা গানের একটি উৎট 
স্বরলিপি পুস্তক। প্রত্যেক গানটির অলঙ্কার ইনি এরূপ 
বিস্তারিত ভাবে দিয়াছেন যে সচরাচর পুস্তকে দৃষ্ট হয় না। 
এলাহাবাদে 'সঙ্গীত-স্থধা”র় হিন্দী সংস্করণ বাহির হইয়াছে 
এবং হিন্দস্থানী ওস্তাদগণ এই পুঘ্তভকটার বিশেষ সমাদর 
করেন। ইহার একমাত্র উপযুক্ত পুত্র বর্জমান। ইহার 


অকাল মৃত্যুতে আমরা অত্যন্ত মর্মাহত হইয্াছি। 
ররর 


পরশে তত তার 


৬৩৩৮০ 


পরমেশ্বর ইহার আত্মার কল্যাণ করুন। আমরা তাহার 
শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গকে সমবেদন! জ্ঞাপন করিতেছি। 


বৃহ সঙ্গীতানুষ্ঠাঢন ৫প্রাঃ আলাউদ্দিন 
খঁণ সাঢহৰ 

গত ৮ই জানুয়ারী, মঙ্গলবার, ২নং চক্রবেড়িয়া রোড 
(সাউথ ) ভবানীপুর শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপাল- 
বাবু) মহাশয়ের বাটীতে একটি বৃহৎ জলসা হইয়াছিল। 
সন্ধ্যা ৭ ঘটকার সময় হইতে জল! আরম্ত হইয়া রাত্রি 
প্রায় ১ ঘটিকার সময় উহা ভঙ্গ হয়। প্রথমে গোপালবাবু 
ও তানসেনের মূল বংশোত্তব রবাবী সৌকৎ আলি খা 
(মন্হ) সাহেবের স্থযোগা ছাত্র শ্রীযুক্ত রাখালদান 
মজুমদার মহাশয়ের দ্বারা শিক্ষিত ও পরিচালিত নিউ 
ইও্ডিয়ান অর্কেন্ট্রা কিক পিলু, পাহাড়ী-_দাদ্‌্রা, বেহাগ ও 
ভৈরব__তেতাল! এই চারিটি গৎ বাজান হয়। ইহ 
শ্রবণে অতিশয় প্রীত হইয়া প্রোফেসার আলাউদ্দিন খ। 
সাহেব তাহার মাইহার ব্যাণ্ডের কিছু কিছু ছায়া! এই 
অবৃচেষ্রায় পরিলক্ষিত হইলেও ইহার রচনা-বৈচিত্র্য ও 
স্থরমাধুরধ্য বিশেষরূপে পরিস্ফুট হইয়াছে বলিয়া অভিমত 
প্রকাশ করিয়াছিলেন। তৎপর খা সাহেব ও তাহার 
১১ বৎসর বয়স্ক সুযোগ্য পুত্র আলি আকবর খ! উভয়ে 
দুইটি ম্বরোদে আলাপ করেন এবং তৎপর বহুপ্রকার 
রাগের স্থুকঠিন তানযুক্ত গৎ তোড়া বাজান। শ্রোতৃবর্গ 
কর্তক অন্ুরুদ্ধ হইয়। খ! সাহেব একটি দীপকের গৎ 
বাজাইয়াছিলেন। আজকাল এই রাগটি খুবই অপ্রচলিত 
এমন কি ইহা অনেক লঙ্বপ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞের নিকটও 
কদাচিৎই শুনিতে পাওয়া যায়। রায় শ্রীযুক্ত কেশব চন্দ্র 
ব্যানাজ্জা বাহাদুর এম, এল্‌, সি মহোদয়ের উচ্চত্তরের 
তবলা সঙ্গতে এই জল্সাটি অত্যন্ত উপভ্ভোগ্য হইয়া" 
ছিল এবং সর্বশেষে খা সাহেব বেহালা বাজাইয়াছিলেন। 
শ্রোতবর্গ পিতা-পুত্রের পাণ্টা-পাল্টি নৃতন নৃতন তান 





| অঙ্গীতজ্জান | 


মাঘ, ১০ম সংখয। 


সুষ্টির মাধুরধ্যে ও রায়বাহাছুরের তদহুব্ধপ ছন্দের সাথসঙ্গত 
কৌশলে মন্তরমুগ্ধরৎ হইয়া ষে আনন্দ উপভোগ করিয়া- 
ছিলেন, তাহ! বাস্তবিকই অবর্ণনীয়। বহু গণ্যমান্ত 
ভদ্রমহোদয়গণের উপস্থিতিতে জল্সাটি সর্ববাঙ্গস্থন্দর হইয়া- 
ছিল। রাখালবাবুর এই নিউ ইতডয়ান অর্কেষ্্রাটি বাংলার 
গৌরবন্বরূপ। শ্রীশ্রীভগবানের নিকট প্রার্থনা করি ইহা 
দীর্ঘজীবি হইয়া উত্তরোত্তর যশোল/ভ ও শ্রীবৃদ্ধি করুক। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 

গত ২৯এ ডিসেম্বর শনিবার দন্ধা। সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় ৯এ নিউ পার্ক স্রীটস্থ সঙ্গীত সম্মিরনীতে তাহাদের 
মাসিক অধিবেশন হইয়াছিল। এতদুপলক্ষে প্রথমে 
কয়েকটি বালিকা কর্তৃক একটি এঁক্াতান বাদ্য হয়। 
তাহাদের বাদন-কৃতিত্ব প্রশংসনীয়। ১ম, ৫ম ও ৬ষ্ঠ 
শ্রেণীর বালিকারদদিগের কঠসঙীত অতিশয় উপভোগ্য 
হইয়াছিল। অতঃপর কতিপয় ভদ্রমহোদয় ও মহিলা 
একখানি রবীন্দর-সঙ্গীত সমবেতভাবে গান করেন। 
পরে কুমারী অমল৷ নন্দীর গঙ্গাপুজা' নৃত্য ও তাহার 
ছাল্রীবর্গের গ্রর্বা” প্রসৃতি নৃত্য অতিশয় উপভোগ্য 
হইয়াছিল। সর্বশেষে “জনগণ অধিনায়ক” গানটি গীত 
হইবার পর অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। উক্ত অধিবেশনে 
কলিকাতার বিশিষ্ট ভত্রমহোদ্দয় ও মহিলাগণ যোগদান 
করিয়াছিলেন। 

আসর 

গত ১১ই জানুয়ারী শুক্রবার সন্ধ্যা! সাড়ে ছয় ঘটিকার 
সময় 'আসর' সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান কর্তৃক ইও্ডিয়্ান মিরর স্টস্থ 
কুমার সিং হলে, বরোদাঁর বিখ্যাত ওস্তাদ ফৈয়াজ খ। 
মাহেবের কঠসঙ্দীতের আয়োজন হ্ইয়াছিল। তিনি 
একাদিক্রমে এ৪খানি খেয়াল, ঠু'রী ও আলাগ প্রভৃতি 
গাহিয়া উপস্থিত শ্রোতৃবৃন্দকে অতিশয় আনন্দিত করেন। 


৩৪) 





ভীহার তান, গমক, মুচ্হনা গ্রভৃতি অতি সুন্দর ও 
উপভোগ্য হইয়াছিল। আমরা 'আসর' কর্তৃক এইরূপ 
উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত আরও কামনা করি। 


বাসন্ডী বিদ্যা-বীথি 

গত ২*এ ডিসেম্বর, সন্ধা! ৭ ঘটিকার সমন নাট্য 
নিকেতন মঞ্চে বাসন্তী বিদ্যা-বীথির সাহাধাকল্লে পূরবী 
বালিকা মন্দির কর্তৃক ম্বগায় কবি সত্যেন্ত্রনাথ দত্তের 
গীতিবহল নাটক 'ধৃপের ধুধা” অভিনীত হইয়াছিল। 
নাটকীয় চরিত্রের মধ্যে বেত্রবতী, নকুলিক1 ও সুজাতার 
অভিনয় অত্যান্ত স্বাভাবিক ও হুন্দর হুইয়াছিল। স্থুজাতার 
গান এবং অতিবাক্তি আমার্দিগকে মুগ্ধ করিয়াছে। 
অন্তান্ত চরিস্রগুলির অভিনয় বিশেষ নিন্দনীয় হয় নাই। 


হরিনাথ স্মৃতিসভা 

গত রবিবার ৬ই জানুয়ারী অপরাহ্ন ৪ ঘটিকার সময় 
দেব লেনস্থ *দেব বাবুদের বাটীতে বিখ্যাত গাক স্ব 
হরিনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের স্বতিসভা অতি সমারোহে 
স্থসম্পর হইয়াছে । নাটোরাধিপতি শ্রীল শ্রীযুক্ত যোগীন্্র- 
নাথ রায় বাহাদুর সভাপতির আসন অলন্কৃত করিয়াছিলেন। 
উক্ত সভায় প্রায় সহস্রাধিক জনসমাগম হইয়াছিল। 
ফলিকাতার বিখ্যাত গায়ক বাদক, বথা--ভ্ীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যার, পণ্ডিত ছর্লভচন্ত্র ভট্টাচার্য, গোপালচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, আলাউদ্দিন খা সা্ছেব ও তাহার ১১ 
বৎসর বয়স্ক পুত্র, অমরনাথ ভট্টাচার্য, রমেশচন্দ্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, প্রঙাপচন্ত্র মিত্র, যোগীন্ত্রনাথ বজ্্যোপাধ্যায়, 
কেধলবাবুঃশিশিরশোভন ভট্টাচার্য প্রভৃতি গুণীগণের গীত 
বা শ্রবণে সকলেই পরিতৃপ্ত হন। উক্ত সভায় কয়েকজন 
বাণিকা উচ্চাঙ্গের গ্রুপদ, খ্যাল ও টগ্পা গাহিয়া মভাস্ব 
সকলকে মোহিত করেন। রাজি ১২টায় সভা! ভঙ্গ হয়। 


| ম্১০সংখা। ) 


সায়েন্স্‌ কংচগ্রচসর হাবিংশ বাধিক 
অধিবেশন সঙ্গীত জলসা 

গত ওরা জাঙ্গুয়ারী রাত্রি ৯টায় “আশুতোষ হলে? 
সায়েন্স কংগ্রেসের দ্বাবিংশ বাধিক অধিবেশন উপলক্ষে 
একটী বিরাট সঙ্গীতের জলসা হয়। *সঙ্গীত-সঙ্ঞে'র 
পরিচালক ডাক্তার অশ্থিনীকুমার চৌধুরী এবং কলিকাত। 
ইউরোপীর সঙ্গীত বিদ্যালয়ের পরিচালক প্রোফেসর 
স্যণ্ডে উক্ত জল্নার আয়োজন করিয়াছিলেন । অধ্যাগক- 
গণের মধ্যে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
মহাশয়ের অতি উচ্চাঙ্গের খ্যাল গান, ডক্টর শ্তণ্ডের 
বেহাল! বাদন, মিসেস কলওয়েলের পিয়ানো, সফিউল্লা 
খা সাহেবের স্থরবাহার ও সেতার, শ্রীযুক্ত বিজয়ঙ্লাল 
মুখোপাধ্যায়ের উদ, গজল্‌ ও ভজন শুনিয়া সঙলেই 
চমৎকৃত হন। শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বাবুর ছাত্রী কুমারী 
স্থমনা সেনের গ্রপদ ও কুমারী রমারাণী দত্তের ঠুম্ধী 
শুনিয়া সকলে আশ্চর্ধ্যাস্বিত হন। রমারাণীর ঠুম্রী এত 
সুমিষ্ট ও হুলপিত হইয়াছিল ঘে শ্রোতাগণের অনুরোধে 
তাহাকে পুনরা গাহিতে হয়। কুমারী বরুণ! চ্যাটাঞ্জিব 
ফ্রেঞ্চ গীত অতি সুন্দর হইয়াছিল। 


সঙ্গীত সমাতরাোহ 

নব সংগঠিত হিন্দী নাট্য পরিষদের উদ্ভোগে গত 
৩*এ ডিসেম্বর রাজি ৮টা্ জ্যাকেরিয়া স্্ীটস্থ “খতান 
হাউসে" সঙ্গীতের একটি জলসা হয়। ইহাতে বহু সমান 
বাক্তি ও গুণীবৃদ্দ উপস্থিত ছিলেন । সঙ্গীতনায়ক প্রীঘুক 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
উচ্চা্গের কঠসন্গীত, মীর্জা! সাহেষের হার্োনিয়ম বাদা 
এবং কাদের বন্ধ ও তীহার ছাত্রের স্বর্গ ও তবলা গুনিথা 
সকলে মোহিত হন। রাত্রি ১১টার সময় সঙ! ভঙ্গ হয়। 








ৃ 


পসরা 
| গি৪৩ 


রা বিষঠান ৃ ফান্ুন, ১৩৪১ 











স্বীয়] প্রেমলতা। দেবী 








ফাল্তন, ১৩৪১ সান 


1১১শ সংখ্যা 


সঙ্গীতরাজ্ঞী ব্বর্গায়। প্রেমলতা দেবী 


শ্তীকঞ্ককিশোর দাস 


সার রজেন্্নাধ ও লেডি মুখাজ্জীর তৃতীয় কন্তা 
প্রেমলতা দেবী গত ৮ই জাঙুয়ারী গ্রাতঃকালে আত্মী 
পরিবারবর্গকে শোকলাগরে ডালাইয়া ইহধাম পরিত্যাগ 
করিয়। চলিয়া গিয়্াছেন। মৃতার সময় ষ্টাহার বয়স মাত্র 
৪* বৎসর হইয়াছিল। স্বগগায় ডাক্তার এম এন, ব্যানাজ্জির 
একমাত্র পুত্র ব্যারিষ্টার শ্রীযুক্ত স্থধীন্দ্রনাথ ব্যানাজ্জির 
মহিত তাছার বিবাহ হয়। তাহাদের একটি মাত্র পুত 
ন্তান। কি শান্তিপূর্ণ গৃহ শৃস্ত করিয়। আজ সেই 
গৃহ্লক্্ী চলিয়া গিয়াছেন ! 

প্রেমলতা দেবী অতি উচ্চশিক্ষিত] মিল! ছিলেন । 
তাহার গানের উপর বড়ই আসক্কি ছিল। স্জীতনায়ক 
পযুক্ত গোপেশ্বর বন্ছেযাপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট বহু 





বৎসর যাবৎ উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত শিক্ষা করিয়াছিলেন এবং 
পে শিক্ষার ফলে “সঙ্গীত-সৃধা' নামে প্রধানতঃ উচ্চ- 
শ্রেণীর হিন্দী গানের ম্বরলিপি পুস্তক বাহির করিয়া 
সঙ্গীত সমাজের অশেষ কল্যাণ সাধন করিয়! গরিয়াছেন। 
'সজীত-সৃধা' লঙ্গীতজজ বাক্তিগণের নিকট অত্যত্ত 
সমাদৃত হইয়াছে এবং এলাহাবা॥ হইতে তাহার 
একটী হিন্দী সংস্করণ বাহির হইয়াছে । তাহার ক$ ছিল 
অতি হুমধুর, এবং তাহার খ্যাল, টগ্পা, ঠৃরী শুনিয়! 
সকলেই মোহিত হইতেন। ভিনি সঙ্গীত সাধনা ও 
শিক্ষা করিয়! প্রাণে স্বর্গীয় আনন্দ উপভোগ করিতেন । . 
তিনি রূপে গুণে রষমীকুলের জামশস্থানীয়া ছিলেন। 
মঙগীত্ের উপর তাহার বিশেষ অনুরাগ ছিল কিন্ত 








৬৪৯. 


ছূর্তাগ্যবশতঃ গত ৬ বৎসয় শৃল রোগে তাহার স্বাস্থাভগ্ন 
হইয়াছিল এবং সেইজগ্ত ইচ্ছামত গানের চচ্চা করিবার 
সুযোগ পান নাই। পুরীতে থাকিলে এই অন্থখ কম 
থাকিত, সেইজন্ত বৎসরের মধ্যে ৬ মাস ইনি পুরীতে 
থাকিতেন। কিন্ত এবার তিনি টাইফয়েড রোগে আক্রাস্ত 
হন ; এবং অর্থ, চিকিৎস! মানবের সকল প্রকার চেষ্টা 
নিয়তির হাত হইতে তাহাকে রক্ষা করিতে পারে নাই। 

বন্ধনকার্চেয তাহার অসাধারণ পারদণিতা ছিল। 
ইংরাজী, বাংলা সকল রকম রদ্ধনই তিনি শিখিয়াছিলেন 
এবং ইহাতে তাহার এতদূর উৎসাহ ছিল যে পুরীতে 
থাকিয়া! জগন্নাথ দেবের ৫৬ ভোগের প্রতোকটী রদ্ধন 
করিতে শিখিয়াছিলেন। সকল বিষয়ই শিখিবার ও 
জানিবার তাহার অফুরস্ত উৎসাহ ছিল। শারীরিক 
অন্ুস্থতা বশতঃ তিনি নিজে আহার প্রায় ত্যাগ করিয়া- 
ছিলেন, কিন্তু সকলকে খাওয়াইবার জন্ত তী্চার প্রাণে 
যে ব্যাকুলতা ছিল ও পরকে খাওয়াইয়া প্রাণে যে তৃপ্তি 
পাইতেন তাহা বড় একট! দেখা যায় না। 


স্পা 
1 ফান্তুন। ১১শ সংখা! |. ] 


তাহার আর একটী বিশেষ গুণ ছিল যে সকলকেই 
আপনার করিয়া লইতে পারিতেন। তীহার এত 
সহদয়তা ছিল যে একবার ধাহার সংস্পর্শে আমিয়াছেন 
তাহাকেই চিরদিনের জন্ত আপনার করিয়া লইয়াছেন। 
তাহার বন্ধুর সীমা! ছিল না আর সে বন্ধুরা এত প্রাণের 
ছিল যে তাহার আদর্শনে প্রকৃতই প্রাণে নেদনা বোধ 
করিত তিনি পুরী সহরবাসীদিগকে অত্ান্ত আপনার 
করিয়া লইয়াছিলেন। তাহার তিরোধানে আজ 
সমস্ত পুরী সহর কাদদিতেছে ও সর্বত্র তাহার অগণিত 
বন্ধুবান্ধব আজ অশ্রজলে সিক্ত হইতেছেন। “প্রেম” 
নাম সার্থক করিয়া, প্রেম বিলাইয়া সেই আনন্দময়ী 
দেবী চলিয়া গিয়াছেন। তাহার স্বামী, পুত্র, পিতা 
মাতা আজ অশ্রু সাগরে ভামিতেছেন। তাহাদের 
সাত্বনা দিবার কিছুই নাই। আমরা তাহাদের এই 
ছুঃখে সমবেদন। জ্ঞাপন করিতেছি ও পরমেশ্বরের 
নিকট প্রার্থনা করি, যাহাতে শোকসন্তপ্ত হৃদয়ে তাহার] 
শান্তি পান। 





গান 
ভাটিয়াল 
শ্রীননীলাল দে 


ওরে ভাই খেয়ার মাঝি চল্রে এবার 
খেয়া পারের ঘাটে 
পারের আশায় বৃথা! আমার 
দিন বে এক কাটে। 


সন্ধা! নামে গগন ছেয়ে, 

চুল এলিয়ে কালে! মেয়ে, 

মন চলে যায় কোথায় ধেয়ে 
উদাস বিশাল ষাঠে। 


চল্রে মাঝি নাই যে বেলা, 
সাঙ্গ আমার সকল খেলা, 
' গান গেযে চল তালিয়ে ভেলা 
ওপারের এ ছাটে। 











(৯১ বব) ) & ৪৮-৯২০১ (ফান, ১১প সব ] 


স্বরলিপি 


উত্তম মধ্যম, নিকৃষ্টত সঙ্গীত জে। কহিয়ে হো 
সোই মুুধ সাধ জীয় ধরিয়ে তব হোয় নান! প্রকার ওর মহাজ্ঞান 
গীত বাদ্য নিরত ত্রই মিলন সঙ্গীত কহত 
জিয়ে রাগ রঙ্গ নিক কর বখান। 
সবুর অঙ্গ ভাষা অঙ্গ ক্রিয়া অঙ্গতে সমঝ বুঝিয়ে রাগ, 
দ্রুত লঘু গুরু তাল মান। 
চার অঙ্গন পহলে জানো, তব মহাজান রাজ। বীরভান 
নুদৃষ্টতে, ছুখ দালিদ্র ভাজ জাবে এঁসে বিধান ॥ 
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_ স্বরলিপি 
“তাঢসর দেশ” 
হে নবীনা, হে নবীন 
প্রতিদিনের পথের ধূলায় যায়ন। চিনা 


শুনি ধাণী ভাসে 
বসস্তভ বাতাসে 
প্রথম জাগরণে দেখি সোনার মেঘে লীনা। 


স্বপনে দাও ধর! 
কীকৌতৃকে ভরা। 


কোন অলকার ফুলে 
মাল! সাজাও চুলে 
কোন অজান। নুরে 
বিজনে বাজাও বীণা ॥ 


কথ ও নুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শাস্তিদেব ঘো. 
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মঙ্গলারতি 
মিশ্র মঙ্গল (মঙ্গল+সরন্বতী )-০ততাল। 

মঙ্গল ঘট সাজাগো তোরা শঙ্খ-ঘণ্টার মঙ্গল রোলে 

মঙ্গলময়ী আজি দ্বারে, ভূবন উঠেছে মাতিয়া, 
মঙ্গল দীপ. জ্বালাগো, দেবীর নব অনুরাগে রঞ্জিত চিতে, 

মঙ্গল দেউল মাঝারে ॥ ওঠরে পুলকে জাগিয়া ; 
স্ুরহীনা মাগো মরম বীণা অযি সুমঙ্গ।ল, রজতবরণি 

কেমনে বাজিবে ঝঙ্কারে? কেমনে বন্দিব তোমারে ! 
পরশি' ওগে। মোহন যন্ত্রী মঙ্গলারতি লহ মা, হিয়ার 

স্ুরেল। কর বীণার তারে ॥ মঙ্গল দেউল মাঝারে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-__শ্রীপ্রবোধচন্দ্র ভট্টাচার্য্য, এম-এ, বি-টি 
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০ ১ ২” ত 
ধা ধপা ণা। ধপা শা পধা।ম। শ্‌ 7] মজ্ঞা রা সা? 
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০ ১ 2 ৩ 
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চা ৩ 
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রঃ ১ হি £/ ্ 
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সরগম- 

২০ 4 ৩ 
|]! সা ণসা ণধা | মপা 

সা ণিসা ণিধ। | মাপা 





৮৫ 
রর্ঘণ ণধা ণণা | ধমা 
রেপা ণিধা ণিণি। ধামা 


রা 


এ রর ঙ 
| 11 মধা ণধা ণস! ণধা 
মাধা ণিধা ণিসা : পিধা 


রি ৩ 
সণ ণর্ণ রর | ণধা 
সা ণিসা রেসা ' ণিধা 


রাগ পরিচয় 


শলহ্টাত্ভ দুন্বিত্ঞান্য 


০0 
মজ্ঞা রস! ূ সমা 


মাগা রেসা 1 সামা মাগ! 


পমা জরা 
পাম। গারে 


মজ্ঞা মমা। মধা ণধা 


| ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা ). 


ণর্পা [ 
মাধা পিধা ণিন! 


০0 
পমা গরা | সমা জ্ঞমা জ্ঞজ্ঞা | মধা ধমা ধণা? 


পাম গারে। সামা গামা 


মজ্ঞা রলা ]] 
মাগা রেস! 


মাধা ধামা ধাণ! 


: বাগেপ্্র কাফি ঠাটের রাগ। এতে “গা” আর “নি' কোমল ও বাকী সব স্বর স্বাভাবিক লাগে। এর বাদী 
যম ও সম্থাদী ষড়জ। এই হুর গাইবার সময মধ্যরাত্রি বলে মানা হয়। এর আরোহণ ও অবরোহণের স্বরবিস্তাস 
ক্ষে ছু তিন রকমের মত দেখা যায়; কেহ কেহ এতে পঞ্চম স্থর একেবারে বর্জন করেন, কেহ শুধু অবরোহণের সময় 
কম লাগান আবার কেহ কেহ আরোহণ অবরোহণ ছুয়েতেই পঞ্চম ব্যবহার করেন। ছুই নিষাদের প্রয়োগও কোথাও 
খাযায়। সা, প ধাঁ, সা, মাধা পা ধা, মা, জ্ঞা রা, সা-_-এই হচ্ছে প্রধান ম্বরবিন্তাস যাহা! দ্বারা 


ই রাগকে চেনা যায়। 


১১খা বর্ম ৮১৩৪5 


[অনুপ 


রাগ-রাগিণীর নাম-রহস্ত | 
( পূর্বাহবৃ্তি ) 
শ্রীঅর্ধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়। 


পুর্ব প্রবন্ধে ( পৌষ ১৩৪১, পৃঃ ৫২৬:৫২৮) আমরা 
ধেব-দেবীর নাম অবলম্বনে পরিচিত কয়েকটা রাগ-রাগিণীর 
নামের আলোচন! করিয়াছি । এইবার পশুপঙ্গীর পালা। 

কয়েকটা পশুর নামে পরিচিত বাগিণী স্থপরিচিত। 
একটী রাগ্িণী বিশেষ স্থবিদিত নছে। তাহার নাম 
*লিংহরব |” এটী ভৈরবী মেলের রাগিণী £-_ 

“ভৈরবী-মেলসম্ভূতঃ গান্ধারেণ বিবজিত | 

আরোহেতু নিবর্জঃ স্তান্মাদিঃ সিংহ-রবঃ স্বতঃ ॥% 

সঙগীত-পারিজাত। 

পণ্ডর নামে পরিচিত--“সারঙ্গ” রাগিণী খুব পরিচিত 
ও প্রচলিত রাগিণী। অপরাহ্ছে গেয় [ “সারংগকঃ 
স্তাদপরাহ-শোভী” ] এই রাগিণীর বিশেষ বিবরণ 
নিপ্রয়োজন। শুদ্ধ সারজ, গোঁড় সার, বুন্দাবণী সারঙ 
ইত্যাদি নানা ভিন্ন রীতির "'সারঙ্গ* সঙ্গীতজ্জের নিকট 
স্থপরিচিত। কুরঞ্জি বা কুরঙী (গুরপ্রী) রাগিণী এখন 
অগ্রচলিত। “সঙ্গীত সময়সার” প্রণেভার মতে গুরপ্ধী 
(1সুরঙী) রাগিণী খষভ বঙ্জিত রাগিণী। সম্ভবতঃ 


৭গুরজী” রাগিণী “কুরঙ্গী” রাগিণী হইতে পৃথক, কারণ - 


“পারিজাত” মতে প্র্রগী" বাহ রি"? নতি 
নহে £-- 
গ্রিস্ততীব্রতরঃ প্রোকোমন্ত তীব্রতরো ভবেৎ। 
ক্বৃতি তীত্র-তমোগ: শ্যারিন্তীব্রঃ শ্তাৎ কুরঙকে, 
বড়জোদ গ্রাহেণ মম্পন়ে গ্াসাংশৌ ফড়জ-পঞ্চমৌ |” 
সঙ্গীত-পারিজাত। 
গরাগ-বিবোধের” মতে “কুরজী” মালবগৌড় মেলের 
রাগিণী। 


ভারতবর্ষ সর্প-পৃজার অতি প্রাচীন ক্ষেত্র। স্থতরাং 
নাগের নামানুসারে অনেক রাগিণীর নামকরণ হইয়াছে, 
যথ|-_নাগধ্বনি, নাগ-পঞ্চম, নাগ-বরাটী, পুন্লাগ-বরাটা 
ইত্যাদি। ইহার মধ্যে "নাগ-পঞ্চম” রাগ সর্বাপেক্ষা 
প্রাচীন বলিয়া মনে হয়। 

“বৃহদ্দেশীগতে আটটি আদি-রাগের প্রথম পরিচয় 
পাওয়া যায়। তাহার পর আটটা উপরাগের উল্লেখ 
পাই, “সঙ্গীত-ুধা” গ্রন্থে । এই গ্রন্থ, তাঞ্জোরের "নায়ক* 
রাজবংশের রঘুনাথ-নায়ক রাজার (১৭ শতক) সময়ে 
লিখিত হয়। 

“নাগাদিমং পঞ্চম-মীরয়ামঃ স চার্যভী-ধৈবতিকা-প্রস্থতঃ। 
অংশো! গ্রহংস্যাদৃষভোহস্ বর্গে 
গাদ্ধারকঃ কিং চ স ধৈবতাস্ত্যঃ ॥” 
সঙ্গীত সুধা, ১১৭। 


. ক্কয়েকটী রাগিণীর' দামকরণে পক্ষীজাতির পরিচয় 
আছে, যথা £--হংস, হুংসধ্বনি, বড়-হংস, (বলহংস ), 


'রজহংস। 


*গা-নিভ্যাৎ বঙ্ছিতো হংস রি-ধ-কোমল-সংযুত্তঃ ৪ 
সঙ্গীত পারিজাত। 


বড়হংস। 


প্ৰড়হংস সদা গেয় শঙ্করাভরণৈঃ শ্বরৈঃ 
যড়জাদি পঞ্চমাংশঃ স্যান্্যাসোহপি যত্ত্রস্ঘরঃ ॥ 
অবরোহে গহীন; স্তাদার়োছে তু ধ-বঞ্জিতঃ ॥” 


সঙ্গীত পারিঙাত। 








৫৯৪৪৯৮৫৪৪৯০ ৫৪৪৫৯৪৯৯ ৪৪৮ ৯8৮৪৯৪৪কউি 


। 


* ১১শ বর্ষ-স১৪৪ ) 


বরক্তহংস। 
“গহীনে রক্তহংসঃ স্তাদারোহে নিশ্বরোগ্ধিতঃ। 
অবরোছে ধ-বর্জাঃ শ্যাৎ-যড়জ-পর্ববক-মৃছ নঃ ॥', 
সঙ্গীত পারিজাত। 
“সঙ্গীত-সথধা” প্রণেতার মতে “রক্ত হংস” “রকতগান্ধারী” 
রাগ হইতে উদ্ভূত ₹_ 
“সংলক্ষ্যতে সংপ্রতি রক্তহংসঃ 
স রক্ত-গান্ধারিকয়া প্রস্থতঃ ॥ 
স্তাসো গ্রহাংশোহপি চ 
*.. ধৈবতোহন্ সতার-গান্ধার-যুতো রি-বর্জাঃ |” 
সংগীত-সধা 
পক্ষীর নামে প্রসিদ্ধ “বিহঙ্গড়? ( বিহংগড়া, বিহগড়, 
বেঘড়া ) রাগিণী স্থুপরিচিত ও স্থপ্রচলিত। এটা কেদার- 
মেলের রাগিণী £- 
“সায়, কেদার-মেলে জনিরূস বিলসস্ঘো বিহাদি-গঁড়ং স্তাৎ ॥” 
নর্তন-নি্ণয়। 
“বিহংগড়ে গনি-তী ব্রা"বারোহে বি-বিবঞ্জিতে ।, 
গান্ধারোদ্‌-গ্রাহ-সম্পন্নে, ন্তাসাংশে! নিশ্বরোমতঃ ॥” 
সঙ্গীত-পারিজাত। 


পাখীর নামে পরিচিত আর একটা রাগিণী এখন 
অগ্রচলিত। ইহার নাম “কোকিলা-পঞ্চম।” উপ্‌বে 
উল্লিখিত “নাগ-পঞ্চম” রাগের স্তায় এটা আটটা প্রাচীন 
“উপরাগিণীর” অন্তর্গত এক উপরাগিণী। 


“সঙ্গীত পারিজাতে” উল্লিখিত “কোকিল-রাগিশী”, 
“কোকিল-পঞ্চম” রাগিণী হইতে ভিন্ন বলিয়া মনে হয় 8 
“কল্যাণ-মেল-সভভূতো রাগঃ কোকিল-সংজ্জকঃ। 
সর্বদা মধিহীনঃ ্টাৎ'গ'দ্ধারাদি ক-মুচ্ছনঃ 8 
| সঙ্গীত-পারিজাত। 
ভারতে যুগে যুগে আদৃত নানা জাতির পুষ্প কন্েক্টা 
রাগ্রিণীকে নাম দিয়াছে, বথা_ হুন্থম, কমল, নীলোৎপজী 
কুমুদ, কৌনদকী, কুরঞগ-মালিক! এবং মালতী । এই কম়টা 
রাগিণী খুব প্রাচীন রাগিণী, এখন প্রায় অগ্রচলিত। ইঙার 
মধ্যে তিনটা রাগিণীর “রূপের” সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । 
নারদের মতে “কোমল” রাগিণী মেঘরাগের পুত্র :-_ 
“কম্লঃ কমলাহারঃ কমলান্র-ছ্যুতি পুমান্‌। 
কাস্তানুরজ্ঞবঃ কান্তঃ কহলার-কুহ্থম-প্রিয়ঃ 1৮ 
চত্বারিংশচ্ছত-রাগ-নিরূপণমূ। 
ধন্ঙ্_ীত গারিজাতে”” “কুমুদ রাগিপীর পরিচয় 
পাওয়] ধায়! 
“নাট্য-মেল-সমুদভুতো রাগঃ কুমুদ-সংজ্ঞকঃ। 
আরোহণে ম-বজ্জ্যোজোগান্কারোদ-গ্রাহ-শে ভিতঃ ৪৮ 
সঙ্গীত-পারিজাত। 
নারদের মতে “কুরঙ্গ-মালিকা* ভৈরবের পুত্রবধূ ₹- 
“কুরগ-মালিকা-ধ্যাতা যদি গীত। কুরঙজমে। 
কুরঙ্গান্‌ মোহয়ত্যাশ্ড মদ্নাকুল-মানসা 
চত্বারিংশচ্ছত-রাগ-নিরূপণম্‌। 
এই ধ্যান অনুসারে, "ভোড়ী”-রাগিণীর মত 'কুরঙগ- 


গল্যাৎ কোকিলা-পঞ্চমীরয়ামঃ স পঞ্চমী-মধ্যমিকাপ্রস্থতঃ। মালিকা” রাগিণী মৃগ-কুলকে মোহিত করে--এইরপ 


স্তাৎ পঞ্চমাংশ-গ্রহ এষ পুর্ণোন্ভাসং তথ। মধ্য ম-মাহুরস্ত 8 
সঙ্গীত-স্থধা। 


ইন্ীত্ত পাওয়া যাইতেছে । 


[ আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


জলের 





৬৫৯ 





[জিনতা]. (বিুসসন্) 


স্বরলিপি 


মিশ্র ইমন ৫কদারা ছায়ানট ০বহাগ--ভাল ঝ্ভী 
কথা, স্থুর ও শ্বরলিপি-_শ্রীদিলীপকুমার রায় 


এ গানের স্থরটি সম্পূর্ণ নৃতন ধরণের | হাওয়াইয়ান গিটারের কয়েকটি মীড়ের অনুকরণে চাপা স্থরের রেশ 
আছে-_বীশি ত্বন-___, ডাকে মন্‌ অংশে । ইহার তালও অল্পই প্রচলিত ২+৪ এর কদমে। ইহার ঠেক! 
' এইকপ হইবে ২ 
্ শ ৩ 9 ১ 

ধিন্‌ রর ] রং রা নে রঃ ] রী রম ] রঃ রা র্‌ তাক [ 

। । 
দাদ্রা বা একতালার ঠেকায়ও গাওয়া যাঁয় বটে--বার মাত্র।য় মিলে বলিয়া, কিন্তু ২ ও ৪ অন্তরে তালি দিলে ইহার 
তালভঙ্গির বৈচিত্র্য বুঝ! যাইবে। এ ধরণের তাল কোথাও আমি শুনি নাই, ঠেকাও আমার নিজের রচনা, 
তবে এ ঠেক! বাজানো! খুবই সহজ, এ তালে গাওয়াও কঠিন. নহে । এ গানটিতে তানেরও নানা অবসর আছে। 


্ল্দ) 


আখিজলে” বেহাগের তান বেশ লাগানে! যায়। গানটির ছন্দ তোটক ছন্দের অনুকরণে প্রতি তৃতীয় 


“ছল ছল..*'"* 
স্বরে ছু'মাত্রার ঝোক বা প্রত্বন। 
মুরলী উছলি' অনিলে স্বনিল ; 
“হদিরাজ তোর আজ নিখিলে উদ্দিল।” 
কতদিন স্বরহীন কাদিয়া চেতন! 
ছিল-__তা' জানি না জপিয়! - বেদনা। 
তরুদল কী উছল সমীরে ছুলিল! 
তবু তার ফুলভার তিমিরে ঝরিল 1. 
কেন প্রাণ তব দান পেয়ে ত৷ জানে না? 
' যে মুছায় লোর-_-তায় কেনবা , মানে না? 
নদী ওই বরাভয়ী রাগে জয়  ভঙ্কে ৮ 
ক বেলা ৰাধ  বরি সাধ করি, রয় শঙ্কে | 
যি যারস্থর' সুমধুর হৃদি চায় গহিতে-__ 
1) মিড়ে তার গীতি-হার নিতি পায় গাথিতে। 
বাশি-স্ঘনা. ডাকে মন মলয় বিছনে 
তবু হায় সে যে ধায় আলেয়া, পিছনে। 
ছল ছল আ'াখিজল ঝরিবে চরণে, 
মোর সব. . পরাভব মরিবে মিলনে । 
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শি ৩ ০ ডি 
হয না ধনা |পধা নরণ সা শা|নধা না]ধপা ক্ষধা পঙ্ধা পা £ 
মূ রও |লী০ ০০ ০ ০1 উ০ ছ ) লি, ০০ ০০ . ০ 
4 ॥ ॥ 
দ্গা গা! ন্ধধা পপা পা রা|!রা রা|!সসা শী শী শী] 
অ নি লও ০০ ০ ০ তব নি | ল০ ৩ ০ ০ 
সপা পা! নবা সসা সা শী না ন্সা ধ্নাঁ ধাঁ -শ শা ও 
হও দি | রা ০০ ০ জ ] তোর আ ০ ০ জ 
না রা|গা শা শি শ | পপাগা|র্সা শী শা শি 
নি থি!লে 0 9 »|উ০ দি] ল ০ ০ ০ 
সা রাছগা শী শা শামা গরা|মা "7 শু শী? 
ক ত । দিন্‌ ০ ০ ০ | স্ব র০ | হীন ০ 9 ০ 
| 14টি পু 
ধা পা!গপা মগা মা রা! গা পমা! মশা শা "শা শী এ 
কা দি]য়া০ ০০ ০ ০। চে ত | না ০ ০ ০ 
গা গমা | রগা পধা নরণ সর্প|নধা না]|ধপা হ্ষধা পদ্ধা পা £ 
ছি ল০ $ তা ০০ ০০ ০ জাণ নি | না০ ০০ ০০ ০ 
মা গমা | রগা বগা র্গা মা।ধপা ক্ষপমা | গমগা রগাঁ শী শা]. 
জ পি য়া ০ ১০ .১,0 |বে০ণ ০দ | না০০ ০; ০ ০ 
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(ফান্তন, ১১শ সংখ্যা ] 


গা ক্গা ূ ধা শা শ।না ধা ূ না শা 
ত ক্ষ | দল্‌ ০ ০ ০|কী উ | ছল্‌ ০ ০ ০ 

€ রা € 
নর! সা ূ না -া শা সা।নধা না|ধা শা শী শা 
স০ মী রে ০ ০ ০ ছ০ লি |ল ০ ০ ০ 
পদ্ধা পা] গমা পধা নধা ন! | নধা ন| | নর্ণা সনা ধপা ক্গপা 
ত০ বু; তা.) ০০ ০০ র ফুণত ল |) ভা) ০০ ০০ ০র 
পক্গা পা]সরা গা ন্গা পার্গা রানা ররর শা শী 
তি০ মি] রে০ ০ ০ ০ |ঝ রি |)]ল০ ০০ ০ ০ 
সনাসা|পধা নর্পা রর্গা 4 |9গররণ গা | গণ মর্গা রর্পা নপগ 1 
কে ন প্রাণ ৩০ ০০ ০1|ত০ ব দাও ০০ ০০ ০ন 

/ / / 2 ১২ 
সনাসা|নরা সনা ধপা দ্বপা! না ধা পা গা শ শা ছু 
পে য়ে তা) ০০ ০০ ০০ জা নে।না ০ 0 ০ 
রা গা|না শী শা শসা মা গা রা পা বা 
যে মু ।|!ছা ০ ০ য়! লো র ।|তা ৩ ০ য় 

4 2 ৃ হরির রেড 
নর সা |নো ধনা পর্ধা সগা|গ। ম|গা "1 .শ শা 
কেণ ন বা' ০০ ০০ ০০ মা নে'না ০ ০. 
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সা সামা শা 
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রা গে। জয় ০ 
নধা না| ধনা রর্খা 
বেণ লা] ব০ ০০ 
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ক' রি) রয়, ০০ 
পন্গা পা না শা 
যাও র। হু ০ 
সার্সনা রণ 7 
হা দি০ | চায় ০ 
না র্সা 
মি ড়ে | তা ০.৩ 
. র্সা ন্পনা | ধা পা 
নি ৃ তি 1 পায় ০ 


ন্পা নপণা নর্পা নর্পা 


























পিসি তি 
শা শা] রা রা!পা শ 
০ ০ |ব রা' ভয়ী 9 
শা নধা।পক্গাপা। না শ 
0 ০ ডং ০ কে ০ 
রণ রা|না সানা 
০০ ধু |ব রি |সা 9 
পদ্মা পান্গগা দ্গা | ধা শা 
০০ ০ শ ড কে ০ 
শা শার্সানধা |] শ 
০ র।স্থ মধু ০ 
এ শা রা|র্সা + 
০ ০] গা হি। তে ০9 .. 
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০০ ০র শী. তিও । হা০ ০০ 
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০. ০ গা থি।|তে ০ 
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[বক] [আই্গাডুিজাল |. [কাক,১শলগ্যা) 















































পিস পিসি শস 
কষা ল্গপা। গা পা শা শপাপান্ধা ধা শা শী 
বা শি০ ম্বনা ০ ০ ০ "ডা কেমন ০ ০. ০ 
ধা ধা|!পধা না শা শান খরর্সানা 7 শা শী] 
ম ল' য়া ০ ০ ০ | বি) ০০ছ [নে ০ ০ ০ 
ধা না ূ সর শা শা শধা না|ধনা সর খর রা £ 
ত বু | হায় ০ ০ ০1 সে যে ধায় ০০ ০9০০9 ০ 
74 / ভি // / 
গাঁ রাবী "শা শী পা|!পধনা সরসা|না "শী শী ১ £ 
আ লে! য়া ০ 9 ০ 1 পি০০ ০০ছ নে ০ ০ ০ 

ররর এ রাডার ৫ 4 
না না!ংনসা রা খা রানা সান৷ শা শ সা] 
ছ ল |] ছণ০ ০ ০ ল।[আ খি'জ ০ ০ ল 

শিস 
ধা না | ধনা দ্ধা শা শপদ্গধা গঙ্যা। ধপা »এ শী শ এ 
ঝা রি বে ০ 9 ০ |চ০ রূ ণে ০ ০ ০ 

পিসি তিশা শস্সি 
হ্গা পাপা গা শা শী গা পা ূ গা রা শা শা এ 
মো র স 9 9 ব].প রা ।ভ ০ ০ ব 

চা € £. / ডি 
রা রা|রণ শা 4 শরারা।রা সা "1 শ 
ৰ রি| বে ০ ০ ০ | মিল |নে ০ ০ ০ 

















৬৩৪ 


ভুল) [জিভ িজ্ 


স্বরলিপি 
ভাটিয়াল__কাহার্বা 

অস্তরের এ গোঁপন ঘরে বিজনে দেখ তারে, 

শুধুই বাহির খু*জিস্‌ বৃথা, তীর্থ পথের ধারে। 

মন্দিরে আর মস্জিদে ভাই, শীর্জ! চুড়ার তলে 

রয় না সেজন যদি না ওই পাষাণ হিয়৷ গলে, 

রূপের বিকাশ আকাশ মাঝে আভাস পেলি নারে। 
রবির কিরণ, রূপালি ঠ!দ ফাগুনে ফুল দোলা, ভক্তি কুহ্থম প্রেমের থালি পুজার ডালি নিয়ে 
নমুনা তার রূপ আবেশের ও বিবাগী ভোলা, অর্থ্য সাজা নির্মল মন ধৃপের গন্ধ দিয়ে, 
রাখলে তারি পরশমণি ছঃখ আঘাত সারে। অনীম সেজন দিবে ধর! সীমার সিন্ধু পারে 1 


কথা, সুর ও ত্বরলিপি--্রীসস্তোষকুমার পাত্র 


সু 


মা ১ মা শা শা মপাপধা ধা] পা শী] 
রে বু এ ০ ০ গো০প০ ন'ঘ ০ রে ০ 


শা সারা মা 
০ অ ০ স্ত 

















শা গ্রাগামামাগা গা রা" গা রা সা] শা শ শন 
০ বি জ ০ নে ০ দে খ. ০ তা ০ রে ০ ০ ০ 9০ 
7 পাধার্সা।সা এর্সাশাশানা না রা 7] 
০ শত বা ০ হি র ০ খু জি স্‌ ]বু ০ থা ০ 
পা শা শশা! 


"1 পা ধা লে শা ধা পাঁযশা পধা ণা ধা 











০ তী ০ থে র ০ ধা ০ রে|! ০ ০ ০ ০ 
শগাগামা|গা রা রা গাঁয-এ গরা "শা রা|সা 7 ১৭ শী] 
০ বি জ ০)নে ০ দে খ ০ তাও ০ রে |০ ০ ০ 9০ 
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পাধাঃ-4 
ড়া র ০ 

ফুল 9 

লি ০ ০ 

সঁশাশ 
জজ ন্‌ ০ 
তা র 9 
জা ০ 0 
ধা পা - 
যা ০ 9 
গী' ০ ০ 
৮] ০ ৩ 
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কা শ ০ 
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[ক] জিজ্টীত জ্ঞান ] 
শাসারাঞ্গা|গরারা রাপাহশার্পসা নাধা]পা 1 - শা 
০ আ ভা স !|!পে ০ লি ০ ০ না ০০ |রে 9০ ০৪ ০ 

০ ঃ ০ খ আ ০ ঘাত ০ ০ সা ০ ০ রে ০ ০ ০ 

০ লী মা র | পি ০ স্ধু ০ ০ পা 9০ ০) রে ০ ০ ০ 

গাগা মামা পা গা রাশ গা রা সা]শ 41 শা শাহ 
০ বিজ ০ |নে ০ দ্বেখ ০ তা ০ রে|। ০ ০ ০ ০ 

০ বি জ ০ নে ০ দে খ ০ তা ০ রে] 9০ ০০ ০ 

০৪ বি জ ০ )নে ০ দে খ ০ তা ০ রে! ০ ৫ ০ ০ 


মঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত রাগনিচয়ের নাম ও আধুনিক রাগের 


সহিত তাহাদের তুলনা সম্ভব 


(পূর্বাহবৃতি ) 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


একটি রাগ প্রকাশার্থে প্রয়োজনীয় বহুবিধ ধ্বনির 
মধ্যে অতি সামাঞ্ত অংশই ঠাট ও স্বরলিপি দ্বারা নির্দেশ 
করা সম্ভব, তাহ দেখাইলাম। এ ঠাট নির্দেশের জন্ত 
কতকগুলি ধ্বনি বাছাই করিতে বিভিন্ন কালের বিভিন্ন 
সঙ্গীতজ্ঞ বা একই কালের বিভিন্ন সঙ্গীতজ্ঞদ্দের মধ্যে 
মতান্তর হওয়া স্বাভাবিক। যে গুলিকে ঠাটের স্থর 
স্বরূপ নির্ধারণ কর! হয়, আধুনিক ৭টি স্বাভাবিক ও ৫টি 
কড়ি কোমল বা বিরুত স্থর মধ্যে সেই সকল স্থর নিবদ্ধ 
হওয়ায় এ. ১২টি স্থরের মাঝামাঝি ধ্বনি যে সকল রাগে 
স্থর স্বরূপ প্রয়োজন হয়, সেই সকল মাঝামাঝি ধ্বনিগুলি 
তরী সকল ঠাটের স্থরের উচ্চারণ পার্থক্য করিয়াই 
উৎপাদিত হয়। এই কারণ রাগ-বিশেষে স্থর-্বরূপ 


প্রয়োজনীয়। প ও কোমল ধএর মাঝামাঝি ধ্বনিকে, 
কেহ এ রাগের ঠাটে প, কেহ কোমল ধ নির্দেশ করেন। 
এরূপ ধ অপেক্ষা চড়া ও কোমল নি অপেক্ষা 
খাদের ধ্বনিকে, কেহ তৎ ঠাটের ধ কেহ কোমল 
নি স্থর ম্বরূপ নির্দেশ করেন। পূর্বোক্ত ধনশ্র, পুরবী 
প্রভৃতির ও তত্যতীত দেশ প্রভৃতি রাগের ঠাট 
নির্ধারণে মতান্তর হওয়ার ইহাও অন্ততম কারণ ও 
ধকূপ মাঝামাঝি ধ্বনির কতক কতকের ও তত্ধ্যতীত 
প্রাচীন ও আধুনিক শুদ্বস্বর সগকের, প্রাচীন ও 
আধুনিক কতক কতক বিরুত হ্থরের ওজোনের 
বৈজ্ঞানিক মাপ ও তত্তদ্বিষ়ক প্রমাণ, পূর্বোক্ত 
গীতস্থত্রদার পরিশিষ্ট দেখাইয়াছি। 








৬৬৭ 





১১শ বর্ষ--১৩৪১ 


ম্প্রদ্রিত এঁ প্রণালী অবলম্বনে ব1 অন্য প্রমাণ বারা 
প্রাচীন বিভিন্ন গ্রস্থোক্ত রাগ্নিচয়ের শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের 
যথাধখ মাপ যদি আবিষ্কার হয়, তাহ! হইলেও ততৎ 
বিভিন্ন গ্রস্থোক্ত রাগের বা আধুনিক রাগের শুদ্ধ ও বিকৃত 
সর সমূহের সাম্য বা! পার্থক্য দৃষ্টে এ এঁ রাগ, এক বা 
পৃথক বা কাঙ্ক্রমে পরিবন্তিত, এন্সপ নির্ধারণ অনেক 
ক্ষেত্রে ভ্রমাত্মক হইবে। কারণ রাগের হুর নির্ধারণে 
উপরোক্তরূপ মতান্তর থাকা খুবই ম্বাভীবিক। একটি 
ৃ্টাস্ত দ্বারা এই বিষয়টি দেখাইব। সোমনাথ কর্তৃক 
রচিত রাগবিবোধ ও এ গ্রন্থকার রচিত তৎটীকায় 
(যাহা ১৮৯৫ থৃষ্টাবে মুদ্রিত ও মেহরচন্ত্র লক্ষণ দাস, 
সংস্কৃত পুস্তকাগয়, লাহোর হইতে প্রাপ্তব্য ) সেই পুস্তকের 
পঞ্চম অধ্যায়ে কতকগুলি রাগের স্বরলিপি আছে, তন্মধ্যে 
বসম্তরাগের ম্বরলিপি আছে ও এ পুম্তকের ৪র্থ অধ্যায়ে 
এ সকল রাগের লক্ষণ আছে। এ সকল লক্ষণ ও স্বরলিপি 
শুদ্ধত্বর সংজ্ঞা দ্বারাই প্রদত্ত হইয়াছে। গ্রস্থাস্তর্গত 
উপপত্তি হইতে, তন্মধ্যে যেটি শুদ্ধ বা বিকৃত তাহা 
নিষ্ধারণ করিতে হইবে। অন্তান্ত প্রাচীন গ্রস্থেও এরূপ 
আছে ও তত্ুৎ বণিত রাগনিচয়ের শুদ্ধত্ব ও বিরৃতের 
এরকূপেই নির্ধারণ করিতে হইবে, তন্মধ্যে সংগীত-রত্বাকরে 
প্রাচীনতর বহুবিধ মত ও মতাস্তর সংক্ষেপে শ্লোকাকারে 
লিখিত থাকায় ও অধুন! প্রাপ্তব্য এ পুস্তকে বছ পাঠের 
ভূ, ও ক্রটিত পাঠ থাকায় ও একটি রাগ ও তাহার জনক 
বা জনকের জনক, ব! জনক-শ্রেণীর, লক্ষণ মধো বহুস্থ'নে 
বিক্ষিপ্ত ভাবে, এঁ রাগের শ্বরনিচয়ের শুদ্বত্ব ও বিকৃতত্ব 
লিখিত থাকায় এ পুম্তকোক্ত রাগনিচয়ের লক্ষণে বণিত 
ও ম্বরঙ্গিপিতে প্রদত্ত ম্বর-সমূহের, শুদ্ত্ব ও বিরুতত্ব 
নির্ধারণ করা খুবই দুক্ধহ ব্যাপার । আবার রূপে স্থর 
নির্ধারণ করিলেও, এ সকল ন্রসমূহের, আধুনিক স্থর 
সমূহের কতক সহ নামসাম্য সত্তেও এ সকল প্রাচীন স্বর 
পৃথক, ইহ। মনে রাখিতে হইবে। ইহা হইতে বুঝ! 








শলহ্টাত - ন্বিত্ঞাল 





ফাল, ১১শ সংখ্যা 





যাইবে যে, প্রাচীন পুস্তক বিশেষে প্রদত্ত রাগ বিশেষের 
লক্ষণের বাঙ্গাল৷ অনুবাদ, সে অনুবাদ যতই শুদ্ধ হউক না, 
তাহা করিলেই সেই রাগের স্থর সমূহের বা সেই রাগের 
পরিচয় অনেক ক্ষেত্রে পাওয়! যাইবে না। উপরোক্ত 
সমগ্র রাগবিবোধ গ্রস্থাস্তরগত, উপপত্তি ও তহ্যতীত 
গ্রস্থোক্ত অন্যান্ত প্রমাণ দ্বারা, এ রাগ বিবোধের বসন্ত 
রাগের ঠা, আধুনিক সবরের হিসাবে নিয্লিখিতরূপ 
পাইয়াছি, ও যে যে যুক্তি ও প্রমাণ বলে তাহ! স্থির 
করিয়াছি তাহা পূর্বোক্ত গীতহ্থত্রসার পরিশিষ্টে 
দেখাইয়াছি ;-সত্রিক্রতিঃ রিগ মপধনি। 

গীতস্থত্রসার অন্থসারে, আধুনিক বসম্ত রাগের ঠাটে 
রি-কোমল, ছুই ম, প-বজ্জিত ও অন্তান্ত সুর শুদ্ধ। 
এইরূপ ঠাট-পার্থক্য হইলেও, রাগ-বিবোধে প্রদত্ত বসস্ত 
রাগের ম্বরলিপির স্থুরগুলি উপরে বপিত্বরূপ আধুনিক 
স্বরে পরিবর্তন করিয়া সেই পরিবগ্তিত স্বরলিপি, অত্রস্থ 
প্রবীন ও কৃতী, জনৈক সেতার-বাদক ও জনৈক বেহাল! 
বাদক কর্তৃক তত্বৎ যঞ্ত্রে বাদিত হইলেঃ তাহাতে 
অনেক স্থলে আধুনিক বসম্ত রাগের আভাল পাইয়াছি। 
রাগ-বিবোধের প্র স্বরলিপিতে প্রদত্ত কম্পন, গমক, দোলন 
আদি বহুবিধ ভূষণ উৎপাদন হওয়াতে ও আধুনিক 
বসন্ত-রাগ যথাষথরূপে প্রকাশার্থে তাহার উপরোক্ত ঠাটের 
সুর ব্যতীত অন্যান্ত ওজোনের বহুবিধ ধ্বনি, কম্পন, গমক 
আদি দ্বার উৎপার্দিত হওয়াতেই এ এঁ ঠাট-পার্থকা 
সত্বেওড। এ সাম্য হইয়াছে। আধুনিক পাশ্চাত্য বা 
ভারতীয় কোন ম্বরলিপিতে, রাগবিবোধোক্ত সকল প্রকার 
ভূষণ লিখনের ব্যবস্থা নাই। এ কারণ, এ রাগবিবোধের 
প্রাচীন শ্বরলিপি ও তাহার আধুনিক স্থুরে পরিবর্তন, 
এস্কলে প্রকাশ করিতে বিরত হইলাম। এ সকল ভূষণ 
অধুনাও বীণ সেতারাদিতে কৃতী বাদকগণ কর্তৃক বাদিত 
হয় ও এ দকল যস্ত্রেবাদনোপযোগী শ্ব়লিপিতে রাগ- 
বিবোধের এ সকল ভূষণ চিহ্ন গ্রহণযোগ্য । 





সসস্পপসল 


৬৬৮৮ 


ও [৯ বর্ষ--১৩৪১ 


রাগ-বিবোধের স্বরলিপি উদ্ধার করার কথা যাহা 
বলিলাম,এরূপেও এ ও অন্যান্য গ্রস্থের স্বরলিপি হইতে সেই 
সকল পুস্তকোক রাগনিচয়ের পরিচয় পাওয়া কঠিন। কারণ 
শুধু হ্বরলিপি উৎপাদনে, পরিচিত রাগের ছন্দ, প্রশ্থন, 
বঙ্গ, স্থরের ওজন-তারতম্য, মাঝামাঝি ধ্বনি প্রভৃতি 
যথাযথ উৎপাদন না হইয়া, এ রাগ বিকৃত হওয়াই সম্ভব। 
এতম্াতীত প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থের যথা উপরোজ 
রাগবিবোধ ও পূর্বোক্ত মতঙ্গ, সংগীত-রত্বাকর প্রভতিতে 
প্রদত্ত স্বরলিপি খুব প্রাথমিক স্বরলিপি ও তাহাতে 
যে সকল রাগের হ্বরভিপি আছে, তদ্্ার] সেই সকল রাগের 
কঙ্কালমাত্র প্রদশিত হইয়াছে। এ সকল অধিকাংশ 
স্বরলিপিতেই তাল ব| মাত্রা নির্দেশ নাই। সংগীত- 
রত্বাকরের স্বরলিপিতে, তাল বা মাত্রা নির্দেশ অনেক 
ক্ষেত্রেই নহে, এ গ্রস্থাস্তর্গত উপপত্তি হইতে তাহ! স্থির 
করিতে হইবে ও তাহা খুবই দুরূহ ব্যাপার। এতদ্বাতীত এ 
পুস্তকের ষষ্ঠ অধ্যায়ে বীণায় ও বংশ ( বাশী-জাতীয় ) যন্ত্রে 
কয়েকটি রাগবাদন প্রথার দৃষ্টান্তে স্থর বিশেষে, কম্পন 


1 ফাস্তুন, ১১শ সংখা! ] 


আদি কয়েক প্রকার ভূষণের বর্ণনা ব্যতীত, এ সংগীত- 
রত্বাকরের অন্তান্ত স্বরলিপিতে কোন ভূষণের চিহ্ন নাই। 
এ পুস্তকের ২য় অধ্যায়ে, প্রথমে রাগ-নিচয়ের শ্রেণী- 
বিভাগ ও পরে তদস্তর্গত কতক রাগের লক্ষণ ও ততন্তর্গত 
কতকের ন্বরলিপি প্রদত্ত হইয়াছে। এ শ্রেণীবিভাগকালে 
রাগনিচয় যেরূপ পরম্পরায় সাজান হইয়াছে, লক্ষণ 
গ্রদানকালে, তাহ] নৃতনরূপে সাজান ও তন্মধ্যে স্থান- 
বিশেষে নূতন শ্রেণী-বিভাগ প্রদর্শন হইয়াছে। 
এ কারণ এ পুস্তকে পাঠের তূঙ্ থাকায়, রাগসমূহের নাম 
নির্ধারণই কিরূপ দুরূহ, তাহার একটি দৃষ্টান্ত অতঃপর 
দিব। অন্যান্ত লক্ষণ নির্ধারণও এরূপই ছুরহ। এই 
সকল কারণে সংগীত-রত্বীকরোজ্ত রাঁগসমূহ সহ আধুনিক 
রাগ-নিচয়ের তুলনা কর! খুবই কঠিন ব্যাপ।র। তবে 
উপরোক্ত বাধা সমূহ অতিক্রম করিতে পারিলে, এ 
পুস্তকোক্ত কতক কতক রাগের কঙ্কাল মাত্র পাওয়া 
যাইতে পারে। 

[ আগামীবারে সমগপ্য ] 





গান 
ভৈরবী 
শীচিত্তরপ্ন দত্পতগু 

স্বপন-বানরে আন্ধি ঘুম কে ভাঙ্গালে প্রিয়; 
জেগে যে বেদনা! পেন আচলেতে মুছে নিও। 
খেলা যদি ভেঙ্গে যায় মধুরাতির মাঝখানে, 
জাগরণে কি কাজ তবে, মিছে ধাওয়া মরু-পানে) 
জ'গরণে মিছে সবই  মরীচিকা হেরি তাই, 
বুকের বেদনা আমি স্বপনে তুলিতে চাই, 
মিছে মোবে জাগিওনা নীরবে ঘুমাতে দিও । 














ফান্তন, ১১শ সংখ্য। / 





স্বরলিপি 


বসন্ড--একতাল। 


অস্তরখানি চরণে তোমার 
রাখিঙু হে, 
অঞ্চলে মোর আলিপন আঁকি, 
পাতিন্থু হে। 
মোর বনে বনে কুসুম ফোটায়ে, অশোক কাননে মিলনের বাতি 
মোর ফুলে ফুলে ভ্রমর জোটায়ে জ্বালিয়৷ সাজাবে! উৎসব রাতি, 
তুমি যে আমিবে, তাই বসন্তে বেদনার দীপ বুকের বসনে 
ডাকিনু হে। ঢাকিনু হে। 


রা ও সুর- শ্ুকুমারেন্ত্র আচার্ধ্য ্বরলিপি_ কুমারী স্থনআ। মজুমদার 


ব্যবহার-_-কোমল খাধভ, ছই মধ্যম ও কোমল খৈবতঞ্। 
ঠা্ট--সাগান্ধাদাখরাসাখানাদাপাক্ধাগাঞ্জা গান্ধা না ম্বা গা দ্ষা খা সা। 
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শী ৩ 
১। গন্ধা পধা পক্গা নধা|পন্ধা গরা ন্রা সসা! 
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২। গর্রণা গররণ স্ণা ধপা]নধা পক্ধা গরা সন 
ডার। ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভার! 
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০ ১ শা 
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পদ্ধা গরা ন্রা সা 
ভাপা ডারা ডার! ডা 
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| ফান্তুন, ১১শ সংখ|।' ] 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতনায়ক ৬উজীর খার জন্ম হয় আনুমানিক ১৮৬* 
খু্টাবে; এ সময় তার পিতা আমীর খ| বীণ.কার রামপুরে 
নবাব কান্বে আলি খার দরবারে ছিলেন। বিখ্যাত 
স্থরশূঙ্গার বাদক বাহাছুব সেন খাও সেখানেই অবস্থিত 
ছিলেন। অতি বাল্য বয়সেই উজীর খার কঠসঙ্গীতে ও 
যন্ত্রবাদনে বিশেষ অনুরাগ দৃষ্ট হয়। সাত আট বৎসর 
বয়স হতেই তিনি পিতার নিকট প্রুপদ ও বীণ! শিক্ষা 
আরম করেন। তার মাতামহ বাহাছুর সেন নিঃসন্তান 
ছিলেন বাহাদুর সেনও তাই অপত্যনির্বিশেষে উজীর 
খাকে গ্ুপদ ও রবাব শিক্ষা দান আরম্ভ করেন। ফলে 
কৈশোর কাল উত্তীর্ণ হওয়ার পূর্বেই খ! সাহেব বীণা, 
স্থরশৃগার, রবাব ও ঞ্রপদে বিলক্ষণ বুৎপত্তি লাভ কলে'ন। 
উজীর খার শিক্ষা! বিষয়ে বাহাছুর সেন ও আমীর খার 
বিশেষ প্রতিযোগীতা ছিল। উভয়েরই বাসন] ছিল যে 
উজীর খার হবার] তাদের কীন্তি ও স্থনাম বজায় থাক্‌বে। 
যার শিক্ষা সমধিক প্রকাশিত হনে তারই নাম অধিক 
কীর্ঠিত হবে তাই উভয়েই যত ভাল করে পারেন শিক্ষা 
দানের ত্রুটি করেন নি। উজীর খার তাতে দ্বিগুণ লাভ 
হ'ল। তিনি যন্ত্রের মিষ্টতায় বাহাছুর সেনের অতুলনীয় 
হাত গেলেন আবার কঠে তার পিতার বীপাবিনিন্দিত 
স্বর পেলেন। গীত ও তন্ত্র উভয় বিদ্যায়ই উজ্জীর খার 
প্রতিভার তুলনা রইল না। 

'কৈশোর বয়সে বীণা, রবাব ও ঞ্রুপদের সম্পূর্ণ শিক্ষা 
আয়ত্ত হবার পর উজীর খা মাতামহ ও পিতা উভয়কেই 
হারালেন। নবাব কাঘে আপি খাঁর জীবিতাবস্থার় খা 
সাহেব তারই দরবারে প্রতিপালিত হইলেন। কান্দে 
আলি খার দেহাস্তের পরে তার ভ্রাতা হায়দরু আলি 


খ। উজীর খাকে বিল্সিতে নিয়ে গেলেন। হায়দর্‌ 
আলি খার কথ! পূর্বেই একাধিকবার উল্লেখ করেছি। 
তিনি তানসেনের পুত্রবংশের তদানীস্তন প্রায় সকল 
গুণীগণের নিকটেই শিক্ষালাভ করেছিলেন অপরদিকে 
তিনি বীণাকার আমীর খারও প্রিয় শিষ্য ছিলেন । আমীর 
খা মৃত্যুকালে হায়দর আলি থার উপর পুত্র উজীর খার 
মর্খভার দিয়ে গিয়েছিলেন হায়দর আলিও গুরুর দেওয়া 
এ দাছ্জিত্বরভার সানন্দে গ্রহণ করেছিলেন । যতদিন নবাব 
কান্বে আলি খ! জীবিত ছিলেন ততদিন রামপুরেই হায়দর 
আলি খা সাহেব উজীর খার স্বাস্থা, শিক্ষা ও ধর্ম্মবিষয়ের 
তত্বাবধান করতেন । কামে আলি খার পরলোক গমনের 
পর উজীর খাকে তিনি নিজ জমিদারী বিল্সিতে নিয়ে 
গেলেন ও নিজ ভবনে রাখলেন । হায়দর আলি খঁ৷ 
সাহেব উজীর থাকে গুরুপুত্র জ্ঞানে ঘথার্থ সম্মান সমাদর 
ও যত্বের সহিত ছয় বৎসর কাল রেখেছিলেন। এ সময় 
নবাব হায়দ্দর আপি খঁ সাহেবের অতি ঘনিষ্ঠ নবাববংশীঘ1 
কোনও আত্মীয়ার সহিত উজীর খ। সাহেবের বিবাহ হয়। 
হায়দর আলি খাই এই বিবাহের প্রধান উদ্যোক্ত। ছিলেন। 
বিবাহের পর খ! সাহেব নবাব সাহেবের নিকট বিদায় 
গ্রহণ পুর্ববক দেশভ্রমণে বাহির হলেন। খা সাহেবের 
বয়স তখন ছাব্বিশ বৎসর । বিদ্যায় ও অভ্যাসে তখন 
খা সাহেবের তুলনা ছিল না, তাই দিথিজয়ের আকাজ্ষা 
হওয়া তার অস্বাভাবিক ছিল ন|। 

খ! স।ছেব রামপুরে ও বিল্সিতে অবস্থানকালে শুধু 
সঙ্গীত অভ্যাসেই নিশ্চিন্ত থাকৃতেন ন1! উপযুক্ত পণ্ডিতের 
নিকট সঙ্গীতশাস্তর, রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণাদি শাস্তগ্রনথ, 
হিন্দী, আরবী, পাপি ও কিছু ইংরাজীও শিক্ষা 
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করেছিলেন । খ। সাহেবের বিদ]। সর্ববতোমুখী ছিল। পুরাণ 
অবলম্বনে নাটক ও কাবতাি হিন্দী ভাষায় রচনা কর! 
তাঁর অবসর বিনোদনের প্রধান অবলম্বন ছিল। তত্তিন্ন 
চিত্রাঙ্কণেও তিনি বিশেষ বুৎপন্ন ছিলেন। 

খ! সাহেবের অপর মাতামহদ্ব নাদেক আলি খ। ও 
নিলারালি খ। রবাবী এ সময় বারাণনীধামে কাশীনরেশের 
দরবারে ছিলেন। উজীর খ! রামপুর ত্যাগ ক'রে সর্ব 
প্রথম কাশীধামে গমন করেন ও তাদের নিকট কিছুকাল 
অবস্থান করেন। সাদ্দেক আলি খাঁর মৃত্যুর পর নিসারালি 
খ| কাশীতে কয়েক বদর জীবিত ছিলেন। নিসারাণি 
খা রবাবীবংশীয় সকল গু বিদ্য। ও বাহাদুর সেনেরও 
অজ্ঞাত অনেক ঞপ্রুপদ উজীর খ! সাহেবকে দান করেন। 
নিসারালির মৃত্যুর পর উ্জীর খ1 কাশী পরিত্যাগ করিয়া 
কলিকাতা আগমন করেন ও কলিকাতাতেই বসবাস 
আরম্ভ করেন। কলিকাতায় তখন চাদ্‌নিতে মুন্সীজী 
নামক জনৈক ধনাঢ্য মুসলমানের আতিথ্যে অধিকাংশ 
সময় থাকতেন ৪ মাঝে মাঝে দেশভ্রমণে বাহির হতেন। 
কাশীতে পরে যখন আলি মহম্মদ খা সাহেব রাজগুরু হন 
তখন উজীর খ। তার কাছেও মাঝে মাঝে যেতেন আলি 
মহম্মদ খাও উপযুক্ত দৌহিত্রজ্ঞানে উজীর খার বিশেষ 
সমাদর কথুতেন। তত্তিন্ন খ| সাহেব মাতুল কাশিম আলি 
খার নিমন্ত্রণে ত্রিপুরা রাজদরবারেও বিশেষ সম্মানলাভ 
করেছিলেন। ্ 

কলিকাতায় খ সাহেব প্রায় সাত আট বৎসর কাল 
ছিলেন কিন্তু গ্রতি বৎসরই দেশভ্রমণে কয়েক মাস 
কাটানে! তাঁর বিশেষ আগ্রহ ও মনের বিষয় ছিল। 
দ্বারভাঙ্গ! রাজদরবার, ইন্দৌর দরবার, হায়দরাবাদের 


লিন] 


॥ ফান, ১১শ সংখ্যা | 


নিজাম দরবার ও মান্দ্াজ নগরীতেও নিমস্ত্রিত হয়ে খা 
সাহেব অসামান্য গুণপণ ও প্রতিভার পরিচয় দিয়ে 
এসেছেন। কলিকাতায় মেটিয়াবুরুজের নবাবগণ, স্বীয় 
দেশপুজ্য মহারাজ! যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়, রাজ! 
ছুণী শীল, জমিদার শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশর 
পঞ্চেঘগড়ের জমিদার ৬যাদবেন্ত্র বাবু প্রভৃতি গুনীগণ 
খ! সাহেবের বিশেষ অনুরাগী ও ভক্ত ছিলেন। কলিকাতা 
থাকা কালে উজীর খ! বাংলাভাষ। ভালরূপে শিক্ষা করেন 
ও বাংলা কথা তিনি অতি উত্তমরূপেই উচ্চারণ করুতে 
পারতেন। 

খ! সাহেব বীণাযন্ত্র অপেক্ষা হুরশৃঙ্গার স্তর কলিকাতায় 
অধিক বাজাতেন ধেসকল বাঙ্গালী বৃদ্ধ সঙ্গীতানুরাগীগণ 
তার বাজানা শোনবার সৌভাগ্যলাভ করেছিলেন তাদের 
কর্ণে আজও খা! সাহেবের স্থরশৃঙ্গারের অপূর্ব ঝঙ্কারের 
রেশ যেন লেগে রয়েছে। গোবরডাঙ্গার জমিদার 
ওজ্ঞানদা প্রসঙ্গবাবুর গৃহে তিনি যে চাদ্‌্নি-কেদারার 
আলাপ বাজিয়েছিলেন, তা দেখবার স্থযোগ অনেকেরই 
হয়েছিল আজও মে দিনের বাজনার ভূয়সী স্তরতি তাদের 
মুখে শুন্তে পাই । খা] সাহেব বিশেষ অভিজাত ও রাজ! 
মহাগাজ। ভিন্ন অন্ত কাহারও গৃহে বাজাতেন না; তবে 
সঙ্গীতাক্ক্রাগী গুণীগণ নিজ গৃহে এলে আগ্রহের সহিত 
শোনাতেন। কলিকাতায় তার শিষাও অনেক ছিলেন, 
জীবিত ধারা আছেন ভীদের মধ্য জমিদার শ্রীযুক্ত 
তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশয় ও রুত্বীণাবাদক শ্রীযুক্ত 
প্রমধনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 

ক্রমশঃ 
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অর্কে্ট্রীর গৎ 


স্বীয় ডি, এল, রায়ের "যখন মঘন গগন গরজে” অনুকরণে সুর 


অকে্্রেশন__৬হরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, ব্যাড মাষ্টার মহারাজ! কাশিমবাজার 


প্রথম ০বহাল। 

পা|ধা পা দ্ষা[গ৷ 
শ]প্পণ শা শর্সা 
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ফাল্গুন, ১১শ সাধ্য | 
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উজ্জল]: (বাস) 


ণ গা গা|না রা চা রা বাকা হা দা ধা 
পণ পর সা 


ি 


পাঁ শা এ] এই ২য়বেহালার অংশে 1 গা গা 
না শী 4 সাঁ সা 
গা সা, গা সা একসঙ্গে বাজিবে। তৃতীয় তারে গাও ৪র্থ থাদ তারে সা একসঙ্গে বাজিবে। 


ইত্যাদি প্রত্যেক জোড়া স্থুর অর্থাং 





কর্ণেট--ন কোমল। 
শ|পা ন্গা মা|ন্বা - শা|গা শা শা 


রঙ 
শি 


হার্ষা ন্মা দ্া|ন্গা 


না শা শ]ন্ধা শা শা|ন্ধা শা শ]দ্ধা শ]ন্ধা রা খা। 


ক 


না ধা দা]পাঁপান্ধা|খা শীখ্খা|না ধা ধা]দা না জ্গা] 


ক্ষা এ 4] 


4 


হান্গা পা ন্গা।প্ধা শা|পা ল্গা মা|গ্ধা " শা|রা গা গা। 
গা শা দ্গা|!লা শা ন্ধা|ন্গা গা রা|ধা দ্ধা শা|গা দ্গা গা! 
ধ্ণ গা রা|খণ না ধা|দা ধা না]র্খা শখখ্রা|পা এ 7] 
গা শা না] | 

[ান্গা জান্গা|ন্ধা "শা শা|ধা ধা ধা]পা শী পাঙ্গা মা দা] 
ধা. শা' পা](দা না ন্বা|ন্ধা শ শা|গা শা -)|দ্ধা পা পা] 
গা গান্গা|ধ্ণাগাঁরা|র্ গা ক্ষা]ঙ্গা দা ধা]দা শ শ। 
ধা -া শী কর্ণেটের অংশটি অতিরিক্ত যোগ করিলাম । . 

নি 
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কবজ ফাল্তন, ১১শ সখা"? 

হারা শী শ|পা শা শ|পা শা শ|গা শা এ|ধা - 7] 
পাশ শসা পা সা।পা গাসা|পা শ শ|রা শ শ] 
না! শী শন শী শদ্ষা শা শ|না 7 শ|মা শা ১] 
গা শা শা 

হাসা 7 -া|সা "শী শা|রা শা শা]মা শি শ|পা শা শ। 
রা শী শী|ঙ্গা শা শগা শা শামা শা শামা 7 শা 
সাগার্পা|না 1 শ]সা রা গা|ন্ধা ক্গা পা|গা দ্গা ধা] 
পা শ হা 

ূ ক্লু,উ-ডি হুরের 

2] ৭ ণ 111 হগপা হ্ধপা ্ধপা | ধা পান্ষা|গা মা না ধা পা! 
দ্গা গা রা|সা শা শসা এ শ|ণ ণ এগ 9 | 
শ পা ন্গা|ধা পা শীঃনা শি না!ধা পা পানা ধা পা! 
গাঁ শা শা 

গণ? গণ এ খা|ণা পাক্গপা।না শ াঁ|রা রা রা। 
প্র রা সা] রা গা|গণ এ শ]্পা গাঁ শর গর রা। 
না রা সানা ধ।' পা]ন্গা পা ধা|না শা নপা|ধা না রা] 
সখা শা 
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(৬ বর্ষ ০ না উট ৩০০০ 
গন ১৩৪১ তর ন্বিতজাল [কান্ধন, ১১শ সংখ্যা ] 


যার্সা সা পাস শার্প]না না না।ধা ১ ধা]পা দ্ষা পা] 


না শা ধা]পা ধা পা|গা শা শ|রাঁ শা |পাঁ শন শ। 
গা রা রা]না রা র্সা।া রাঁগা।ন্ধার্মার্পা|গা ক্র ধা| 


পা শা শা] 
রাঁ | পাঁ | রঠ্গরত্গ ও পা পণ্ধত্পতধাখুব ক্রুত বাজিবে। ইহাকে পাশ্চাত্য সঙ্গীতে টিল বলে। 
রাগ খাম্বাজ 


শ্রীনগেন্দ্রন্দ্র লাহিড়ী ( গোপালবাবু ) 


খাথ্থাজ রাগ-_খাথাজ ঠাট হইতে উৎপন্ন । ইহাতে কেবলমাত্র নিখাদ শ্বর কোমল এবং অপর সমস্ত শ্বরই 
শুদ্ধ ব্যবহৃত হয়। ইহার বাদী শ্বর গান্ধার ও সম্বাদী নিখাদ। আরোহণে খাষভ স্বর বজ্জিত হয় বলিয়া ইহার 
জাতি “বাড়ব সম্পূর্ণ” । আরোহণের সময় তীব্র নিখাদ গ্বর ব্যবহারের রীতি একপ্রকার মতে এবং অপর প্রকার 
মতে আরোহণ ও অবরোহণ উভয় ক্ষেত্রেই কেবলমাজ্ম কোমল নিখাদ ব্যবহারের রীতি দেখা যায়। গা, মা, পাও নি 
এই স্বরগুলির উপর ইহার বিশেষত্ব নির্ভর করে এবং এই সমস্ত স্বরগুলির উপর ইহার তান সমাপ্ত করা হইয়া থাকে। 
ই€1 গাহিবার সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর এবং ইহা একটা সর্বসাধারণ প্রিয় শ্রুতিমধুর রাগ। বেহাগ ইত্যাদি বেলাবল 
ঠাটের এবং সিন্ধুড়া ইত্যাদি কাফি ঠাটের বহু রাগের সহিত ইহার উত্তম সংমিশ্রণ সাধিত হইয়া থাকে । ইহার অপর 
একটি স্বতন্ত্র 0809118:) ধরণের প্রকারভেদ দেখিতে পাওয়| যায় এবং তাহা খুব ছুল'ভ। ইহার ধৈবৎ স্বরের 
ব্যবহার চাতুর্ষ্যে শ্রোতৃগণ শ্রবণমাত্রই প্রথমতঃ ইহাকে হাত্বীর রাগ বলিয়৷ ভুল বুঝিবেন, কিন্তু একটু স্থিরভাবে 
অন্চধাবন ও বিবেচন! করিয়া দেখিলে ইহা খান্বাঙ্গ বলিপন প্রতীয়মান হইবে । নিয়ে খাম্বাজের একটা গান ও তাহার 
স্বরলিপি এবং এই ধৈবতযুক্ত স্বতন্ত্র ধরণের খাম্বাজের সারগাম প্রকাশ করিলাম । 


( টুরী ) 
খান্বাজ--০ততাল। 


তোরে বারি ধাউ মোরে স'ইয়া পিয়ারী রে। 
করো জী হা! নিত ঈশরত রহে__ 
মনমে উমঙ্গ মহাপারে মোরে স'ইয়া পিয়ারী রে। 











৬৮৬৯ 


নি লেট তত জ্ঞান ক 


মিলি মিলি জোড়ি পেয়ারী, মনমে উমঙ্গ ভই, 
দিলমে, খটক রহি--চাহে তোরি চেড়ি তোপে রারি 
মোরে স'ইয়া পিয়ারী রে॥ 


রচনা-_-অজ্ঞাত। নু'র--৬মাষ্টার পুরণ (কোরিন্থিয়ন থিয়েটার . 
আস্থায়ী 


০ 
গাঁ ধা পমপা মগা 
ধা উ মো রে০ 


১ 
গাঁমাপাধা 
সইয়া ০ পি 


টি পার্ট £ 
নানার্সা সা] 1] 
য়ারি রে ০. 


ঙ 
1 (ণা সর্ধা সণা রর্গান 
তো রে বা রি 











১ +ঁ | 
ধা ধা পমা গা|ণ সা সগামা] 
র তত র হো মন ০মে উ 


শু ৩ 
ণাঁধা ণাপা!ধাপমা পাসণ! 
ক রো জী হা।!নি ত ঈ শ 





১ + 
গামা পা ধা!না 
সই য়া ০ পি 


1 পমপা মগা 
পারে মোট রে০ 














১ মগ ম০০ হা 


৫ অন্তরা 

১ শ রে? ঃ 

ঘাণ? মা ণা ধনা]নানদার্সর্া রা] পনা ননা স 4 নরসা নর সণাধা 
মিলি মি ৩পি  জোড়ি০ ০পেয়ারি : ০মে উ [মং গণ০ ভ ই 


ঁ ৩ 
শ সা সগা মা|পাধাধণর্সরা রর্পা 7 
০ চাছে ০তো রি |চেড়িতো০০ গে 














০ দিল ০মে খ|ট ক র হি 


৩ ১ শঁ 
প্ণা ধা পমপা মগ) গা মা পা ধা|না 
বারি মোরে০। সই য়া ০ পেয়া 
৯৯ 
ৃ ৬৮২. ্‌ 





ও ১শ বর্ষ” ১. হাটার ংশ . | 


খাঙ্বাজ--ততেতালা 
(সারগম ) 
রচয়িতা-_সঙ্গীতাচাধ্য ৬শিবসেবক মিশ্র 
আস্ছারী 
শ ৩ ৫ ০ ১ 
আধা শা শা পা|!ধা ণা সা ণা|ধা পা 4 ধা|মা গা শা মা)! 


শা" ৩ ঠ 9 ১ ঁ 
গা সাগামা।ণা ধা সা ণা|ধা পা শ ধা|মা গা শামা ধা| 
অন্তরা 
শ" ত ০ ১ 
াধাধা মা ধা]নার্সা নার্সাণা ধামা পা|পা মা গা মা 
+ঁ রি 7.2 ্ চি 4 
ণাধার্সা নাগা রাসাঁণা|ধা পা শা ধা]মা গা -ীমাহধা| 


€জাড় £-- 


০ ১ শা ঙ রি 
১। পমা পঃগ। মঃ গরা | না সগা মপা গা | মণা ধঃগা মঃ ধণ! | সঃগ। মঃ গর্রা মর্গা [ 


রি ঠা ঠ / রি 
মা রূপা ধণারসা | ণধা পপা গমা ধা, ? 


4 


্ রা ১ টি 
রর্সা ধণা রসা ণধা | পপা গমা ধা, গরা| 


১ ঁ 
ণা মর্গা রর্মা ধণাঁ ] রর্পা ণধা পপা গমা | ধা যা 








২৮৮৩ 


চি এ ও নটি ঠা র্‌ 

২। ণণা ধর্পা সনা রর্সা | গর্ব মর্গা রর ধণা | গণ সা ধপা মা] গমা গরা সনাসগা 
শঁ ৩ 
মপা গা মনা ধা|গমাধনার্সঃ, সামঃ | মর্গ রঁ রর্সা, মগা রসা | পর্ন গর্ব সণা ধপা 


4 রঃ 9 / / ্ 
মগা রদা নৃসা গমা | গাঁ মধ ধঃনঃ সাঁ|সাররানর্পাণধা]মপা ধমা গা মগা] 


রন রে 


১ 
রন সগা মপা ধনা | স গর রর্সা গর্গা রা |্সাণধা পঃমা গঃ| রপা ন্পা গা মপা 


শ এ € র্‌ সে তর রি 
ধনা রসা ণধা পপা|গমা ধধা নরাঁ সণা|ধপা পগা মধা, ধন! | 


ঠ + 
সর্পা ণধা পপা গমা 111] ধা] 


গান 
শ্রীসরোজকুমার মুখোপাধ্যায় 
পথ বহি' গেলে তুমি মাতাল বাষু 
আমার হিয়া যেন ঝরা শেফালি 
কাটার বেদনা ভূলি' বিভোল! গাহিব 
আখির জলে রচি' নব গীভালি। 


ঈখিণা বাতাসে কভু আন্মনে , আখির পলকে এলে আ্বাধার নামি? 
তোমারি পরপ পাব ক্ষণে ক্ষণে ব্যথার মালিকা বগি" গাথিব আমি 
দিবসে নিশীথে রহিবে গো মনে জাগিয়া রছি' তব মিলন-কামী 
শ্বতির দেউলে জালা রূপ-্দীপালি। চাদের সাথে মম হবে মিতালী। 
এরর 











৬৮৪ 


রি ০ 
১০৬ ভসং্গীত ন্বজ্ঞাল [ফান্ন, ১১শ সংখা) 




















স্বরলিপি 
স্ুরট মিশ্র- একতাল! 
গাঁও সবে আজি বন্দনা-গীতি 
গাও তারি জয় হে। 
মধুর শশাখ, মৃদঙ্গেরি রোলে 
ভজ তারি পদ হে॥ 
শিখি-পাখা শোভে ও শির তাজে চন্দন, কুস্কৃম, কজ্জল, স্থষম 
মধুর নূপুর চরণে বাজে শোভিত চঞ্চল, সুন্দর স্ঠাম! 
কোটি ইন্দু সম ভাস্বর যিনি কংশারী হরি দশরূপধারী 
ত্রিলোক পালক হে॥ বন্দনা কর হে॥ 
কথ। ও স্ুর-_শ্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্ধ্য স্বরলিপি-_কুমারী সুলেখ। রায় ( শাস্তি) 
০ ১ শন ঙ 
হাসা -্দা পাপা পা মা! সজ্ঞসঙ্ঞা-মপামা জ্ঞা সা সা 
গা প সবে আআ জি) ব০০০ ০০ নন না গী তি 
9 ১ পঁ ৩ 
সা দা সামা ম্ধা থা ূ লী... লারা আয ভা 
গাঁ ও তারি জজ য় হে ০ ০) ০ ০ ০ 
9 ১ শী ৩ 
[পা -মা জ্ঞা!সা গণ শা ূ সা জ্ঞা মা|-মধা, পা পা] 
তত ধুর শা খ]্ব দর জে| ০রি ০রো লে 
শঁ ৩ 
০ ১ [ধণা -স্ণা -দপা "মজা -রসা -] 


ধা মধা ধা]ণা ধা গাধা শা ন্সা ূ দা -পা -ম) হা 
ভ জজ ঠাটরি প «| হে ০ ০ ( ০ ০ ০ 


১৯১২১১১১১১১ 


২৬৮৫ 





কল]. ফেভুলদন্) 


[না থা ধা] ১ 
[জ্ঞা মা মধা|ধা ধা ধণা 


সি 
শি খি পা০ | খা শো ভে০ 


4 ৩ | 
ণা ণা গা]ণা শা ণা ॥ 
ও শি র | তা ০ জে 








পঁ সর [সা টা] 
জ্ঞমা মা-মসাঁ | সর্পা পর্সা-জধা)া 


ঙ 
ধণা ধর্স ণা | দা পা মা 
নৃ চ০ র ০৭ে রা জে ০ 


মণ ধু০ র পু র 





74 পর্ণ না গৈ পপ 
খালী খজধা | সাধ লণ! ণা] 








১ £ 
£ণা ণা ণা|-সাস্ণা স্পা 
কো টি ই ন্দু স০ ম | ভা ০ স্ব | র যি নি 
কং ০ শা রী হ০ রি |দ শ রূ প ধা রী 


শা ৩ 
[ধণা -সণা -দপা।| -মজ্ঞা -রসা 

















৩ ১ শা 

ণমা! মাশ্ধাণা ধা ণা|ধা শা -সা -্দা -পা কা 181 

ভরি লৌক |পাল ক হে ০ ০ ০ ০ ০ 

০ ০ নদ নাক র ছে ০ ০ ০ ০ ০ 
ভাল ০ফরুতা * 

9 ১ শা ৩ 
[া!সা-্ঞাসাজ্ঞা]সা-সাণৃণাসা-্জা সাজ্ঞা|মা মা মা এ] 

চ ০ নদ ন কুমকুম ক ০ জ্ৰ ল স্ছধা ষ ম ০ 

০ ঙ 

[মা না দ্ধা ক্গা পুত ৩ 

মা-্া মাদা]ন্ধাঙ্গা মাশা) 1] 


-মন্ধা শা দ্দা না 


গা শ ন্দধা দ্গা 
ক্ধা "শা ন্গা হ্া 
১৭০ তি ত |চ চল 


ঞ 


কি 








সু ০ নন্দ র]স্থু ঠা ম ০ 





* তাল ফের্তা ভ্রুত তেড়ালার ছন্দে গাহিয়! পুনরায় একতালার ছন্দে গাছিতে হইবে। 





২৩৬৮৩ 





ফাস্তুন, ১১শ. সংখা: 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী স্বরলিপি 
জয়জরন্ভী মিশ্র- একতাল। 


মনের দেউলে আসিলে কি ভূলে সুন্দর প্রিয়তম ! 
কি দিয়ে তুষিব চরণ পুজিব বাছ্ছি'ত মনোরম ! 
নাই যে আমার নাই কিছু নাই 
কি দিয়ে সেবিব বল মোরে তাই 
কাঙ্গাল করিয়। রেখেছ আমায় পরাণ মরুভূ-ফম ! 


বেদনার বোঝা »য়ে বয়ে মোর মুছে গেছে সুখ-হাসি, 
জীবনের ঘোর অবেলায় বুঝি আসিয়! বাজালে বাশী; 
মোহমাখা! তব স্থুরের বাঁধনে 
লও হে বাঁধিয়া! পুণ্য-লগনে 
করুণা ধারায় দাও ভ'রে দাও তৃষিত হৃদয় মম ! 


কথা, সুর ও স্বরলিপি_-সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত শৈলেন্দ্রনাথ দত্তের ছাত্র-_ 
শ্বীঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


১ শঁ ত. 
রমা সা রা মা|গা 











০ 
[সা রা জ্ঞা ঘ ধা! ৭] মগা মা? 
ম নে র|দেণ উ লে।আ পি লে!।কি তু লে 
রা পা মা | মা গা মা ূ রা জ্ঞা রা|সাঁ শী শন) 
নথ 9০ নদ ।র প্রি য় তি 9 ০ ম্‌ 9 ০ 
রা মা পা|পা পা সা ণা|ধা পা মা 
কি দি য়ে; তু ষি ব।চ র ণ] পু জি ৰ 
রা পা ম]!মা গা মারা জ্ঞা রা|সা শী শা]! 
বা সি ্ি | ত ম নো! র ০ ০ | ম রহ নি 

















৬৮৮৭ 





















































রি ১ +/ / 7 4 / 

ামা মা মামা ধা ণা!সা সা র্সা]!সা সাঁ সা] 
না ই যে? আ মা না ই কিছু না ই 
মো হু মা।খা ত বস রে র। বা ধ নে 
সাঁরাজ্ঞা রা সা রাস সা রাস ণা ধা] 
কি দি য়ে 1 সে বি বব ল মোরে তা ই 
ল ও হে ।|বা ধি য়া পু ০ প্য | ল গ নে 
মধা ধা র্সা!ণা পা পা|!ধা পা ধা|!পা মা মাছ 
কাণ ঙ্গা লক রি সা! রে খে ছ | আ মা য় 
ক০ রি পা ধা রা য় দা ১ ভ রে দা ও 
বাঁ পা মা।মা গা মারা জ্ঞা রা! সা শা "7 
পূ রা ণ.] ম রুূ ভূ] স 9 9 ০ 0 
তু বি ত দর য়] ম ০ ০ 9 ০ 
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সার। নিশি যাপি-_ পথ চেয়ে তোমার। 
যেন গে। হিম-খ্তু কুঞ্জে এসেছে 
ফুল-বিহীন শাখী শুন্য সেজেছে! 
আস্বে যবে দিন হইবে নবীন 
আজ এ রিক্তা বায়ত৷ বয় তাহার ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনির্্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীক 
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সমালোচনা 
্রীধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 


তবলা-তরঙ্গিণী-্িতীয় ভাগ। শ্রীগ্রসন্নকুমার 
সাহা বণিক্য। আসাম গৌরীপুরের রাজা শ্রীযুক্ত 
প্রভাতচন্ত্র বড়ুয়া বাহাছুদের ভূমিকা সম্বলিত। মূল্য-_ 
ছুই টাকা। 

বাঙালী তালে পাকা বলে বাঙলার বাইরে একটা! 
স্থনাম আছে। সেজন্ত হয়ত ঢাকা অঞ্চলের তবলা বাদক 
সম্প্রদা়ই দায়ী। ঠিক কি এতিহাসিক কারণে পূর্বে 
বাগ! তবলার প্রসার হল বলা যায় না, কিন্ত এখনও এ 
অঞ্চলে উৎকৃষ্ট বাজিয়ের সন্ধান মেলে। সর্বসাধারণের 
মধ্যেও তাললয়ের প্রতি শ্রদ্ধাটা এতটাই বিস্তৃত যে শোন! 
যায়, পূর্ববঙ্গের কোনো আসরে স্থর ছিন্নভিন্ন অথবা 
রাগত্রষ্ট হলে গান্নকের মর্ধযাদ! ততট। যায় না, যতটা যায় 
তার তাল ও লয়ভঙ্গ হলে। সে দেশে তাল কাটলে 
মাথা কাটা যায়, কারণ একাধিক উৎকৃষ্ট বাজিয়ে এখনও 
জীবিত এবং জনপাধারণেও তালের গলদ ধরতে পারে। 
শুধু তাই নয়, তাল তুল হচ্ছে বুঝলে এ অঞ্চলের একাধিক 
ব্যক্তি গায়কের ক্রুটী ধরিতে তৎপর। 

সে যাক, আদৎ ব্যাপার এই । আজও পূর্বববঙ্গে 
গ্রসন্নকবমার জীবিত, এখনও গৌরীপুরের রাজা বাহাছুরের 
মত তবলা অভিজ্ঞ ব্যক্তি তালের প্রতি আস্তরিক 
আগ্রহের জগ্ "তবলা-তর্ধিণী”” ছাপাতে প্রস্তত। 
প্রসন্নবাবুর কাছে যে একই তালের কত অজন্ন বোল 
আছে, ত। যিনি শুনেছেন, তিনিই জানেন। সে বোল 
নির্বাচন করে লিপিবদ্ধ করতে কত সমর ও পরিশ্রম লাগে 
আমর! কল্পনাই করতে পারি। অবশ্ঠ, ধিনি তবলা 
বাজাতে জানেন, তিনিই বল্তে পারেন এ বইএর বাণী 











শুদ্ধ কি অশুদ্ধ, শ্রুতিমধুর কি শ্রুতিকটু। তবে এটুকু 
হয়ত বল! যায়, ষে এতগুলি, আঠারটি প্রচলিত তালের 
বাণী লিপিবদ্ধ করাটাই বাহাছুরী এবং দেশের মহৎ 
উপকার । শুনেছি যে একজন নব্য শিক্ষার্থী মাত্র এই 
লিপিবদ্ধ বাণীর সাহাযো গ্রসন্ন বাবুকে তবল! শুনিয়ে খুশী 
করতে পেরেছিলেন। এর চেয়ে লিপিকুশলতার অন্ত 
কার্যকরী প্রমাণ কি হতে পারে? অতএব তবলগা- 
তরঙ্গিনীর হুখ্যাতি করে পশ্চিম বঙ্গের একজন স্থুর-পাগগ 
ও তবলায় অনভিজ্ঞ ব্যক্তি পূর্ববঙ্গের গুণ ও গুণগ্রাহিতার 
প্রতি শ্রদ্ধানিবেদন করছে। 


কার্ধ্যকরী প্রমাণ ভিন্ন লিপিকুশঙ্লতার অন্ত সার্থকতা 
সম্বন্ধে আলোচনা করা চলে। সাধারণতঃ বলা যায়, 
যে হিনুস্থানী গান বাঙ্জনার 70%8$102এর সাহাযো 
শিক্ষার্থীর প্রকাশ সামর্ঘ্যের দিক থেকে বড় বেশী উপকার 
হয় না। সব বিদ্যাতেই তাই এই ভেবে সান্বনা পাওয়া 
যায় না; কারণ হিনুস্থানী গানবাজনা লিপিবদ্ধ করার 
প্রধান তাগিদ একটু ভিন্ন রকমের । বিজ্ঞানের জন্য 
পরীক্ষাগার রয়েছে, তৈরী হচ্ছে, এবং বিজ্ঞান ক্রম-বর্ধমান, 
কিন্তু আমাদের দেশে বড় ওন্তাদ চুল হয়েছে, ছুদিন 
পরে আর পুরাণে! চালের গাইয়ে বাজিয়ে কেউ থাকবেনা 
এবং সাধারণের ধারণা যে সঙ্গীতে ক্রমোক্তি নেই 
অবনতিই আছে। অতএব 70260) না হলে সঙ্গীত 
বিদ্যা লোপ পাবে নিশ্চয়। অথচ 00658100 মুখঘ্ত করে 
কোন আর্টিষ্ট হয়নি। এই হল বিপদ্। বিপদ থেক 
উদ্ধার পাবার ছুটি উপায় কল্পনা কর! যায়, এক ওত্যাদকে 
বাচিয়ে রাখা, অন্ত উপায় 20656100কে দৃদ্ষ বরা। 
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গৌরীপুরের রাজা বাছাছুর ছুই উপাই অবলম্বন করেছেন। 
প্রথম উপায় তার পক্ষে সম্ভব হলেও সাধারণের পক্ষে 
নয়। দ্বিতীয় উপায়টী তা হবে গ্রহণ করতে হবে। 
"অর্থাৎ আমাদের লিপিকে উন্নত করতেই হলে। উন্নতির 
অর্থকি? 

উন্নতির তাৎপর্য বিদেশী পছতির অন্ধ অনুকরণ নগন। 
মুরোপীয় সঙ্গীতের কথ প্রথমে ধরা যাক্‌। সে দেশে 
[1068100. সম্ভব হয়েছে নানা কারণে-_ একটি কারণ 
হল ভার স্বর ও স্থুর পদ্ধতির গ্রকৃতি। ম্বরগুলি যদি 
(91009950819 এ বীধা হয়, তা হলে ম্বর-পারম্পর্ধ্যের 
মধ্যে অবসর পাওয়া যায়। পিয়ানোতে যদি কেবল 
জোর দুটি নিখাদ থাকে, তা হলে ধৈবত থেকে নিখাদ 
পর্যন্ত পৌছুতে কম্পনের মধাস্থল নির্দিষ্ট থাকে এবং তাই 
থাকলে কাজ চলে। এখন আমাদের সঙ্গীতে একটি 
স্বর থেকে অন্ত দ্বরে পৌছুবার রাস্তায় একটি মাত্র 
সুনির্দিষ্ট মধ্যস্থল নেই। আপত্তি উঠতে পারে__কেন 
কোমল পর্দা রয়েছে ত? কিন্তু ধারা শ্রুতির গলা 
শুনেছেন, ভার! জানেন এই কোমল অতিকোমলের অর্থ 
জমি বিভাগ নয়। আমাদের শ্রুতির ব্যাপারট। ওজনের 
অর্থাৎ পূর্বের ও পরের স্বরের যোগ অনুমারেই স্বরের 
তীব্রতা ও কোমলতা । যেমন কোমল রে-_হারমোনিয়ম 
অর্থাৎ 61009:9 ৪0819এ যদি ভৈরো৷ ও যোগিয়া 
বাজ'নো যায়, তা হলে একই পর্দায় কাজ চালানো 
অসস্ভব নয়। কিন্তু ভাল গায়কের মুখে শুনলেই বোঝ। 
ঘাবে যে ভৈরোর কোমল রে কোমলের চেয়েও 
কোমল এবং যোগি'য়ার রে কোমলের চেয়েও চড়া। 
এই রকম ওজনর তায়তম্য স্থর ও পঞ্চম ভিঙ্ন 
আর সব ম্বরেই আছে। কেবল তাই নয়, আরোহী ও 
মবরোহীতেও সেই তথাকথিত কোমল পদ্দীর কোমলতার 
ছাস বৃদ্ধি হয়--যেমন মলকোযের আরোহীর ধৈবত 
কোমলের চেয়ে ঈষৎ চড়া, অবরোহীতে শ্বভাবতঃই, 


লিজ ই্দ 


ফাল্গুন, ১১শ সংখ্য। 


অর্থাৎ গলার জন্য বাধ্য হয়ে, তার চেয়ে নরম। এই 
বিচ্ছিন্নতা এবং অবসরের অভাব অর্থাৎ গায়কী শ্রুতির 
ব্যবহারই হ'ল আমাদের ম্বর ও স্থুর গদ্ধতির রীতি। 
সেইঙ্গন্ত 1081002 আমাদের প্রকৃতি বিরুদ্ধ এবং বাধ! 
ধরা ৪০%19এ গাইতে বাজাতে হবে এমন কোন 
মানে নেই। 

এই মূল কথাটা ভেবে উন্নতির সাধনা চাই। 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির ভূমিকা থেকে ভ্রষ্ট হয়ে কোন 
সঙ্গীতলিপি সার্থক হতে পারে ন। যদ্দিও সেটি নৃতন হতে 
পারে। নৃতন হওয়া খারাপ--আমার ইঙ্গিত নয়। 
আমার বিশ্বাস হিন্ুস্থানী পদ্ধতির বিশেষত্ব বজায় রাখা 
সঙ্গীতলিপিতে অসম্ভব নয়। যদি মীড়, গমক ও আশের 
চিহ্গুপি আরো উপ্যুক্ত হয়, তা হলে আমার বিশ্বাস 
ফললতী হবে। বলা বাহুগ্য, আটিণ্ট তৈরী হবার যে 
ছুটি বস্তু আমার বক্তব্যের বহিভূতি। ইকনমিক্‌সেও 
যেমন, সঙ্গীতেও তেমন--গুরুশিষ্ের সন্বদ্বধ চিরকাল 
অটুটই থাকবে এবং বড় হবার জন্য নৃতন কিছু 
হ্টি করবাপ ক্ষমতার প্রয়োজন কখনও লোপ 
পাবেন। 

সঙ্গীতের বেলাও য| সঙ্গতের বেলাতেও তাই। 
একটি আবর্তনের মধ্যে একাধিক বাণী রয়েছে সেগুলি 
আবার অক্ষরের দ্বারা গ্রথিত। আমর| জানি ষে পর পথ 
অক্ষরমাল! পড়ে গেলে বাক্যের উচ্চারণ পদ্ধতি বোঝ 
যায় না, এবং বাক্যের অর্থ বুঝতেও কষ্ট হয় যেমন 
হরে করকম্বা। পূর্বকাল থেকে অর্থের অনুভূতি 
থাকলেই উচ্চারণ সহজ ও স্বাভাবিক হয়। অর্থাং 
হবম্ব-দীর্ঘের বাটোয়ারা অর্থের উপরই নির্ভর করে। কিন্ত 
অর্থের পূর্ববাভান কিংবা অর্থ বোধ শিক্ষার্থীর কাছে 
প্রত্যাশা করা যায় না। সঙ্গতৈ এই বোলের বাটোয়ার 
ও বিভাগ সঙ্গীতের ছন্দই নিক্পণ করে থাকে । ছন্দোজ্জান 
সাধনা-লন্ধ। ছন্দ কেবল মাজার সম নয়, মাত্রা নিয়ে 


৩৪৯৩ 








জুলি]. [লজ 


মাত্রার অতিরিক্ত । অতিরিক্ততাকে বিশ্লেষণ করলে 
বোঝা যায় যে আঘাতের রেশই হুল তার প্রাণ বস্ত। 
ধিন্‌ শব্দের রেশ হসস্তের জন্তই নিঃশেধিত হয় না, চামড়ার 
বস্ত্রেও ন--হস্তের রেশ ধ্বনিত হয়) লঘু হবে কি গুরু 
হবে, পরের অক্ষর ও বাণীর স্বাতস্ত্রাই নিরূপিত করবে। 
ধ্বনি বৃত্ত কখনও সম্পূর্ণ হয় না, পূর্বের সঙ্গে পরের 
গলাগলি ভাব--সব সঙ্গীতের মূল তথ্যই এই কিন্ত 
আমাদের বাজনার পদ্ধতি এই অবিরাম ধারাকেই প্রধান 
করেছে, তারই উপর গ্রতিষ্ঠিত। ফযুরোগীয়নরা সেই 
জন্তই আমাদের সঙ্গীতকে একটানা, 11098: প্রভৃতি 
আধ্য] দিয়ে থাকেন। আমাদের কানেও তাদের সঙ্গীত 
যেন লক্ষগতিতে চলে বলে মনে হয়। অন্ত প্রমাণ 
আড়ি, কুয়াড়ি, অনাঘাত, বি-সম প্রভাতি ধামারের অসম 
ষবাত্রা বিভাগ, টিমে তেতালা, তিলুয়াড়া, বূপকের ঝোক। 
এগুলি না জানলে বাজিয়ে হয় ন1, এসব তালে ন! গাইতে 
পারলে গাইয়েও হয় না। 


অবিরত ধার।কে কিভাবে লিপিবদ্ধ করা যায়-_-এই 
হল সমস্ত।। যদি শ্বর ও মাক্রাসম্রির অতিরিক্ততাকে 
বিশ্লেষণ কর! যায় না, যাবে না এই প্রকার কোন ধর্শ- 
বিশ্বাস থাকে, তাহলে অবস্ত ভিন্ন কথা। কিন্তু বিশ্বাসের 
অভাবেই যার! প্রয়্াসী হন ভরা প্রথমতঃ সুক্রমাা প্রয়োগ 
করবেন, এবং দ্বিতীয়তঃ যুগ্ধবনিকে ছুটি মাত্রায় বিভক্ত 
করবেন নিশ্চিত। তবলা-তরজিণী ২য় ভাগে এই উপায় 
অবন্স্বন করার ফলে প্রথম ভাগের দোষ স্থালিত হয়েছে। 
শিক্ষার্থী বাণী ঠিকই বাজাচ্ছে, অথচ ছন্দ হচ্ছে না-_ 
এ প্রকার 'হরে করকন্বা' পাঠ আর সহজ হবে ন|। 

আমাদের সঙ্গীত পদ্ধতির ধর্ম বুঝে তার যখাবিছিত 
অন্থশাসনলিপি প্রকাশের জন্ত প্রত্যেকেই প্রসন্নবাবু ও 
গৌরীপুরের রাজাবাহাছুরের কাছে খণী। যুগ্াধ্বনির 
ছুইটি মাত্রাভাগে বাঙলার ছন্দোমুক্তি ঘটেছে শুনতে পাই; 
সুপ্্মাত্রার প্রয়োগে তালের শৃঙ্ঘল গহন। হয়ে উঠুক, এই 
আমার প্রার্থনা । 


আকাঙ্ক্ষা 


গান 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সিংহ রায় 


আজিও বাজাও হুর। 
মোর জীবনের যত কিছু চাওয়া 
হয়নি আজিও সকলি যে গাওয়! 


স্তব্ধ তিমিরে সব 


দিশেহার! 


পৌছেনি হৃদি-পুর 


ক্ষুদ্র বীপার বক্ষেতে আজে! 

নিত্য নৃত্তন ছন্দেতে বাজো, 

বঙ্কারালোকে দূর ক'রে দাও , 
মৌন আধার ক্রুর। 








বার্থ আশাতে হৃদয় গু 

তাহারে নাশিয়। করছে ধন্য, 

দুরে দিয়ে যত কালী অথ 
বাজাও সে সুমধুর । 


ওরা 
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২ বি 


“১৬শ বর্য--”১৩৪১ | 





ফাস্তন। ১১শ সংখা 


স্বরলিপি 


মিশ্র- দাদ্রা 
মামার কাতর আখির জলে। 
মাল! গেঁথেছি পরাঁব ব'লে ॥ 
নিঠুর অভিমানে গেলে চ?লে। 
মোর মরম কুন্ুম দ'লে॥ 
এন বিজয় রথে তুলে নিতে 
মোর বরণ মাল! গলে ॥ 


মোর গোপন প্রাণের নীরব ভাষা 

আছে মালার ফুলে মাখা গে! । 

সদ] ব্যথায় ভরা পথের পানে 
আকুল চেয়ে থাক! গো ॥ 


কথা ও সুর--শ্রীধীরেন্দ্রনাথ দাস 





এস আমার দিনের শেষে 

এস চির মোহন বেশে 

আমার সকল-হর মিলন কাঙ্গাল 
গোপন হিয়ার তলে ॥ 


ব্বরলিপি-_শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 








পা পদ মপা পমা মজ্ঞা|জ্ঞরা রসা সাআারপান্গা পা | শ পাপদা]া 

আ মার কা ত০ 4৪০ | আ০ থধিণ র জ০ লে ০ ]|০ (আমার) 

মা গমাযা পা পা পা।পধা পপা মা] মপধণাণধা ণধপা। শ মা গমা 

মা লা গে থে ছি ূ প০ রা ব ব০০০লেট ০০০ ০ (মা লা০) 

পা পাাপধাধর্সার্পরর্পা। ণা পা ণধপা] পধণা পা শা ণা ধা] 

নি ঠুর অ০ভি০ মা০০ নে গে লে০০ চ০০ লে ০1 ০ মৌ র 
পধা ধা ধণা|! ধপা পন্ধা হ্ধপা ন্ধপা ধণা পা]! শা পা পালা 
মণ র ম০|কু০ মত মণ দ্ব০ ০৫ লে)০ (নি ঠুর) 








বাসস 
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| ১১শ বর্য--১৩৪১ | 


সপ সাযারররা রা রা 




















এ স বি০ জম র 
না ধনা সরা 
লা গণ ০০ 
ন্‌ স।]। জ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা 
মো র গো পন প্রা 
মপা জ্ঞা জ্ঞা ূ 
মা০ লার ফু 
গা মা] মপা পা পা 
স দ1 ব্য০ থায় ভ 
পধা পধপা পমা 
আ০ কুণ০ল চে০ | 
মা মানা মপা পনা না 
এ স আ০ মাও রর 
রর? রা জ্ঞ 
চি র মো 
না সাঁহার্সমার্মাজ্ঞা 
আ মার স০ কল হ 





সরা রর্প সণা 
গো প০ ন০ 








শনইীত্ত শু ম্হিওভাল 


এপি তে স্পিন্হভা 


রণ রশ জ্ঞা হরাজ্ঞরাজ্ঞরা | সর্বারর্পণানা 

















থে তু লে নি তে০ মোর ; ব০ রণ০ মা 
সণ (রা রণ) 

লে এ স্‌ 

জ্ঞরসা সা রা] নসা সরা পা]-ী পা পদা 4 
ণেণর নীর ব ভা০ ষ০ ০ |)০ আ ছেও০ 
জ্ঞরসা সাসরায না সা শা|শা না! সা! 
বেণ০ মা খাত গো ০ ০1;০ (মো র) 
পধা ণা স্পাযণর্পা ণা ধা]পা শা শা! 
রা০ ০ ০ পও থের পা! নে ০ ০ 

গা গাঁ গমপা! মা শা শা1- গা মা 
য়েথা কাণ০ গো ০ ০1] ০ (সস দা) 
নানা নর্পাধনা সররার্পা।শা না শা 
দি নে রও শে) ০০ যে ০ এ স 
ররজ্ঞ রণ সা] নর্সরর্পা ণধ। পা ূ নএ মা মা 
হ০ ০ ন বে০০০ শে০ ০ ০ (এ স) 
রথ ১» রা রারর্ব্ণ ররর | পা পা শী 
বা ০ মি লন০ কা০০ জা ল 9 
ণধা ধপা পধায পধা নর্পা নর্পা|শা না সা 
ছিও ম্া০ রণ০ ০০ লে০ | ০ (আ মার) 
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পরতোচঢক প্রিয়ন্থদ। দেবী 

আমবা অত্যন্ত ছুঃখের সহিত জানাইতেছি যে, গত 
৪ঠ| ফান্তন, শনিবার সন্ধ্যাকালে আদ্ধেয়। শ্রীযুক্ত প্রিযস্বদ 
দেবী পরলোক গমন করিয়াছেন। মৃত্যুকালীন তাহার 
বয়দ ৬৩ বৎসর হইয়াছিল। তাহার মৃত্বাতে বাংল! 
সাহিত্যের বিশেষতঃ কাব্যাহিত্যের যে কিরূপ ক্ষতি 
হইল, তাহা! ভবিষ্যতে পূর্ণ হইবে কিন! সন্দেহ! 





তিনি সঙ্গীতবিজ্ঞান প্রবেশিকার নিয়মিত লেখিকা 
ছিলেন এবং বীতিমতভাবে পত্রিকার তত্বাবধান করিতেন। 
তাহার অমায়িক মধুর প্রকৃতি দ্বারা সকলকে আপনার 
করিয়া লইতেন। তীহার মাত। শ্রীযুক্ত! প্রসন্নময়ী দেবী 
আশী বৎসর বয়সে যে শোক পাইলেন, ভাহার সাত্বনা 
দিবার ভাষা! আমর] পাইতেছি না। ঈশ্বর তাঁহার মনে 
বল গ্রিন, মৃত কবির পবিত্র আত্মার কল্যাণ করুন। 

















পরঢলাঢক কুমারী নীলিমা বস্তু 

মৃত্যু জীবনের পশ্চাতে সর্বদাই ধাবিত হইতেছে। 
তার ক্রিয়া! জীবাস্মার সন্ধিক্ষণে সম্পন্ন হয়। মৃত্যু আত্মার 
নবরূপ দান করে--জীবন মৃত্যুকে সমৃদ্ধ করে। এইরূপ 
জীবন্ম ত্যুর খেল! জগতে চিরন্তনী । ৃ 

আঙ্গ মৃত্যুর একটি নির্মম ক্রিয়া যে আমাদিগকে 
কিরূপ ব্যথাতুর করিয়াছে, তাহা! ভাষায় মবর্ণনীয়। 
সঙ্গীতজগতের একটি অনাদ্রাত পুম্প সবে মাত্র পুশ্পিত 
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হইতেই বাণীর চরণে আত্মোৎসর্গ করিয়াছে। কুমারী 
নীলিমা! বস্থুর নাম বেতারপ্রিয় এবং কলমিয়। ক্বেকর্ডের 
শ্রোতাদিগের নিকট অজ্ঞাত নহে। আজ তিনি নাই, 
মৃত্যু তাহাকে দেবতার ্বর্ণঘারে লইয়া গিয়াছে । গত 








৬৯৭ 


| ১১শ বর্ষ-১৩৪১ 


৬ই আহারী তারিখে তিনি এন্টেরিক জরে কয়েকদিন 


ভূগিয়া মৃত্যুমুখে পতিত. হন। তিনি চব্বিশ পরগণীস্থ . 


টাকী সৈদপুর নিবাসী শ্রীষুক কুমারনাথ বস্থ মহাশয়ের 
জোট্ঠা কন্। । ১৯২০ খুষ্টান্বে কলিকাতায় তাহার জন্ম 
হয়। যখন তিনি চারি বৎসরের শিশু, তখন হইতেই 
তারসঙ্গীতাঙ্থরাগ উন্মেষিত হয়। তখন তিনি হুন্দররূপে 
হারমোনিয়ম যন্ত্র বাজাইতে পারিতেন। তৎপর তার 
সঙ্গীতগ্রীতি ক্রমশ:ই বৃদ্ধি পাইতে থাকে। সঙ্গীত তার 
সহজাত শ্বর্ূপ ছিল। তাহার অন্থকরণশক্তি ছিল অদ্ভূত 
প্রকারের। ৮ বৎসর বয়সেই তিনি রেডিও আটটি 
হন। রেন্গুণে থাকা কালীন পঞ্ডিভ কানীপ্রসাদ ভূঙ্ 
মইীশযের নিকট উর্দ, ও হিন্দী গান শিক্ষা করিতেছিলেন। 
কলিকাতায় 11500 পরীক্ষা দিতে আসিয়াছিলেন। 
এখানে আসিয়। হুগায়ক শ্রীযুক্ত কাশীনাথ চট্োপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিট হিন্দী ও বাংলা গান শিক্ষা করিতে- 
ছিলেন। তাহার অন্ুকরণশক্তি এত প্রথর ছিল, যে 
তিনি চ,9০0:0108এর মাত্র ২ ঘণ্ট। পূর্বে গান £91181- 
৪8] দিয়া ঠিক করিয়া লইতে পারিতেন, এমনই ছিল 
তাঁর স্মরথশক্তি ও অদ্ভূত ক্ষমত। ! 

সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে অন্তান্ত গুণও তার যথেষ্ট ছিল। 
13088] 4.0849705 ও সারদা ভবনে তাহার পাঠাভ্যাস 
হয়। লেখাপড়াতেও তিনি যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 
সুচীকারধ্য ও [26 11008 অতি হুন্দররূপে করিতে 
পারিতেন। কঠসঙ্গীতেই তিনি অত্যধিক খ্যাতিলাভ 
করিয়াছেন। কলিকাতা ও অন্তান্ত স্থান হইতে তিনি 
তাহার সঙ্গীতনৈপুণ্র অন্ত বহু বর্ণ ও রৌপ্যপদক এবং 
নানাপ্রকার ভ্রব্যাদি উপহার পাইয়াছিলেন। তাহার 
এই) অকাল মৃত্যুতে সঙ্গীতসমাজের যে ক্ষতি হইল, 
তাহা [আর ভবিষ্যতে পূর্ণ হইবে কিন! সন্দেহ । আমরা 
সার পি, আত্ম।র শাস্তিকামনা করিতেছি। 







ঃ 
(১৯ সধ্যা :) 


পরলোক ব্যাগুমা্টীর হরিতমাহন 
বনন্দ্যাপাধ্যায় 

আমরা গভীর দুঃখের সহিত জানাইতেছি যে, 
মুখিদাবাদ জেলার বহরমপুরের স্বনামধন্য ব্যাগুমাষ্টার 
ইরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় প্রায় ছুই মাসকাল 
উদরাময় রোগে ভূগিয়া ৬৪ বৎসর বয়সে গত ৫ই পৌষ 
১৩৪১ শুক্রবার রাত্রি ১১টার সময় পরলোক গমন করেন। 
হরিমোহন বাবুর নিবাল হাওড়া জেলার অন্তর্গত সিংট- 
শিবপুর গ্রামে। তাহার পিতা অবিনাশচন্দ্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায়। হরিমোছন বাবু ভারতীয় ও পাশ্চাত্য দেশীয় 
বাদ্যন্ত্রূহের অধিকাংশই দৃক্ষতার সহিত বাজাইতে 
পারিতেন। ইদানীং তিনি মাননীয় কাশিমবাজার।ধিপতির 
ব্যাণ্ুমাষ্টার পদে বৃত ছিলেন। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীতত- 
জগতের যে কিরূপ ক্ষতি হইল, তাহা অবর্ণনীয়। 
আমরা ত্বাঞ্ার শোকসন্তপ্ধ পরিবারবর্গকে আন্তরিক 
সমবেদন। জানাইয়। গ্তাহার পবিত্র আত্মার মঙ্গলকামন। 
করিতেছি। 


জম 


সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত সমাজ 
৫ম বাধিক উৎসব 


গত ২৩এ ফেব্রুয়ারী, শনিবার সচ্চিদানন্দ সঙ্গীত 
সমাজের পঞ্চম বাধিক উৎসব নিরধবি্বে সম্পন্ন হইয়াছে । 
এই উৎসবে খলিফা বাদল খা 
সাহেব ১০২ বৎসর বয়সেও যে 
তাহার অন্থগত ছাত্র কৃষ্কসখা 
প্র সেনশর্মা মহাশয়ের স্বর্গীয় পিতৃ- 
ঘ্ দেবের উৎসবে এবং তাহার 
ছাত্রের এঁকাস্তিক ভক্তির জন্ত এত 
উৎসাহের সহিত গান গাহিবেন, 


গায় সঙ্চিদানন্দ সেন তাহ! কেহ কল্পন! করেন নাই। 





৬৯৮ 


[দক্লল্ত 


প্রথমে অধ্বগায়ক শ্রীদীননাথ ধর পরিশ্রমের সহিত 
৩৪খানি খেয়াল গান গাহিয়। এই উৎসবের উদ্বোধন 
করেন। তাহার পর বালক শঙ্করশেখর রায় (গোপাল) 
২ খনি খেয়াল গানে সকলকে মুগ্ধ করেন। আশা কর! 
ধায় এই বালক ভবিষ্যতে উন্নতি করিবে। শ্রীযুক্ত 
তভোলানাথ দে মহাশয়ের ৩টি ছাত্রী গীতা, আভা ও মিলি 
খুব সুন্দরভাবে এবং পদ্ধতি অস্্যায়ী সঙ্গীত করিয়াছিল। 
ভোঙানাথবাবু ইহাদের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন। 
ইহার শিক্ষকতার সুখ্যাতি করা যায়। তূতপূর্বব বাকুড়া 
জেলার ম্যাজিষ্রেট রায়বাঠাছুর জে, এম, ব্যানাজ্জি 
মহাশয়ের অষ্টম ব্ীঁয়া কন্যা! কুমারী সীতা দেবী বিলম্বিত 
খেয়াল ও তেলেন। গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। বালক 
গোপাল ও কুমারী দীতা দেবী তাহাদের অনেকটা! স্থরের 
রূপ ফুটাইয়। কৃতিত্ব প্রদশ্বন করিয়াছে । তাহার গর 
কুমারী দেবলা দেবী স্থমধুরভাবে এবখানি খেয়াল গান 
করেন। ইত্যাদির পর খপ্ফি! বাদল খ। সাহেবের পুত্র 
বাচ্চ মিএ] দারেঙ্গী বাজাইয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত বিভূতি 
ভূষণ দত্ত ও শচীন দল ( মতিলাল ) মহাশয়্য়ের খেয়াল 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিঙ্ল। কলিকাহার গুণীসমাজের 
মধ্যে ইহারা গণ্য বলিয়। পরিচিত । তাহাদের পর 
কুমারী শোভারাণী কুওুর সেতার বাদ্য শুনিয়া সকলে 
খুব প্রশংসা করেন। এই উৎসবের উৎসাহদাতা এবং 
শিক্ষক শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় শেষে ৩খানি খেয়াল 
গানে সকলকে ধন্য করিয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত বিজয় পাক্ড়ে 
মহাশয় স্থমধুর সেতার বাদ; বাজাইয়! অচুষ্ঠান সমাণত 
করেন। উপরোক্ত সঙ্গীতাদির সহিত শ্রীযুক্ত পরেশ 
উট্টাচাধা, রাধাশ্তামবাবু$ মণ্টবাবু, আতুবাবু, গোবদ্ধন 


বাবুঃ। রঞ্জনবাবু প্রভৃতি মহাশয়গণ তবল। দঙ্গত 
করিয়াছিলেন। আমরা! এই সমাঙ্জের মজ্জলকামনা 
করি। 














রা 


ফান্তুন, ১১শ সংখ / 


মাইর শঙ্কর শেখর রায়. 5 

সঙ্গীতজ শ্রীযুক্ত হরিচরণ রায় ( দাছু) মহাশয়ের পু 
শ্রীমান শঙ্কর রায় (গোপাল) মাজ্জ ১২ বৎসর: বসে. 
সঙ্গীতচচ্চায় যেরূপ রুতী হইয়াছে, তাহাতে মনে হয় 
এই বালকটী অদূর ভবিষ্যতে একজন খ্]াতিমান্‌ গায়ক 
হইবে। এই সহজাত স্বরূপ সঙ্গীভ বিদ্যা বালকের মাত্র 
৩ বৎসর বয়সেই প্রকটিত হয়। কার্তিক বাবুর নিকট 
কিছুদিন সঙ্গীত শিশ্ষ লা করিবার পর শ্রীমান সঙ্গীতে 





০৯ শা তি ৩ পি শি 


বেশ বুৎপত্তিলাভ করে। ইহার কিছুদিন পর থপিফা, 
বাদল খা সাহেবের স্থযোগ্য ও কৃতী ছাত্র শ্রীযুক্ত কৃষণদখা 
দেনশশ্ব। মহাশয়ের নিকট শ্রীমানের সঙ্গীত শিক্ষার ভার 
সমদিত হয়। কৃষ্ণবাবুর শিক্ষানৈপুণ্যে প্রীমান উপস্থিত 
খেয়াল, ঠুংরী, তেলেন! প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত তান লয় ও 
গমকাদি সহকারে অতি সুন্দরভাবে গািতে পারে। ঈশ্বর 


সমীপে রালকটির উন্নতিকামন! করি। 
স শ্রীরমণীমোহন ঘে।ষ 





সপ 


সঙ্গীত-সশ্মিলনীর উপাধি পরীক্ষার ফল 
- ফেব্রুয়ারী মাসের গ্রারস্তে কলিকাতার নিউ পার্ক 
্ীটস্থ সঙ্গীত সম্মিলনীতে যে উপাধি পরীক্ষা! হয়, তাহাতে 





(২) 





. (১). ইভা গুহ। (২) গীতা দাস। 








 ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা ]. 


কুষানী ইভা গুহ ও কুমারী গীত! দাস সম্মানের সহিত 
উত্ভীর্পা হইয় 'গীতশ্রী' উপাধি লাভ করেন। উক্ত 
উপাধিটি রবীন্দ্রনাথের কল্পিত। তাহাদের সঙ্গীত নৈপুণো 
মুগ্ধ হইয়া লক্ষৌ ম্যরিস সঙ্গীত কলেজের প্রিন্সিপ্যাল 
শ্রীযুক্ত কঞ্চরতন জন্কার মহাশয় উভয়কেই খুব প্রশংসা 
করেন। ইহারা উভয়ে সঙ্গীত-সাধনায় জয়যুক্ত হউন, 
ইছাই আমাদের একমাত্র প্রার্থনা। 


কলিকাতা সঙ্গীত সশ্চিিলনীর বাসরিক 
পারিচতাধিক বিভরণ এবং রজ ত- 
রঞ্জঢেনা২সৰ 


গত ৮ই ফেব্রুয়ারী শুক্রবার ৪ঘটিকার সময়, কলিকাতা 
টাউন হলে সঙ্গীত সন্মি্নীর ছাত্রীদিগের বাধিক 
পারিতোধিক বিতরণ হইদা গিফ্লাছে। এতদুপলক্ষে 
লেডি বার্কমাঞার সভানেত্রীর আনন অরঙ্গত করিয়া 
ছিলেন। প্রথমে সমবেত ছাত্রীগণ কর্তৃক একটা সংস্কৃত 
টৈদিক স্তোত্র উদ্বোধন সঙ্গীত রূপে গীত ৪য় এবং ইহার 
পর সন্মিঃনীর প্রথম এনং দ্বিতীয় শ্রেণীর ছাত্রীগণ কতৃক 
সমবেত গ্রুপদাঙ্গ সঙ্গীত পাখোয়াজ্জের সহিত গীত হয়। 
অতঃপর উচ্চশ্রেণীর ছাত্রীগণ কর্তৃক একটা এঁক্যতান 
বাদনের অনুষ্ঠান হয়। একাতানবাদনটি খুবই মনোমুগ্ধ- 
কর হইয়াছিল। তারপর উচ্চশ্রেমীর ছাত্রীগণ কর্তৃক 
পুনরায় নৃত্যাদি এবং বাঙ্জারা আধুনিক সমবেত সঙ্গীত 
অনুষ্ঠানের পর সন্মিলনীর শ্রেষ্ট শ্রেমীর ছাত্রী কুমারী গীতা! 
দাস ও কুমারী ইভা গুহ কতৃক একটি উচ্চ শ্রেণীর হিন্দী 
গান গীত হয়। ইহাদের সঙ্গীত তাল লয়ের নিখুঁত 
মিশ্রণে এতই সুমধুর হইয়াছিল যে সভান্থ সকলেই উভয়ের 
ভূয়দী প্রশংসা করিয়াছিলেন । অতঃপর নিয়শ্রেণীর 
বালিকাগণ কর্তৃক একটী গীত অনুষ্ঠান হয়। 

সঙ্গীতাদি সমাগ্ হইবার পর মিসেস্‌ বি, এল; চৌধুরী 


টি 





০৭ 


শশ্মিলনীর গত বংমরের রিপোর্ট পাঠ করেন এবং পাঠ 
সা. হইবার পর মাননীয় লেডি বার্কমায়ার কর্তৃক ছাত্রী 
দিগকে পুরস্কার বিতরণের কাধ্যাদি আরস্ভ হয়। 
পুরস্কারাস্তে মিঃ বটমলি একটি নাহিদীর্ঘ বক্তৃতার দ্বারা 
ভারতীয় বিশুদ্ধ সঙ্গীতের বনুল্পপ্রচার কামনা করেন এবং 
সশ্মিলনীর এবস্বিধ সঙ্গীত শিক্ষার গ্রতি বিশেষ আত্তরিকত! 
প্রকাশ করেন। 

অতঃপর সম্মিলনীর বাৎসরিক পারিতোধিক বিতরণ 
উৎসবের পর কলিকাতা সঙগীত সম্মিলনী পঞ্চবিংশতি বর্ষ 
অতিক্রম কর! হেতু আনন্দ প্রকাশের নিমিত্ত সন্মিলনীর 
রজতরগ্রনোৎ্সব অনুষ্ঠান সম্পন্ন হয়। সস্তোষের রাজা 
বাহাদুর মাননীয় সার মন্সথনাথ রায় চৌধুরী কে, টি 
মহাশয় ইহাতে সভাপতির আমন অলম্কত করিয়াছিলেন। 
সর্বপ্রথমে সভাপতিকে মাল্যদানের পর সভাপতির 
অভিভষণ হয়। অতঃপর মিমেস্‌ বি, এল) চৌধুরী কর্তৃক 
সঙ্গীত সম্মিলনীর সংক্ষি্ধ বিবরণ এবং বঙ্গদেশে সঙ্গীত 
শিক্ষাব বিস্তার সম্পর্কে একটি রিপোর্ট পাঠ করেন। এবং 
বিনয়েন্্র রায় চৌধুরী (ডেপুটা খেয়র ), ডাঃ মিত্র, রায় 
বাহাদুর খগেক্জ নাথ মিত্র, মিঃ ডি, পি, খৈতান এবং আরও 
বন্থ বিশিষ্ট গণামান্ত ব্যক্তি সভায় যোগদান এবং বক্তৃতা" 
দ্বারা সভার সৌষ্টব সাধন করিয়াছিলেন। পরে 
কলিকাতার স্বপ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবতী 
মহাশয় একটী গান করেন। বল! বাহঙ্লয, ইহার গানটি 
খুবই উচ্চশ্রেণীর হইয়াছিল। .সভাস্থ জনমণ্ডলী মকলেই 
ত্তাহার সঙ্গীতে অশেষ আনন্দ লাভ করিয়াছিলেন। উক্ত 
সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট ভারতীয় ও ইউরে।পীয় 
মছিল এবং ভক্্রমহোদয় যোগদান করিয়াছিলেন। 


....- সাও ক্রাব 
গত শ্রপঞ্চমীর দিন শ্রগ্রীসরম্বতী মাতার পুজ। 
উপলক্ষে সাণ্ড ক্লাব কর্তৃক একটা আনন্দাহৃষ্ঠান হইয্নাছিল। 





টিপার 











এতছুগলক্ষে কলিকাতার কয়েক জন বিশিষ্ট শিল্পী তাহাদের 
নঙ্গীতকলানৈপুণ্যে আয়োজনটি সফল করিয়াছিলেন। 
প্রথমে সঙ্গী তাচার্ধ।শ্রীয়ুজ হুধীরচন্ত্র ঘোষ দস্তিদ্ার মহাশয় 
ও তাহার প্রি ছাত্র শ্রীযুক্ত গৌরচন্ত্র দাস কয়েকটি উচ্চাজ 
সঙ্গীত গাহিয়া সকলকে তৃপ্তি করেন। সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য স্থধীর বাবুর বংশী ও হারমোনিয়ম একত্র 
বাদন। শ্রীগোরার্টাদ গাঙ্গুলী মহাশয়ের ঠুংরী গানও 

নীয় হইয়াছল। শ্রীযুক্ত বটরুষ্ণ কুণুর মাউথ 
অগ্যান ও শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ চক্রবর্ভর ম্বরোদ বাদ্যও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ইহাদের সহিত দশম ব্ষাঁয় অন্ধবালক 
প্রমান জিতেন্ত্রনাথ সাতর1 তবলা বাজাইয়া সকলকে 
আনন্দিত ও বিম্মিত করিয়াছে। গ্রচ্ছুল্নবাবুর হাণ্য- 
কৌতুক ও ভৌতিক-কথাও উল্লেখযোগ্য । এই অহুষ্ঠানের 
পৃষ্ঠপোষকগণের মধ্যে শ্রীযুক্ত দেবনারায়ণ দে, শ্ীযুক 
দিনেম্ত্রনাথ ঠাকুর, শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী, 
ডাঃ হরিলীল সেন, ডাঃ কে, এন্‌, বানাজ্ছী প্রভৃতি 
মহাশয়গণের সহায়তা বিশেষ উল্লেখযোগ্য | দীর্ঘ রাত্রে 
জন্ঠানের সমাপ্তি লয়। 

আসর 

গত ২রা ফেব্রুয়ারী নন্ধ্যা নাড়ে ছয় ঘটিকার সময় 
২০ ন! চৌরঙ্গী রোডস্থিত 'আসর, প্রতিষ্ঠানে লক্ষ মূরিস 
সঙ্গীত কলেজের প্রিন্সিপাল শ্রীযুক্ত কৃরতন জন্কার 
বি, এ, মহাশয়ের কণ্সঙ্গীতের আয়োজন হইয়াছিল। 
গুণী জন্কার মহাশয় কয়েকটি উচ্চাজের সঙ্গীত গাহিয়। 
তাহার গুণগ্রাহিতার পরিচয় দেন। তীহ'র তান, গমক, 
মুচ্ছন! প্রভৃতি বিশেষ উল্লেখযোগ্য। তাহার সহিত 
শ্বনামধন্ত গুণী শ্রীযুক হীরেন্্কুমার গাঙ্গুলী মহাশয় তবলা 
সঙ্গত করিয়। এৰ অপূর্ব আনন্দের সি করিয়াছিতে ন। 
উক্ত অঙ্ষ্ঠানে বছ সম্তান্ত মহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান 
করিয়াছিলেন। রাহি ১*টার সময় অনুষ্ঠানটি 'শেষ হয়। 








৭০১ 


- ১১শ বর্”-১৬৪১. 


লিলুকার় বিরাট সঙ্গীত প্রতি০ষোগিত৷ 

গত সোমবার ২২শে পৌষ তারিখে লিলুয়ায় ই, আই, 
রেলওয়ে ইত্ডিয়ান ইনষ্টিটিউটে প্রথম বাধিক সঙ্গীত প্রতি. 
যোগিতা! সুসম্পন্ন হই্ন। গিয়াছে । মোট ৪৮ জন বালিক! ও 
১৮ জন বালক প্রতিযোগিতায় যোগদান করিয়াছিল; 
তন্মধ্যে কয়েকজন ইতিমধ্যে এলাহাবাদ ও কলিকাতায় 
কৃতিত্ব অঞ্জন করিয়াছে । মিঃ এইচ, সি ওয়ালেস 
সডাপতির আমন গ্রহণ করিয়াছিলেন ও মিসেদ এল, পি, 
মিশর পুরস্কার বিতরণ করিয়াছিলেন। সভান্থগে মি: ও 
মিসেল এফ, এন, বন, মিঃ আর, এষ, সিংহ, মিঃ এল, পি, 


৮৮১০০ 


| 


ও প্রতিযোগীগণকে সদয় সম্ভাষণ জাপন করেন ও মিঃ 
ওয়ালেন তাহার বক্তৃতায় উচ্চ শ্রেণী সঙ্গীতের প্রশংসা 
করেন ও সকলকে ইনষ্টিটিউটের পক্ষ হইতে আন্তরিক 
ধন্যবাদ জাপন করেন। প্রায় এক সহম্র দর্শক সাতঘণ্টা- 
কাল সাগ্রহে সঙ্গীত শ্রবণ করিয়াছিলেন। অবশেষে 
ওস্তাদ আলাটদ্দিন খ। ও তাহার পুত্র আলি আকবর প্রায় 
দেড়ঘণ্টাকাল স্বরদ আলাপ করেন। সম্পাদক শ্রতিনকড়ি 
দত্ত ও শ্রীরামসত্ত্য বন্দ্োপাধ্যায়ের চেষ্টায় অনুষ্ঠানটি 
সাফল্যমণ্ডিত হইয়াছিল । নিয়ে প্রতিযোগিতায় ফলাফল 
প্রদত্ত হইল :-_ 





লিলুয়া সঙ্গীত প্রতিযোগী বালিকা ও পরীক্ষকবৃন্দ [ ফটো শ্রীতারক দাস, ৬ হরলাগ মিত্র লেন, কলিকাতা ] 


মিশ্র, মিঃ বি, বহ্থ প্রভৃতি বছ গণামান্ত ভত্রমগ্ডলী 
উপস্থিত ছিলেন। 
. লঙ্গীতনায়ক গ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যার়, প্রফেসর 
আলাউদ্দিন খা, প্রফেসর প্ররমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রফেদর গ্রসত্যকিস্করব দ্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীউপেক্জনাথ গাঙ্গুলী, 
প্রজিতেন্্রনাথ বহু, প্গ্রামলাল দত, শ্রীহরি রা? চক্রবর্তা 
ও বাণীর কোটীৰাবু পরীক্ষার ভার গ্রহণ বরিয়াছিলেন। 
ডাক্তার নিন নাহি সমাগত করিনি 





১ম পর্যায় -আধুনিক সঙ্গীতে (দশ বংসর 
বয়স্ক। বালিকাবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-__চামেলী ঘোষ 
২য় «এ --টাকু 
৩য় » স-তপতী ভষ্রাচাধ্য 
২য় পর্য্যায়-_আঁধুনিক সঙ্গীত ( এগ!র হইতে 
চৌদ্দ বৎসর বয়স্ক বালিকাবৃন্দ ) 
১ম পুরঞ্কার--রেব! (ভারতী) মন্কুমদার 
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ওয় পর্ধণয়--আধুনিক সঙ্গীতে ( পরিণত 
বয়স্ক বালকবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-_চিত্ততোষ রায় 
৪র্ঘ পর্যযায়_-কীর্তন (দশ বৎসর বয়স্ক 
বালিকাবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-শ্যামলী চা।টাজ্জি 
£ম পর্যযায়-__কীর্তন ( এগার হইতে চৌদ্দ বৎমর 
বয়স্ক বালি ক্কাবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-_রেব! ( ভারতী ) মজুমদার 
প্রবোধজনক পুরস্কার-_হ্ৃগ্রীতি মজুমদার 
৭ম পর্য্যায়-_খেয়াল ( ষোড়শ বর্ষ বয়স্ক 
বালিকা বৃন্দ ) 


১ম পুরস্কার- বিজয় ব্যানাজ্জি 
প্রবোধজনক পুরস্কার-_ অমিয় ব্যানাঞ্জি 


৮ম পর্য্যায় _খেয়!ল ( ষোড়শ বর্ষেব 
উদ্ধ বালকবুন্দ ) 


১ম পুরস্কার-_কান্তিকচন্ত্র রায় 
২য় «এ -_চিত্ততোষ রায় 


৯ম পর্যযায়_-খেয়াল (ষোড়শ বর্ষের উর্ধ 
বালিকাবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার_-অমিয়া সেনগ্রপ্তা 
১০ম পর্য্যায়__খেয়াল (দশ বতসর বয়স্ক 
বালিকাবুন্দ ) 
১ম পুরস্কার শাস্তি্লতা ব্যানাজ্জি 


২য় ১, --অঞুলি ব্যানাজ্জি 
৩য় ৪ --চামেলী ঘোধ 


১১শ পর্য্যায়--এগার হইতে চৌদ্দ বৎসর 
বয়স্ক বালিকাবৃন্দ 


১ম পুরস্কার__রেব! ( ভারতী ) মন্তুমদার 
২য় » -ককপাময়ী ব্যানাঙ্ছি 





[ ফাল্গুন, ১১শ সধ্যাঁ 


১২শ পর্ধ্যায়__মাধুনিক সঙ্গীত ( চৌদ্দ বর্ষের 
উদ্ধ বালিকা মৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার__বিজয়া সেনগুপ্ত! 
১৩শ পর্য্যায়-_-এস্রাজ ( ষোড়শ বর্ষের উদ্ধ 
বালকবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-বীরেন্দ্রনাথ মুখাঞ্জি 
১৪শ পর্য্যায়--এস্রাজ (এগার হইতে চৌদ্দ 


বৎসর বয়স্কা বালিকাবৃন্দ ) 
ৃ তার! দেবী 
১ম পুরস্কার-_ 
এষারাণী মিত্র 


১৫শ পর্য্যায়--( পরিণত বয়স্ক বালকবুন্দ ) 
১ম পুরস্বার__এন চক্রবর্তী 
১৬শ (ক) পর্যযায়--সেতার (দশ বৎসর বয়স্ক 
বালিকা বৃন্দ) 
১ম পুরস্কার--উধা গোবিল! 
প্রবোধজনক পুরস্কার--সবিতা' গুপ্তা 


১৬শ (খ) পর্ধ্যায়-_সেতার (এগার হইতে চৌদ্দ 
বর্ষের বালিকাবৃন্দ ) 

১ম পুরস্কার__শোভারাণী কু 

১৭শ পর্য্যায়-_গ্ুপদ (পরিণত বয়স্ক। বালিকা বৃন্দ) 
১ম পুরস্কার_-বিজয়া সেনগুপ্ত 
প্রবোধজন পুরস্কার--অমিয়া ব্যানাজ্জি 

১৮শ পর্য্যায়__ফ্ুপদ (পরিণত বয়স্ক বালকবৃন্দ ) 
১ম পুরস্কার-_কাণ্তিকচন্দ্র রায় 

১৯শ পর্ধযায়--সেতার ( চৌদ্দ বর্ষের উ্ধ 
বালিকাবৃন্দ ) 

১ম পুরস্কার--বাণী সেনগুপ। 
২য় ১ বিজয়। সেনগুধ। 








সদকা _১১শ রর্ষ--১৩৪৯ 


বিশেষ পুরস্কার আধুনিক সঙ্গীত 
রেবা (ভারতী ) ম্ভুমণার 
বিশেষ পুরস্কার-_স্বরদ 
আলি আকবর 
“ওয়ালেস” কাপ-_বিজয়ী 
রেব! (ভারতী ) মজুমদার 


প্রীতি সম্মিলনী 

গত ১৭ই ফেব্রুয়ারী, রবিবার দিবন ইছাপুর 'গান 
ফ্যাক্টরী'র ছাত্রবুন্দ কর্তৃক এক গ্রীতি সন্ি্নের আয়োজন 
হুইয়াছিল। এতছুপলক্ষে কলিকাতা হইতে নিয়লিখিত 
গুণীগণ যোগদান করিয়া অনুষ্ঠানের গৌরববৃদ্ধি করিয়া- 
ছিলেন। প্রথমে হাস্যরসিক অমরেন্ত্র গাঙ্কুগীর হাসা- 
কৌতৃক অত্যন্ত আননপ্রদ হইয়াছিল। পরে শ্রীযুক্ত 
রাজেন দাস মহাশয় একখানি বাংল! গান করিয়া সকলকে 
তৃপ্তিপ্রদান করেন। মাষ্টার দেবীপ্রসাদ ভট্টাচার্ষ্যের 
বাংলা ও হিন্দী গান আমাদিগকে মুগ্ধ করিয়াছে। 
পরে প্রযুক্ত ভক্তিরঞ্চন রাঁয়ের বাংলা ঠংরী ও ভজন গান 
অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। প্রসিদ্ধ ম্বরোদী শ্রযুক 
বিনয়মাধব মুখোপাধ্যায় মহাশয় স্থরোদ বাজাইয়া সকলকে 
মুগ্ধ করেন। সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত স্থুধীরচন্ত্র ঘোষদস্তিদার 
মহাশয়ের উচ্চাঙ্গ কঠসঙ্গীত ও বংশীবাদন বিশেষ উল্লেখ. 
যোগা। শ্রীযুক্ত বিশ্বেশ্বর ভট্টাচার্যের বাংল! গান অত্যন্ত 
মধুর হইয়াছিল । পরে শ্রীযুক্ত রাখালদাল মজুমদার 
মহাশয় বেহালা বাজাইয়। তাহার বাদন কৃতিত্বের পরিচয় 
দেন। স্থগায়ক শ্রীযুক্ত পঙ্বজকুমার মল্লিক মহাশয়ের 
বাংলা ও উদ্দু গান অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। 





ও দঃ ১১শ সংখ্যা 


এইসব সঙ্গীতাদির সহিত উদ্দীপ্নমান তবলা-যাদক 
শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের সঙ্গত অতিশয় 
উপভোগ্য হইয়াছিল। 


পরিশেষে শ্রীযুক্ত অমরেন্দ্র গাজুপীর ম্যাজিক ও ছাত্র- 
গ্লিগের পরশুরাম বিরচিত “বিরিঞ্চি বাবা” গ্রহসনাভিনয় 
অনিন্দয হন্দর হইয়াছিল। রাত্রি প্রায় ১১ ঘটিকার সমন 
প্রীতিভোজনাস্তে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


ভারত জী শিক্ষা সদন 
(পারিতোধিক বিতরণী উৎসব) 


গত ১৬ই ফেব্রুয়ারী দিবস বৈকাল পাঁচ ঘটিকার সময় 
ইউনিভামিটি ইনষ্টিটিউট হুলে ভারত স্ত্রী শিক্ষা সদনের 
পারিতোধিক বিতরণী উত্মব অতি স্থচারুরূপে সম্পন্ন 
হইয়াছে । কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয়ের ভাইস্ঢ্যান্সেলার 
শ্রযুক শ্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতি আসন 
অরঙ্কত করেন। এতছুপলক্ষে শিক্ষা সদনের ছাতী বৃন্দ 
গীত, বাদ্য, নৃত্য ও আবৃত্তি প্রভৃতি গুদর্শনপূর্ববক উপস্থিত 
নিমন্ত্রিতবর্গকে তৃথ্থি প্রদান করেন । পরিশেষে উক্ত শিক্ষ। 
মদনের সম্পাদিকা মাননীয় শ্রীযুক্ত সরল! দেবী চৌধুরাণী 
বিরচিত জীমূতোৎসব নামীয় একটি নাটিকার মৃকাভিনয় 
অতি স্ুন্রকূপে অভিনীত হয়। এই অভিনয়ের সা্জ- 
মজ্জা প্রাচীন ভারতের বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়াছিল। 
মাননীয়। ছিসেম্‌ জে, এম্‌ বটম্লী মহাশয়া ছাত্রী দিগকে 
পুরস্কার বিতরণ করেন। সভায় কলিকাতার বহু বিশিষ্ট 
ভত্রমহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । 
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স্ব্গত মন্মঘনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
প্রীগিরিজনৈঙ্কর ক্রু 


আজ খাহার পবিত্র জীবনের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 'বঙ্ষামান: " 


প্রবন্ধে প্রকাশ করিতেছি; তীর নাম ধর্তর্মান গীতরসিক 
ও গুণীসমাজের নিকট অজ্ীত নহে । তিনি কলিকাতা 
হাইকোর্টের ভূতপূর্ব খ্যাতনার্মী ডেগুটা রেজিষ্রার ্বর্গত 
মন্মথনাথ গঙ্গোপাধ্যায়। বাংলার সঙ্গীতক্ষৈতে তিনি যে 
দানশীলতা করিয়াছেন, তাহারই' কিঝিৎ পরিচয় প্রদানে 
তাহার পবিত্র আত্মার প্রতি সম্মান ও শ্রদ্ধা প্রদর্শন করিব । 

হুর্গত মন্মধনাথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় ১৮৭৫ খ্রীত্টাবের 
২২এ জুলাই কলিকাতা! বড়বাজারের প্রসিদ্ধ অভিজাত 
গাুলী বংশে জনগ্রহণ করেন। ' তাহার পিতার নাম 
“তারাপ্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায় । ময়ধধাবু বাঁল্যকালে 
জেনারেল এসেম্রি ইন্ট্িটিউশনে (387875] 28890 


158 17860056102) বিদ্যালয়ের শিক্ষা সমাপ্ত করিয়া 
কলেজে ভঙি হন এবং ১৮৯৭ গ্রীষ্টাবে সম্মানের সহিত 
বি, এ, পরীক্ষায় উতীর্ঘ হইয়াছিলেন। বার্যকালে তাহার 
মেধাশক্তি ছিল প্রথর। ইহার কিছুদিন গর তিনি 


- কলিকাতায় তৎকালীন প্রসিদ্ধ সলিলিটর স্ব এন, এন, 


দেন মহাশয়ের অধীনে কিছুকাল শিক্ষানবীশি করিয়া 
১৯০৪ শ্রীষ্টান্দে এটপিশিপ (48070658010) পরীক্ষায় 
সম্মানের সহিত সাফগ্যলাভ করিয়া সেই বৎসরই 
কলিকাতা হাইকোর্টে এটপির কাধ্যে নিষুক্ত হইলেন। 
পাচ বংসর একাদিক্রমে উক্ত কার্যে নিযুক্ত থাকার পর 
স্রাছার মনোবৃত্ির কিকিৎ পরিবর্তন ঘটিত হওয়ায় উ্ভ 
আইন ব্যবসায় তিনি যে প্র্ষার অভূত দক্ষতার সহিত 
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মাত্র কয়েক বৎলরের মধ্যে আপনাকে ধন, বশ, প্রসার ও 
প্রতিপত্ভির মধ্ো প্রত্িষিত করিয়াছিলেন তাহা! সত্বেও 
তিনি নিদ্ধেকে এটপি ব্যবসায় কার্যে লিগ থাক! বিবেচন! 
ন। করিয়া তাহ। হইতে অবসর লইয় চাকুরী গ্রহণে ইচ্ছুক 
হইলেন। ইহার কিছুদিন পর ৬মন্মধবাবু কলিকাতা হাই- 
কোটে'র খ্যানিষ্টে্ট রোজিষ্রারের পদপ্রাপ্ত হন। তাহার 
অভূত' মেধাশকি ও কর্মপরিচালনার অপরিসীম ক্ষমতা 
গুণে ১৯২৫ শ্রীষ্টাবে ডেপুটী রেজিষ্রারের পদ গৌরবের 
সহিত লাভ করেন। 
অর্থ ও সম্মান মানবহাদয়ফে অনেক লময় অহস্কারের 
আশ্রয়ে লইয়! যায, কিন্ত ত্বর্গত মন্মথবাবুর জীবনে অর্থ ও 
সম্মান কোনদিন বিন্দুমা্ও বিচলিত করিতে পারে নাই। 
তিনি ছিলেন উদ্দার, শিশুর মত সরল, বর্তবানিষ্ঠায় 
ছিলেন অক্রাঝতকর্মী। যে কেহ তাহার সংস্পর্শে 
আসিয়াছে--তিনি তাহার অমাদদিক চরিত্রমাধুর্য্যে তাহাদের 
সকলকেই আপনার করিয়া মুগ্ধ করিয়াছেন। এমনই 
ছিল তাহার মহৎ প্রকৃতি! - 
তাহার চরিত্রের আর একটী সন্ধান আমর! পাইয়া- 
ছিলাম-__সেটী তাহার গুপ্তদানের কথ|।। তিনি গোপনে 
তাহার মাসিক বেতন হইতে অধিকাংশ অর্থ মানবকল্যাণ 
কার্য গান করিতেন । কত অসহায়া বিধবা, পিতৃমাতৃ- 
হীন বালক বালিকা তাহার অব্রে প্রতিপালিত ও বিস্ত 
শিক্ষ! করিয়াছে, তাহা বলিতে পারা যায় ন1। 
এবিধ বহু প্রকার সদগুণের আধার সত্বেও সঙ্গীত- 
কলাবিদ্যার প্রতি তাহার প্রবল অনুরাগ ছিল। সঙ্গীতকে 
সমৃদ্ধ করিবার জন্ত তাহার অদম্য উৎসাহ ও প্রচেষ্টার 
ছুই একটী কথা এক্ষণে লিপিবদ্ধ করিব। 
সবগৃতি মন্সধবাবু একজন প্রসিদ্ধ তবলা বাদক ছিলেন। 
তিনি দিলীর ম্বপরিচিত তবলা বাদক, ওস্তাদ বাবু খার 
নিকট বহুদিন যাবৎ একনিষ্তাবে তবলা শিক্ষা! করিয়া- 
ছিলেন। ওদ্ভাদ বাবু খ। সাহেব তখন কলিকাতার গুণী- 








জী নক্ান 


| চৈত্র, ১২শ সংখা। ) 


সমাজে বিশেষ সমাদৃত হইতেন। প্রসিদ্ধ তবল! বাদক 
অবনীবাবুঃ নগেনবাবু, ভূপতিবাবু প্রভৃতি মহোদয়গণ 
ওত্তাদ বাবু খার পাকৃরেদ ছিলেন। বাংলায় তবজা 
শিক্ষার উন্নত প্রণয়নকল্পে মম্মধবাবু যে প্রকার কঠোর 
পরিশ্রম করিয়াছিলেন তাহ। বাস্তবিকই দৃষ্টান্তযোগ্য। 
ইতিপূর্বে তাহার মত সঙ্গীত শিল্পের উন্নতিকল্পে এরূপ 
আত্মনিয়োগ করিতে খুব কমু লোককেই আমরা 
দেখিয়াছি। তবল! শিক্ষার বছুল প্রচারকল্পে তিনি 
অকাতরে অর্থবায় করিতেন । তিনি একাধারে যেস্ধপ 
জানবান্‌ ছিলেন, সেইরূপ গ্তণগ্রাহিতাও তার যথেষ্ট ছিল। 
স্বগত মন্মধবাবুর অকাল তিরোধানে বাংলার সঙ্গীত 
ক্ষেত্রের শিল্পী ও গীতরসিকদিগের প্রাণে যে কিরূপ 
আঘাত লাগিয়াছে, তাহা ভাষায় ব্যক্ত কর! সম্ভব নয়। 

বাংলায় উচ্চাঙ্গের তবল! শিক্ষার প্রবর্তনে তাহার বনু- 
মূল্য সময়ের মধা হইতেও বাঙ্গালী যুবকদিগকে অকাতরে 
ও নিঃস্বার্থভাবে তবল! শিক্ষা দান করিয়া গিযাছেন। 
তাহার এই দানশীলতার ফলে বাংলার বহু যুবক তবলায় 
বিশেষ কৃতী হইয়া খ্যাতিলাভ করিতেছেন। আজ তাহার 
সেই উপযুক্ত ছাত্রগণ তাহার পবিজ্র নামের জয়ঘোষণা 
করিতেছে। বাংলার সঙ্গীতসমাজে তিনি যে অমূল্য 
সম্পদ দিপা গিয়াছেন, তাহ! সঙ্গীতের ইতিহাস-পৃষ্ঠায় 
্বর্ণাক্ষরে বণিত রহিবে। তাহার অপূর্ণ আকাঙ্ষার 
পূর্ণতা লাভ হেতু তাহার হুযোগা কনিষ্ঠ পুন্র শ্রীমান 
হীরেন্ত্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়কে তবল। শিক্ষা! দিয়া যান। 
ঈশ্বরকূপায় তাহার আকাঙ্ষা পূর্ণ হইয়াছে । হীরুবাবুর 
হৃদয়ে তিনি যে বীজ নিজ হন্ডে রোপণ করিয়া গিয়াছিলেন 
তাহা আজ বিশাল মহীরুহ রূপে পরিণত হুইয়াছে। 
হবীরুবাবুর নন্বীতগ্রতিভার পরিচয় বাংলা তথ! ভারত- 
বাসীর নিট নৃতন করিয়! পরিচয় দিবার ভাব! আমাদের 
নাই। হীকুবাবু তাহার পিতৃদেবের লাধনার সিদ্ধিন্বরূপ, 
তাহার মহৎকার্যের উদ্দীপনার কীবিত্তস্ত। 


৭০১. 
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মন্মথবাবুর মৃত্যুর সাতদিন পূর্বেও বরাহনগরে তাহার 
পরিচিত কোন এক বন্ধুর বাটীতে একটা সঞ্গীতানুষ্ঠানের 
আয়োজন হইয়াছিল। মন্মথবাবু স্বয়ং ইহার উদেযাক্তা 
ছিলেন। দেই জল্লায় তিনি আমাকে এবং অন্যান্য 
কতিপয় গুণীব্যক্তিকে নিমন্ত্রর করিয়াছিলেন । জল্সায় 
ছোটে খ| সাহেবের সারেঙ্গী ও ঠীরুবাবুর তবলা সঙ্গত 
সেদিন খুবই উপভোগ্য হইয়াছিল। সেদিনকার সঙ্গীত 
জল্দা এতই মধুর হইয়াছিল যে তাহ! সচরাচর সেই 
প্রকার হয় না। বোধ হয় তিনি তাহার শেষ সঙ্গীত 





সা 8৫5, নিত পপ 
চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


অনুষ্ঠানে আমাদের মায়! কাটাইয়া যাইবেন বলিয়া এরূপ 
হইয়াছিল। কে জানিত এ দ্রিবসই আমাদের সঙ্গীত 
আসরে তাহার শেষ মিলন । 

গত ১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দে ১৪ই ডিসেম্বর হঠাৎ তিনি সন্নাস 
রোগে আক্রান্ত হন এবং ১৫ই ডিসেম্বর বেলা ১১টার 
ময় তিনি মাত্র ৫৬ বৎসর বয়মে সংসারের সকলকে 
শোকসাগরে নিমজ্জিত করিয়া দিব্যধামে প্রয্নাণ করেন। 
মৃত্যুকালে তাহার স্ত্রী, কন্ত! ও তিনটা পুত্র রাখিয়া যান। 
আমর! তাহার অমরাত্মার শাস্তিকামনা করিতেছি। 





স্বরলিপি 


আলাহিয়়1_ততিতাল। 


জগ স্থজন কারণ তুহি ঈশ্বর, 
কন লগী করত ইয়ে, 

অজু কোই ন সমঝাবে। 

অগণন প্রাণী নিত তুমকো ধ্যাবে, 
কোই ন অমর পদ পাবে॥ 


কথ! ও স্ুর__সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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চির রোস্লিজডে | চৈ, ১২শ সংখ্যা ] 


এ 
নাশ না শা) 
ধা ০ বে ০ 





অ গ ণ ন প্রা ০ ণী নি |ত তু ম কো 


পা ধা নার্সা 
ন্‌ 


র্ঁর্সানা ধা | পপা ধনা সররাগা। রর্পসানধাপমাগরা ]া 
কো ই অ)ম র | 


প দ্দ পা ০০০০ 9 





বে০ ০০০০ ০০ 


তান 


রঙ 


চি ৩ 
গপা পনা সরা গর্রী | সন ধপা মগা রসা] 


আ)০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ ২ নু রঃ 
নসা গমা পগা মপ|মগা রগা রদা ন্সা|গমা পধা নর্পা রর্গা| 


নি চু 
আট ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ৩০ ০০5 ০০ ০০ ০০ ০০ 


৩ 
ররর নধা পমা গরা] 


০০ 9০0 ০০ 9০ 


০ টু ২ ৩ 
নূসা গমা পাএ|ধমা পামাগা]মারা 14 |গপা ধনর্পা ধপাগরা 


আ০ ০০ 090 0০09 ০ ০ ০ ০ ০ 0০ ০0০ 9০ ০০০ ০০ ০০ 


অন্ডরার তান 
রি রঃ ২ 4 ৫. রি 
গপা ধনঃ পঃ ধনা|-াঁ শা শা শ|পনাধসানরাধা|সা শা শা শা 
আ০ ০০ ০ ০০ ০ ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০ ০ 9 


18 
চি ০ শনত্গীত্ত - ম্বিজ্ঞান ৫০৮ শশা 
ভি এপ্রওষস্দিম্যচা €_ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


স্বরলিপি 


“তাসের দশ" 


তোমার মন বলে পচাই চাই গো-_ 
যারে নাহি পাই গে।” 
সকল পাওয়ার মাঝে তোমার 
মনে বেদন বাজে 
“নাই নাই নাই গো ।” 
হারিয়ে যেতে হবে তোমায় 
ফিরিয়ে পাবে তবে। 
সন্ধ্যাতার! যায় যে চলে 
ভোরের তারায় জাগবে বলে, 
বলে সে “যাই যাই যাই গো” ॥ 


কথা ও সুর-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর - স্বরলিপি-শীস্তিদেব ঘোষ 
[লা সা, রা | সা রসা না] 

শ না শাানা পা সাঁ|সা রানা (ণাটশশা]শ শাধপা [ 

০ তোমা র ম ন্‌ ৰ লে চাই ০০ চা ০০ | ০ ০ ই০ 











॥ 
পার্সা সনা_ধ্পা শা শা।পা শ শংদা শা 4 
চা ই ০ গো ০ ০ যা ০ 9 ] রে ০ 9০ 
পা »শ শা! পদা -পা -মা ! মা পদ মপা। গা "শা - 
না ০ ০|ছহি০ ০ 9 পা ০০ ০০ গো ০ ০ 
গপ্ণ শা শা।পা সা র্সা 
০০ ০ ০ | তো মা র্‌ 





যাপা ধারা) পণার্পান্সপা সণ শা!স্ণ রানা 
স কল পাও য়া র মা বে ০|]|তো মা ০রু 


না সা সা 
ম নে র 


পা না নপা] ধা (ণা) শা! "শা ধপা 7 
বে দ ন্০ বা জে 0 | ০ ০ ০০ 





পা শী শী। (দা) ণা) পা? পা শা শা | দা) ণা)-পাা 
না ০ ০1 ০ ই ০ না ০ ০ ০ ই 0 





প| সাঁ-সনা ধপা শা শা শী " শা) শা প্রা 
না ই ০ গো ০ ঠা. ০ ০. € তে। মার 


পা দা দ'!দা ণা দপা পা শা শী|-া দা পমা ! 
ম ন ব [লে চা ই ০ চা 9 ০1০ ০ ই০ 


মা পা মপা|।মগা শা শী গণ শা শা.র্সা স্পা 
চা ই০ ০০ |গোও০ ০ ০ ০0 ০ ০ তো মা বু 


রা গ৷ | 


[সা সা কঃ বা এারা শ্রা শা 
তো মা য় 


হা রি য়ে 





সা রা রা!গা রা পা মা পা শ 


০ 


ফি রি যবে | পা বে ০ ত বে ০ 


717 -4]1 





৯০ 


পা শ ধর্প 
স ন্‌ ধ্যাণ 


সস শা নসা সা 
তা রা ০ যা মম যে 


সারা স্না? 
চ লে ০০ 








না সা -্না।না ধা নাযাপা পা ধা 


ধা না ধপা] 
ভো রে র তা রা য় ডা ক বে 


বৰ লে ০০ 





পা শ শ 


বৰ ০ ০ 


পধা -নধা -ধনা !ধপা শী শ 


; লে) ০০ ৫০ সে ০ ০ 


না শ শী 


0 ০ ০0 








পা শা শ: (দা) (পা) পাপা শা শী | (দা) (ণা)-পা 











যা ০ ০ ০ ই 9 যা ০ 9 ০ ই 9 
পাঁ সণ সনা|ধপা শা 177 ৭1 শী]পা পা -পা 
যা ই 9 গো ০ ০ ০ 9 ০ | তো মা বৃ 
গাঁ স্বা দাদা গা স্পা পা লী লাল স্ধধা। শত 
যম ন্‌ ব লে চা ই০ চা ০ ০1০ ই০ ০ 


মা -পধা -মপা|মগা "শী শী গর -া শার্পা সাঁ সা]? 
চা ০০ ই০ গো ০ 9 ০0 9 ০ তো মা বৃ 





পরার 





* রবীন্দ্রনাথ এবং অন্য সকল রচদ্নিতাদ্দের খাটি বাউল গানের স্থরে নিখাদে কোমল ও শুদ্ধ শ্বরের 
মাঝামাঝি একটি স্বর ব্যবহৃত হয়। এই বাউল্ল গানে যেখানে কোমল নিখাদ ব্র্যাকেটের ভিতর দেওয়া! আছে 
সেখানে সেই হ্থুরটি কোমল ও শুদ্ধ স্থরের মাঝখানের স্থুর বলিয়া! বুঝিতে হইবে। 








৭১১ 


১১শ বধ১৩৪১ স্ন্বিজ্ঞান (২ দা 
দুলা! [দল 


স্বরলিপি 
আড়ানা-__ধামার 
কাল তৃম হাহ! কর ছুটে মোহন 
আজ ওহি ঢঙ্গ কিনে। 
এত নেমে হি তুম ভূল গয়ে হো 
চতর অধিক রঙ্গ লিনে॥ 


প্রাপ্তি-_- ওস্তাদ মেহেদী হোসেন খা স্বরলিপি- স্্রীসত্যেন্ত্রনাথ ঘোষ 


আড়ান। ছুই প্রকার ঠাটে গীত হয়, এক তীবর ধখব আশাবরী বা জৌনপুরী ঠাটে আর এক কাফি ঠাঠে; 
এ গীতটী কাফি ঠাটের ; ধা-_বিবাদী, গা-_-কোমল, ছুই নিখাদ । 


শা" ০ ৩ ৩ ১ 


|] 1 | ॥ । । 1 । ॥ | । 1 । । 
ঠেকা ধামার£- ক ধে টে|ধে টে|ধা আ।|ক তে টে|তে টে ত্বা আ 


আস্ডায়ী 
রি ৮ /. /. টি ্ রি রে 
না সা সারাসা!|সা শা ণাপণা-পা]ম। পা]নসা "পা ণা] 
কা ল তু ম হা ০ ০: হা ০]|।ক র ][ছুত ০ টে 























১ শা ০ ৩ ০ 
-পাপজ্ঞা-মা রা|সাসামদ্ঞামা পা না র্পা | রা স্পা -পাা 
০ মো ০ হ]নআ জন). ও হি।ঢ গু: কি নে 9০ 
অন্তরা 
রঃ ্ঃ রে ৫. রে হি রে দে 
[যা মা পাণা|-্পানা সাস্পা|সা সাঁনা|-্সপা রা সাঁ না] 
এ ত. নে; ০ মে] হি ০ তু ম তু? ০ ল গ য়ে 


৮ 


০ 
রঃ সঃ রণ পপং হা] 
রঙ্গ লি নে ০ 


মারার 


পাস পি পিপি পাশািশীশী্াশাীশীীশীশীশীশীীশী 
সাপে 


৭১৯২ 


রি রে / 
রহজ্ঞকা ম£ 
ধিক ০ 


এটি 9 
সণ -পা | মপা নশা 
০ সছ্োে ০: চত রঅ 














৮ 


*১১শ বধ-্”১৩৪১ ] ৃ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা | 





স্বরলিপি 
বিহাগ--ভ্রিতাল 


যবতে বিছুরে লালন 

অত হুখ পায়ো মোর তনমনওয়া । 
অবধ গিণত ময় উনকে আবন কি 
শ্বেত ভয়ে সজনী নয়ন ন ওয়] । 


রচনা--অজ্ঞাত। 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তাঁ মহাশয়ের ছাত্র__ 
স্রীধামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায়। 


আস্ডায়ী 


+ তালি 

না রসনা ধনা ধ! 
রি রি 

লা ০০০০ ল 


পা কষা গমা গা] 


ন্‌ ০ ০০ 9 


০ ১ 
1 না সা মগা মাপা পা নাশ 
ঘ বব তে ০[ৰি ছু রে ০ 








গমা গা গামা গা গা রা সালা 
মো রা তন 'ম না ০ ওয়া 


সি 


গাগা মাগা]গা মা গা পা 
অত ছু এ ০ য়ে ০ 





অন্তর! 


শ পারত 
নারসা না ধপা 
উ ন কে ০ 


পানা র্পা না? 
আ বন কি 


0 ১ 
ঘাপাপা নানা] স্সাসাশা 
অ ব ধ গি |]|.ণ তত ময় ০ 








না ধা পদ্মা গমা 


সর 
য়ে০ স০ জও 


গামা গপা নর্সা 


শবে ০ তত ভ 





গাঁ শা উড রা সা]. 
নী ০ নয় নন ০ ০ ওয়া - 











৭৯৩ 





ভান 





পা ৫৮ ৫. ৈ রি 
১। সর্না রা গর্রা সনা|ধপা জগা' মগা বপা] 


আটও০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০ 


টি রে /. রর 
২। মগা পঙ্গা ধপা নধা | না রস গর সনা|ধপা হ্গগা মগা রদা] 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০০ 9০9 ০০ ০9০ ০9০9 


৯ 1 তৈটিি 
৩। পন্গা পদ্মা গমা গা | নধা পঙ্গা গমা গমা|পনা পনা সর্গা রর্পা | 


সর পণ | স্পর্ণি | পণ | পপি 1 পর 








আও ০০ ০0০ ৪ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
৩ 
নধা পঙ্গা গমা গরা 
০০০ ০০ সর্প 
9০ ০0০ 0০ ০0০ 
+ঁ রর ৫৮ রঃ 
৪1 গমা পনা সর্গা রর্পী | নধা পা গরাঁ সা 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
এই মরমের কথ। দিয়ে নীলাকাশে তারার সাথে 
গানের মাল! গাখি' শুরা- চাদের হাসি 
তারি মধুর কল্পনাতে আমার মনে বাজাল আজ 
জাগি সারা রাতি। কার মিলনের বাশী; 
আজ.কে মধুর মৌন-রাতে তারি সুরের ছোঁয়। লেগে 
কে জাগে মোর হিয়ার সাথে, মনের মুকুল উঠল জেগে 
সে অজানার আসনখানি মক্ষপথে খুঁজে পেলাম 
পরাণে মোর পাতি । আমার চির-সাথী। 








টি ১০১১১ 
১১5 





"টি ১১শবর্ক৩5১ শনহগীত কন্বিতজাল [ চৈ, ১২শ সংখ্যা | 


রাগ-রাশিণীর নাম-রহস্থয | 
( পূর্বাহ্ুবৃতি ) 
শ্রীঅর্ধেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়। 


শনাম-রহস্ডের” শেষ প্রবন্ধে, মানুষের নামে কল্পিত 
কয়েকটী রাগ-রাগিণীর আলোচনা করিব। যেমন অনেক 
গান-রচয়িতা বা পবাকৃ-গেয়-কার” নিঞ্-রচিত গানে 
নিজের নামের ভপিতা৷ জুড়িয়া দিয়াছেন, সেইরূপ অনেক 
ওস্থাৎ ও রাগ-বিৎ নুতন রাগ রাগিণীর স্ষ্টি (0০209999) 
করিয়া, তাহাদের নিজের নান অন্গুলারে তাঙাদের রচিত 
রাগ-রাগিণীর নাম করণ করিয়াছেন। 


সঙ্গীত-বিদ্বান। বা সঙ্গীত-শান্ত্রীগণের নামাসারে 
অভিহিত রাগিণীর মধ্যে “নারদ-ভৈরবী” খুব প্রাচীন 
না হইলেও,-“নারদ” নামধারী অতি প্রাচীন সঙ্গীত- 
শান্ত্রকারের নামের সহিত সম্পর্কিত £-- 


“সরোবরস্থে স্ষটিকম্ত মগডলে 

সরোরুহৈঃ শঙ্কর-ম্চয়স্তী | 

তাল-প্রয়োগৈঃ প্রতিবন্ধ গীতা । 

গৌরী ত্-নণারদ-উভৈরবীয়ম ॥৮ 
সঙ্গীত-সার-সংগ্রহ। 


কোনও ব্যক্তি বিশেষের নামানুসারে রাগের 
নামকরণের সর্বাপেক্ষা প্রাচীন উদ্দাহরণ "রেব”। 
প্রাচীন সঙ্গীত-শাস্ত্র-কার কশ্প এই রাগিণীর বিবরণ প্রথমে 
দিয়াছেন। কশ্তুপের সমগ্র গ্রন্থ এখন লোপ পাইয়াছে। 
মতঙ্গের "বুহ্দ-দেশীতে” কশ্থপের গ্রস্থ হইতে নান! শ্লোক 
উদ্ধৃত হইয়াছে। স্থতরাং কশ্তপ মতঙ্গের পূর্ববকালের 
গ্রন্থকার। 'কশ্তপ রেব-৩৭” রাগিণীকে জাতি রাগ 
“আর্ধভী* রাগ হইতে সম্ভৃত এইরূপ নির্দেশ করিয়াছেন :-- 








“তথাচ কশ্ঠুপ £-- 

আর্ভী-জাতি সম্ভূতো খষভস্ত স্তদাস্তক: 

সম্পূর্ণ! রেব-গুপতস্ত বিদ্বপ্তিঃ যড়জ-যাড়বঃ” ॥ 

মিথিগার স্থবিখ্যাত রাজ নান্চদেব (১০৯৭--১১৩৩খুঃ 

অব) “ন্বরম্বতী-হৃদয়ালঙ্কার” নামে একখানি অতি 
উপাদেম্ সঙ্গীত গ্রস্থ রচনা! করিয়া! গিয়াছেন। এই গ্রন্থ 
প্রসিদ্ধ “নঙ্গীত রত্বাকরের” এক শত বৎসর পূর্ব্বে রচিত। 
নান্তদেবের গ্রন্থে নান! প্রাচীন রাগের লক্ষণ, আলাপক, 
রূপক, ও বিশদ বর্ণনা আছে। নান্যদেবের উক্ত গ্রন্থ 
হইতে আমর| জানিতে পারিয়াছি--যে “রেবুধ” 
রাগিণী সংগ্রাম্গুপ্ত নামধেয় কোনও ব্যক্তি খ্বারা প্রবঞ্তিত 
রাগিণী। সম্ভবতঃ, সংগ্রামগ্প্ত গপ-যুগের কোনও 
রাজবংশের কোন রাজকুমার ছিলেন। নান্যদেবের 
গ্রস্থের পাণ্ডুলিপি হইতে “রেবগুপ্ত” রাগিণীর বিবরণ উদ্ধৃত 
হইল: 

“বীর-রৌদ্রাভূত-রসে তান জীবন সংজকে অভিষড়জ 
তায়াম্‌ (?) মৃচ্ছ-গ্রহম্‌ (1) মধ্যম-শ্রুতো আর্ভ্যাম্‌ 
খবভ অংশ ন্তাসয়োঃ ॥ বড়জ-বঞ্জিত-জীত-সংগ্রাম-গুপ্েন 
রেব-গুধ গ্রকীত্তিতঃ ৮ 

নান্তদেব-বিরচিত-সরম্বতী-হাদয়ালঙ্কার।* 


অনেক সময় সঙ্গীতজ, রাগ-শ্রষ্টা নূতন রাগের প্রবর্তন 


করিয়া, তাহার পৃষ্ঠপোধক রাজার নামে তাহার রচিত 





* নান্তদেব বিরচিত এই বহুমূল্য লঙ্গীত-গ্স্থ 
প্রকাশিত হওয়া! উচিৎ। 








৭৯৫ 


১১শ বর্ষস্”১৩৪১, সস | 
টিটি [উকি 


রাগের নাম করণ করিয়াছেন। এই শ্রেণীর নাম করণের 
শ্রেষ্ঠ উদাহরণ “ভটিয়ারী” (ভাটিয়ারী) রাগ । “ভাটিয়ারী” 
*ভর্তৃহরিকা” শবের অপভ্রংশ। "ভর্তুশতকের'? প্রণেতা, 
নাত শতকের ব্বনামধন্থ রাজা ও কবি ভর্তৃহরির নামে 
এই রাগিণীর নাম করণ হইয়াছে। প্রাচীন গ্রন্থ, 
*ভপ্তিহরিক।” রাগিণীর উল্লেখ নাই। যদি ভত্হরি রাজার 
জীবিতকালে কিন্বা তাহার অব্যবহিত পরেই এই 
রাগিণীর জন্ম হইয়া থাকে, তাহা হইলে অন্ততঃ “সঙ্গীত- 
রত্বাকরে” ইহার উল্লেখ থাকা উচিৎ ছিল। সম্ভবতঃ, 
১২ শতকে এই রাগিণী তাদশ জনপ্রিয্ব] বা সমাদর লাভ 
করে নাই। ১৭ শতকে রচিত “সঙ্গীত স্থধা” গ্রন্থে 
“্্হরিকা” রাগিণীর প্রথম উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। 
“ভাটিষারী” ( ভর্তৃহরিকা ) বা *ভাটিয়ালী” রাগিণী 
*ভেটিয়াল” রাগিণী হইতে ম্বতন্ত্র। রাধা-মে/হন সেনের 
“সঙ্গী ত-তরঙ্গে* ভেটিয়াল” রাগিণীর নামের উৎপত্তি ও 
বর্ণনা আছে £-- 

শঅজয় পালের ভার্ধ্য ভেটিয়াল-সতী। 

পরম হুন্দরী রাম! নবীন যুবতী ॥ 

০ ১ ক 

ললিত-পরজ হৈতে হৈল কলেবর। 

রিখব স্থরেতে গিরি, ধৈবত তীবর ॥ 

মধ্যম সন্বাদী হুর লক্ষণেতে বলি। 

পঞ্চম প্রভৃতি করি সপ্ধাদী সকলি ॥ 

মধ্যম তীবর তায় বিবাদী মানিয়!। 

গান করিবেন উষা লময় জানিয়। ॥ 

মঙগীত তরঙ্গ, ২৫১ পৃঃ। 
ভাটিয়ারী র্বাগিণীর পর, ব্যক্কি-বিশেষের নামে 

অভিহিত রাগিধীর তৃতীয় উদাহরণ "নায়কী-কানড়া” | 
সম্ভবতঃ আমীর থস্রুর (১২৯৬-১৩১৫ খৃঃ অঃ) সমপাময়িক 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীত-বিদ্বান, গোপাল-নায়ক, পনায়কী কানড়া” 
রাগিণীর স্হিকার। 





০ 


“কানড়াতে শ্তাম খাভ।বতী মিশাইল। 
নাস্গকী-কানড়া নাম তাহাতে হইল” ॥ 
সঙ্গীত তরঙ্গ, ১৮৯ পৃঃ 


উত্তর পশ্চিমদেশের, সক্কীবংশের স্থুলতান হুসেন 
সর্কী নূতন রাগ-রাগিণী ও মিশ্র রাগিণীর প্রবর্তন করিয়া 
গিয়াছেন। এই সন্কা' বংশের রাজত্বকাল ১৩৮৯--১৪৭৫ 
খুঃ অব। জৌনপুর তাহাদের রাঙ্জধংনী ছিল। “হুসেনী 
কানড়া” সম্ভবতঃ এই স্থলতানের নাম বহন করিতেছে। 
“জৌণপুরী টোড়ী” এই স্থলতানের রাজধানীর নাম 
অনুসরণে নাম পাইয়াছে £স্ 


“্মভাগে মাল! টোড়ীতে মিশাইল! । 

তাহাতে জয়ণপুরী টোড়ী নাম দিলা ॥ 

জয়ন-পুরেতে ছিল বাদসার ধাম। 

সেই নামে রাখিলেন রাগিণীর নাম |” 
সঙ্গীত-তরঙ্গ, ১৮৭ পৃঃ 


গোয়লীয়রের রাজ! মান থোমার (১৪৮৬-১৫১৭ খৃংঅ:) 
রাজসভার সভাকলাব্ (0০907৮-910£978 ) তিনটী 
ওস্তাদ_-তিনটা বিশিষ্ট শ্রেণীর র।গিণীতে তাহাদের নাম 
জুড়িয়া দিয়া গিয়াছেন। এই তিনটা ওস্তাদ "মল্লার" 
রাগিণীর বিশেষ ছিলেন । যথাক্রমে, তাহাদের তিনজনের 
স্বার। প্রবন্িত তিনটা বিশিষ্ট ধরণের "মল্লার” রাগিণীতে 
তাহাদের নাম আছে। ওল্তাদ বঝ/“বক-কি মল্লার”, ওত্ডাদ 
ছাজু, “ছাভুকি-মল্ল।র,'? এবং ওস্তাদ চো, "ঢোপ্তী-কি 
মন্লার।” যথাক্রমে, এই তিনটা বিশিষ্ট রীতির “মলারের" 
স্্টি-কর্তারূপে তাহাদের সই এই তিনটী রাগিণীতে 
তাহাদের নাম রাখিয়া গি্াছেন। আকবর সাহের সম- 
সাময়িক নায়ক বকৃম্থ,। গোয়ালিয়রে আমিবার পূর্বে 
গুজরাটের মালবদেশের বাদশাহ জ্থলতান বাজ বাহাদুরের 
সভার রাজ-কলাবঘ ছিলেন। এবং এ বাদশাহার পৃষ্ঠ- 
পোষকতায় একাধিক নূতন রাগ্রিণীর প্রবর্তন করেন। 








শ৯৬ 


রে - চি ০ & ্ ৫ 
[.শব্ব১৮১) তনঙ্গীতত 2বিত্গান ( চহ১২৭সখ্যা ) 
| জলিল. ০১১৯৪ 


খোর মধ্যে একটীর নাম "বাহাদুরী টোড়ী”। “সঙ্গীত 
তরঙ্গে” ইহার প্রমাণ পাইতেছি ₹__ 

“নামেতে নায়ক বক্স্থ-শুন গুণ তার। টোড়ী সঙ্গে 
মিশ্রিত করিয়। দেশকার॥ গুজরাতে রাজধানী যেই 
বাদসার। শোলতান বাহাদুর সা নাম তাহার ॥ তার 
নিকটে নায়ক বকৃম্থ গান কৈল। বাহাছুরী টোড়ী 
নাম তেকারণে ঠৈল ॥” 

সঙ্গীত-তয়জ, পৃঃ ১৮৮৮৯ । 
স্থলতান বাজ বাহাদুর একজন হিন্দু নর্তকীকে বিবাহ 

করেন। তীহার নাম রূপমতী। তিনি অদ্বিতীয় 
রূপবতী, ও স্থপণ্তিতা, স্থগায়িকা ছিলেন। তিনি গান 
রচন| করিতেন, এবং বাজ বাহাদুর তাহা রাগ-রাগিণীতে 
গঠিত করিতেন। বাঙ্জ বাহাদুরের নামে অভিহিত আর 
একটা রাগিণীর নাম পাওয়! যায় :__"বাজ-ভূপ-কল্য।ন” 
(সংক্ষেপে, ভৃপ-কল্যান” )। সম্ভবতঃ, বাজ বাহাছুর 
এই রাগিণীর প্রবর্তন করেন। রূপ-মতীর রচিত অনেক 
গান মালবদেশে এ গুঙ্গরাটে অদ্যাপি প্রচলিত আছে । 
একটা নম্কুন| এখানে উদ্ধৃত হইল :-_. 

“পাপী প্রাণ রহত ঘাট (1) 

ভিতর ফিয়োচাহত ম্ুখরাঙ্জ। 

রূপমতী পিয়া হংসী দুখিয়া 


কই গয়ে! পিয়া বাহাছুর বাজ ।" 
আকবর বাদশাহার 'সেনাপতি আদম খান ১৫৬১ খৃঃ 
অবে বাঙ্গ বাছাছুরকে পরাস্থ করিয়া, যখন তাহার রাজ্য 
দখল করেন, রূপমতী বিষ পান করিয়া আত্ম-সম্মান রক্ষ। 
করিয়াছিলেন 
প্রসিদ্ধ মীয়। তানসেন একাধিক নূতন রীতির 
রাগিনীর হুষ্টি করিয়া গিয়াছেন। তাহার মধ্যে “মীয়- 
কি-মল্লার”ও প্দরবারী কানড়া” খুব প্রণিদ্ধ। 
"মিয়া তা মেন গুণাকর মহাভাগ 
ব্চিরিব তার কৃত তিন দেশী রাগ। 


কানড়াতে মল্ল।র কল্যান যোগ কৈল 

দরবারি-কানড়। তাহাতে নাম হৈল॥ 

আসাবরি সহিতে যোগিয়৷ যোগ করি 

আসায়রী-যোগিয়! বলিয়া নাম ধরি ॥ 

কিদ্ব। আসায়রী দেও গান্ধার মিলনে, 

আসায়রী-যোগিয়া বলে কোন জনে ।” 

সঙ্গীত-তরঙ্গ, ১৮৯ পৃঃ । 
তানসেনের স্থুবিখ্যাত পুত্র বিলাস খান এক নৃতন 
রীতির টোড়ী প্রবর্তন করিঘ।ছেন-_-তাহার নাম ণবিলাপ 
থানী টোড়ী”। এইরূপে, পুর কী-মল্লার" বিখ্যাত হিন্দী 
কবি ও লাক সুরদাস স্থষ্টি করিয়াছিলেন বলিয়া প্রসিদ্ধি 
আছে। “মীরা-কী-মন্লা রঃ নামে আর এক রীতির মল্লার 
সঙ্গীত সমাজে প্রসিদ্ধিাভ করিয়াছে । কাহারও মতে 
এই রাগি। জগৎ বিখ্যাত মীরাথাই রচনা করিম্বাছিলেন। 
কাহারও মতে, নায়ক গোপালের কন্তা আর একজন মীর! 
নায়ী সঙ্গীত কুশলীর রচনা! । এইরূপ কিন্বদস্তী আছে যে, 
গোপালের মৃত্যুর পর তাহার অস্থিমালা এক জলাশয়ে 
নিক্ষিপ্ত হয়। গোপালের কন জলাশয়ের সম্মুখে স্বরচিত 
মল্লার রাগিণী আলাপ করিতে আরম্ভ করেন। দ্মীরা- 
কী-মল্লারের” আকর্ষণে জঙ্গ মগ্ন অস্থি, পুনরায় একত্র হইয়া 
ভাগিয়া উঠিয়াছিল এইরূপ কিন্বদন্তী আছে। 
এই প্রবন্ধমালার উপমংহারে ব্যক্তব্য এই যে, রাগ" 

রাগিণীর নাম রহস্তের আলোচনা আমার পক্ষে 
অনধিকারীর চচ্চা। এ সম্বস্ধে যথার্থ সত্য অনুসন্ধান করা 
আমার বিদ]। বৃদ্ধি, ও সাধ্যের অতীত। রাগ রাগিণীর 
প্রত ও পরিণতির ইতিহ্থাসে, তাহাদের “নাম-রহস্য” 
তাহাদের জীবন ইতিহাসের কিছু রহস্যের ইঙ্গিত দিতে 
পারে,_-এই বিশ্বাসে আমার এই গ্রবদ্ধমালা রচিভ 
হইয়াছে। আশ! করি, আমার অপেক্ষা যোগ্যতর, কোনও 
সঙ্গীত-বিদ্বান রাগ রাগিণীর সঠিক ইতিহাস উদ্ধার 
করিয়া_-ভীরতের সঙ্গীত বিদ্যার গৌব বৃদ্ধি করিবেন। 


সমাপ্ত 


স্্পা্চহানা 





৭৯৭ 


ৰ ১১শ বর্ষ-্”১৩৪১ ] 


আমি 


বসি 


তুমি 


ওগে। 


মম 


যদি 


বল 


তারি 


যে গান গাহি 
বিজন ঘরে 

শুনিলে তাহা 
কেমন করে? 


কুম্থম বাগে 
কলিটি জাগে 
মনে কি তব 
সুবাস ঝরে ? 


কথা--শ্রাঅজয় ভট্টাচার্য, এম-এ 


শা 
সানাযসা "শা মা 


আ মি 














যে 9 গা 
বা শা পা 
বি রি জ 
গমা মা রা! 
গু ০০ নি 
মর শী রা 
কে 9 ম 








ঞ 


9 


না 


9 


রা 


৩ 


স্বরলিপি 
কাঢমাদ মিশ্র দাছূরা 


স্বরপিপি__কুমারী নীলিম। মজুমদার 


চি 
-রা -পান্গা [ পা 


০ 


ন্‌ 


ন্বপধা 


ন০০ 


রা 
লে 


স্না 
ন 


গা হি 
পধা 1 পমা 
ঘ০ রে 
রাহ না 
তা হ্‌! 
রা] সা 
ক রে 


৭১৮ 


শা 


০ 


শা 


90 


-রা 


৩ 


শ 


চর 
ছি ১২শ সংখ্য। 


মম মরম তলে 
আজি যেব্যথা রহে 
সেকি তোমারে ঘেরি 
শুধু কাদে বিরহে। 


আজি উদাসী বায়ে 
বুঝি গোপন পায়ে 
মম স্বপন নামে 

তব নয়ন 'পরে। 


স্ুর__প্রীশৈলেশকুমার দত্তগু' 











॥ 

শ1-7 পা পা £ 
০ | ০ বৰ সি 
শ1শ খা গা] 
০1০ তু মি 
-গা|-পা পা পা 
9 9 ও গে! 

1 সা না? 


রা 


০0 











০ আ মি 


আত রসের 





২ 
এ রী এ 


সস 


শা 
পান্গা।ধা -পা শা 7 সা নধা ] 
রি 






































সম ম ফু ০ স্থৃ ০ ম্‌ বা গে 0 ০| ০ য দি০ 
ধা -রণ সানা ধা ণ্যাধপা শ শাণ পা পা] 
ক রি ০ লি 9 টী জা গেও 0 ০1০9 ব ল 
দ্দা শা পাশ ধা পধা [পা শা শা পা পা 
নি নে); ০ কি ত০ ব ০ ০ | ০ তা রি 
মরা শা রা]শা সন্ধা রা! সা. শা শ]|শা সা না ]। 
নু ০ বা] 9 স ঝ রে ০ ০ | ০ আ মি 

শী ২ ূ 

পাঁপাধামা শা রা ূ 1 সা রা নত সণাঁ শী শা|শা ধপাা ধা] এ 

ম ম ম ০ র |০ ম ত লে ০ ০ | ০ আগ জি 
না শী না|শা -পা রা] সা শী শা]শা সা ধা এ 
যে ০ ব্য ০ থা র হে ০ ০|০ সে কি 
সরা -মপা ধা|-া ধা ধা ধশা ধা -ধা]-পা পা পা 
তো০ ০০ মা! ০ রে ঘে রি ই ও 0 শু ধু 
মা শা রা|শ দ্ধা দ্ষা] পা শা শশা পা ক্ধা 
কা ০ দে? ০ বি র্‌ হে ০ ০ | ০ আজি 











৭৯৯১ 











লুল 


চৈত্র, ১২শ নধ্যা :] 


পা 








ধা -পা -্পা]শা না রাস শি শাশ রা নধা 
উ ০ দা ;০ সী বা যে ০. ০] ০ বু ঝি 
ধা -রশ সা!” ধা ণাহধপা শ শা।শ পা পা? 
গো 9 প ূ ০ ন পা য়েও ০ 9 ০ চা] ম 
গা শী পাশা ধা পধা £ পমা শী শশা পা পা] 
স্ব টি প ০ ন মে ০ ০ [ ০0 তত বৰ 
মরা "শা রা|শা স্না রা! সা শা শা]শা সা না] 
ন ০ য় | ০ ন প রে ০ ০ | ০ আ মি 
বসন্ত 
গ্রান 
শ্রীসরোজকুমার মুখোপাধ্যায় 
দখিনা মলয় বয় পলাশ রাঙা-পি থি 
বসস্ত:-আসে রবি-টিপ ভালে নিতি 
ফাগুয়! রঙেরি ছোপ কমল-অলভ-লেখা 
দিগন্তে ভাসে। চরণ ছু'খানি ভাসে। 
ফু সাজে বনবাল।, ভ্রমর ঝাঝর পায় 
গলে কুঁড়ি বেলমালা, ফুলরেণু মাখি গায় 
কাণেতে আতসী ছুল প্রজাপতি ফুল-আ'ক! 
করবী কেশপাশে। আবরি+ সবুজ বাসে ॥ 








শই০ 


১০১০১) [িজীতিক্জাল |]. চেল) 


ত্বরলিপি 
ছুর্গ৷ গীভাঙ্গী-_০তওড়া 


মহাকালের কোলে এসে 
গৌরী আমার হ'ল কালী। 


























মুখে তাহার পড়,ক কালি ভৈরবেরে বরণ ক'রে উমা হ'ল ভৈরবী 
(মাকে) কালো বলে যে দেয় গালি। (মা) অভিমানে শ্বাশানবাসী শিবের জটায় জাহৃবী। 
মায়ের অমন রূপ কি হারায়? পার্বতী মোর পাগলী মেয়ে 
সে যে ছড়িয়ে আছে চন্দ্র তারায় চণ্ডী সেজে বেড়ায় ধেয়ে, 
মায়ের পের আরতি হয় শ্বশান-চিতার ভনম্ম মেখে 
নিত্য সৃর্য্য-প্রদীপ জ্বালি'। ম্লান হ'ল মার রূপের ভালি॥ 
কথ! ও স্বুর__কাঁজী নজরুল ইস্লাম্‌ স্বরলিপি- শ্রীপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ ১ ২ শঁ ১ ২ 
ঢাধা ধা -পা।ধা -পা ধা পা! ধা পা -মা মা -রা|সা শী? 
ম হা ০ কা ০ লে র্‌ কো লে 91 এ ০ সে ০ 
সা ধা] -সা ধা "সা ধা -পা1া রা মা শপাপা|!শা শু 
গৌ রী ০ আ ০ | মা বু হা ল ০|কা লী।| ০ ০ 
ধা স্সাশার্পা শর্সা 1] রাঁ সাঁধা|ধা শা|ধা শহ 
মু খে ০;তা ০1হা বু প ডু কৃ)কা ০1] লি (মাকে) 
ধা পা -মামা -রা|রা শী ! রা সা_ধা ধা -সা|ধা -সা]া 
কা লে! ০1।ব ০ | লে ০ যে দে য় গা ৩ লি ০ 




















স্পা 





৭২৯ 


.:১১শ বর্ষ--১৩৪১ ও চিত লন্িক্ঞান | 




































































শঁ ১ ২ শী না ৯ ই 

হাধা ধা শ্ধা]|ধা-্পা|মা -রা ॥ বমা -পধাসা সা শা সা শী? 
মা য়ে র|অ ০ |ম ন্‌ রূ০ হা ০] রাম (সেষে) 
র1 রথ রর্মা|র্ণ শরণ শাহ্সা-্ধা ধা|যা-পা|মপা "ধা 
ছ ড়ি য়েণ1আ ০ | ছে ০ চ ন্‌ ভ্রাতা ০৪ |রাথ মূ 
ধর্পা ধা "সা |ধা শধা-ধা 7 ধা ধা -পা শ]র| শী 
মা» য়ে) বু বন্ধ ০ পে রু আর ০ তি ০1 হ য় 
রা 71 সামা সা শা] ধজ। রা -মা | পা পা।শ 7 11 
নি ০ ত্য/স্থ বু যয ০ প্রণথ দী লি; ০ ০ 
শঁ ১ ২ শঁ ১ ২ 

যা সা_-ধা খ্াছসা শা|সা শাঃরা রা -রা|রা শী|রা শা 
ভৈ ০ র বে ০)রে ০ ব র ণ।[ক ০ ;রে ০ 
বা রমা শামা গন শন] পা পা এ4|পা ূ পা শু 
উ মা০ ০ | হ ০ ল ০ ভৈ র ০।|বী (মা) 
ধা ধা শাধা-্পা!পা-মা ? রমা রা -মা পা রা শু 
অঅ ভি ০ | মা ০ [নে ০ শ্ম০ শা ন্‌ সী ০ - 
ধা পা টি শসা শা 1 সা] ধা "সা? 
শি বে য়. জা গোঁ” 9 














৭২২ 


০৬ 
১১শ বধ--১৩৪১ ] 




















শীত ম্যান 


চৈ, ১২শ সাথ্যা | 


























ধা -ধা ও শ]মা-পা] ধা-্পা সার শসা শা 
পা রু ৰব':ভী ০?মো রু পা গ্‌ লী );মে ০|য়ে ০ 
রা শে রম শা]রা শা সার্সার্সা।ধা া|ধা "পা 
চ ন্‌ ডীও ;সে ০]জে ০ বে ড়া য় )ধেঁ০ (য়ে ৪ 
সা -্পা ূ পা-ধা|পা ধা 7 ধা প। -মা|রা শা|রা শী 
শখ শা ন্‌ চি ০ |।তা বু ভ ন্ম ০ মে ০খে ০ 
রপা মা রা!রা র|রা রা! রা সা -সা ধা -সাধাঁ -পাহা 
মলা ন ০ |হ নল [মা র রূ পে রু | ডা০ লি০ 
নটনারায়ণ রাগ পরিচয় 
(পূর্বাহরৃতি ) 
শ্ীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মটনারায়ণ রাতগর পরিবার ৩। ব্রঙ্ধাণ্ী ব্রদ্মভেদী চ নটনারায়ণী তথ! । 


কুষ্ণানন্দ ব্যাসদেব রাগসাগর মহোদয় সঙ্কলিত 
সঙ্গীত রাগ কর়দ্রম নামক গ্রন্থে নটনারায়ণ রাগের ভাধ্যা 
পুত্রাদির বিভিন্ন মতান্যায়ী নামের মাত্র উল্লেখ আছে, 
কিন্তু উহাদের ধ্যান বা গঠন প্রণালীর কোন উল্লেখ নাই। 
নিয়ে নামগুলি উদ্ধৃত কর] হইল। 

১। গুগুগ্রী নাটিকা গার সৈম্ধবী মাধবী তথ|। 
বৃহস্নাট প্রিয়া; প্রোক্তাঃ সঙ্গীত পরিভাষিতা। 

সঙগীতশাস্ত্রে কথিত হইয়াছে-_গুপ্ুগ্রী, নাটিকা, গার, 
সৈদ্ধবী ও মাধবী এই পাঁচটি বৃহম্নাটের স্ত্রী। 

২। কামোদী চৈব কল্যাণী আভীরী নাটিক। তথ|। 

সারঞী নষ্টহম্বীর! নটটনারায়ণাজনাঃ ॥ 

কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, নাটিকা, সারপী ও নট্র- 

হস্বীর1 এই ছয়টি নষ্রনারায়ণের স্ত্রী। 


. নিরঙ্কারী মুক্তিকাচ নটনারায়ণ প্রিম়্াঃ॥ 
্রদ্ধা্ডী, ব্রদ্ষভেদী, নটনারায়ণী, নিরঙ্কারী (1) ৩ 
মুক্তিকা ইহারা নটনারায়ণের পত্বী। 
৪। কোলাহলী গৌগুগিরীগু ভারী সিদ্ধবী তথা । 
নটমল্লারী সংযুক্ত নটনারা য়ণ প্রিয়াঃ ॥ 
কোলাহলী, গৌগুগিরী, গুভারী, নিপ্ধবী' ও নটমল্লারী 
ইহার! নটনারায়ণের প্ধী। 
ছায়ানাট দেশনাট নাটকেদার সৌরবাঃ। 
রাজহংস রক্তহংস রেবকুস্ভাঃ নটাত্মজাঃ ॥ 
ছায়ানাট, দেশনাট, কেদারনাঁট, মৌরব, রাজহং . 
রক্তহংস ও রেবকৃত্ত ইহার! নটনারায়ণের পুত্র । 
পুণ্তরীক বিঠঠল বিরচিত "রাগমীলা* নামক গ্রন্থোজ 
নটনারায়ণ রাগের পত্বী ও পুক্রগণের নাম ও তাহাদের 











শ২ও 


প্রত্যেকের বূপ নিয়ে যথাসস্ভব ব্যাখ্যা সহ লিপিবদ্ধ 
ইইল। 
বেলাবলী চ কাদ্োজী সাবেরী স্থহবী তথ! । 
সৌরাস্ত্রী চেতি পঞ্চৈতা নটনারায়ণ স্্িয়ঃ ॥ 
বেলাবলী, কাস্থোজী, সাবেরী, স্থহবী ও সৌরাষ্ী 
এই পাঁচটি নটনারায়ণের পত্বী। 
মল্হার গোও্ড কেদারাঃ শঙ্করাভরণন্তততঃ। 
বিহাগড়শ্চেতি স্থৃতা নটনারায়ণসা চ॥ 
মল্হার, গোণ্ড, কেদার, শক্করাভরণ ও বিহাগড় ইহারা 
নটনারায়ণের পুত্র । 
১। নটনারায়ণ-পত্বী বেলাবলীর বূপ-_ 
ধিত্তাং ধিত্ব|ং ধিতা স্তামিতি মৃদুমুরুজং 
বাদ্যমানা স্থৃতন্বী 
শৃঙ্গারাঢা। স্থগৌরী কমল বসন কি- 
রর কৃর্পাস যু । 
প্রোঢা বেলাবলী যোষসি নিজ মধুম'- 
ধব্যশেষ শ্বরাস্থা 
ধাদ্যস্তাংশীইরিধাবা! সরপরদ হুত1 
সৎকুড়ায়ী সহায়া ॥ 
আদিরসপূর্ণা হুগৌরবর্ণা বেলাবলী *ধিত্তাং ধিত্বাং 
ধিতাস্তাং” এইরূপ মুছু সুদ বাদারতা। এই কৃশাঙগীর 
পরিধানে কমলময় বসন ও নানাবর্ণ চিত্রিত 
কুর্পাস। এই প্রৌডঢ়া রাগিণী উধাকালে 'মধুমাধবী' 
রাগিণীর স্থায় সকল শ্বরে অবস্থিতা অর্থাৎ ইহা মধু- 
মাধবীর স্তায় সম্পূর্ণ রাগিনী। ধৈবত ইহার গ্রহ, গ্তাস ও 
অংশ স্বর । মতভেদে ইহার «রি ও ধা বজ্জিত। এই 
রাগিনী সরপরদের ( সরপার্দী বা সরফর্দণা) কন্তা, মধুর 
*কুড়ায়ী' ইহার সহচরী। 
২। নটনারায়ণ-পত্বী কাস্বোজীর রূপ-- 
কাদ্থোজী মোহিনী যা দ্বিগতি গনি রিধা 
সত্তিকাঢ্য। নিম! বা 
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গৌরী তাদ্থলবস্ত্া কুহুমজবসনং 
বঞ্চুকঞ্চাদধান|। 
বন্ত রীবিন্বুভাল। কনকমণিময়ৈ- 
.. ভূর্ধণৈভূষিতাঙগী 
কর্ণাদ্যাজ্ঘিঃ সখীভ্যামুষসি বিলসতী 
কিন্নরী বাদ্যহত্তা ॥ 
কান্ধোঙজী একটি মোহিনী রাগিণী, "গা, *নি' এরি? 
ও থি। স্বর ইহাতে দ্বিগতি সম্পয্প অর্থাৎ পরবর্তী হ্রের 
দ্বিতীয় শ্রুতিতে নিপ্পন্ন। এই রাগিণী তিনটি “সা, স্বর 
বিশিষ্ট, মতভেদে ইহাতে এনিঃ ও এম? বজ্দিত। এই 
রাগিণীর মুস্তি গৌরবর্ণ, বস্ত্রাঞ্চলে তাল, পরিধানে কুন্ম- 
মধ্য বসন ও বঞ্চুক, ললাটে কন্তরী তিলক, স্থৃবর্ণময় ও 
মণিময় ভূষণে ইহার অঙ্গ, কর্ণাদি ও চরণ পধ্যস্ত বিভূষিত। 
এই রাগিণী কিন্নরী” বাদ্যযন্ত্র হত্তে সবীঘ্বয়ের সহিত 
বিরাজমান]। 
৩। নটনারায়ণ-পত্থী সাবেরীর রূপ-- 
ধাদ্যস্তাংশাইসপায়া নয়নগুণগতি- 
শ্চা্র ধাস্তেটী রিগৌন্তঃ 
কম্ত,রী বিন্দুভালা মুগশিশুনয়না 
চন্দ্রবক্ত? সৃতন্বী। 
সাবেরী হারকণ। স্থুশবরবসন! 
পীতকৃর্পাসযুক্ত। 
্বাষ্ট'ঢ্যা শ্টামবর্ণা বরগজগমন! 
সম্মিতা সামমেতি ॥ 
চন্দ্রবদনা কৃশ।জী সাবেরীর নংন মৃগশিশুর গ্ায় চঞ্চল, 
ললাটে কন্ত,রী তিলক, কে হার, বসন নানাবর্ণে 
স্থচিত্রিত। পীতবর্ণ কৃর্পাস দ্বারা দেহ আবুত। 
এই গজেন্দ্রগমন1 শ্তামবর্ণা ষোড়শী সায়ংকালে আগমন 
করেন অর্থাৎ লাবেরী সায়ংকালে গেয়। "ধ" ইহার গ্রহ, 
স্তাস ও অংশ হ্বর। "স' ও "প' স্বর ইহাতে বর্িত। 
ধিঃ ও পনি শ্বর ইহাতে যথাক্রমে দ্বিগতিক ও ত্রিগতিক 
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অর্থাৎ পরবর্তী হ্বরের দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রুতিতে নিশপন্ন; 
গরি' ও গা”? হ্বরও তন্প (?)। 
৪। নটনারায়ণ-পত্বী স্থহবীর রূপ-_ 
তন্বী শামা! মৃগাক্ষী বরকমলমূখী 
পীতবন্ত্ং দধানা 
প্রোঢা সনম, বেণীং ছ্বিজবর গমনা 
কঞ্চুক' কর্বব রঞ্চ। 
বকে, সদ্ধাস্যযুক্ত! দশরস রচিত 
চামরৈবাঁজ্যমান। 
সাবেরী মেলযুক্তাহাষসি তু স্থহবী 
সত্রিকা পৃর্ণরূপা ॥ 
শ্তামা ও কৃশাঙ্গী স্বহবীর নয়ন মুগীর ন্যায়, মুখ শ্রেষ্ঠ 
কমলতুল্য, পরিধানে পীতবস্ত্র, দ্বিজবর বা হংসের ন্যায় 
ইহার গমন । এই ঠোঁঢ়া রাগিণীর স্থন্দর মন্তকে বেণী, 
অঙ্গে নানাবর্ণ চিত্রিত কঞ্চুক। বদনে মধুর হাস্য। এই 
রাগিণী দশরসযুক্ত ও চামরবীজিত। সাবেরী মেলোৎপন্ন 
এই রাগিণী তিনটি *স” স্বর বিশিষ্ট ও সম্পূর্ণ। প্রতাষে 
ইহা গেছ। 
৫ | নটনারায়ণ-পত্বী সৌরাস্থ্ীর রূপ-__ 
সাবেরী মেলরক্তা ম্বরসকলযুতা 
সত্রিকা স্বৈরিণী যা 
চিত্রং বস্ত্ং দধান! কঠিন কুচতটে 
কঞ্চুকং মেচকঞ্চ। 
গৌরাঙ্গী পঙ্কজাক্ষী হিমকর বদনা 
দাড়িমীবীজদস্ত! 
সায়ং শৃ্ারপূর্ণা মদন সহচরী 
যাতি সৌরাগ্রিকা সা 
সৌরাস্্রী সাবেরী মেলে অন্গুরাগিণী। ইহা! তিনটি 
'স' শ্বরযুক্ত সম্পূর্ণ রাগিণী। এই রাগিণী মদনের সহচরী, 
আদিরসোদ্দীপিক! ও স্ৈরিণী। ইহার পরিধানে বিচিত্র 
বস্ত্র, কঠিন কুচতটে শ্তামবর্ণ কঞ্চুক, অঙ্গ গৌরবর্ণ, নয়ন 
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কমলদলনিভ, বদন চত্দ্রমার ন্যায় সুন্দর ও দশনসমূহ 
দাড়িমী-বীজের ন্যায়। ইহা! সায়ংকালে গেয়। 
১। নটনারায়ণ-পুত্র মল্গারের রূপ__ 
সাবেরী মেলজাতঃ সপ পরিরহিতো। 
ধ গ্রহন্তামকাংশঃ 
শ্যাম: পীতান্থরো৷ যে। মদন পরিজিতঃ 
কঠমালাদিকাঢ্যঃ। 
বিছ্বান্মেঘাতি গর্জেরুদিত শিখরিণা- 
নর্তয়ন্‌ কীর্ণ পক্ষান্‌ 
ধারামী জন্মমিত্রোপুযষসি মল্হরে! 
ভাতি মল্হার রাগঃ॥ 
মল্হার সাবেরী মেলজাত রাগ । ধৈবত ইহার গ্রহ, 
নাস ও অংশ স্বর । 'স' ও'প' ইহাতে বঙ্জিত। ইহার 
দেহ শ্টামবর্ণণ পরিধানে পীতান্ঘর, কঠে মাল্য প্রভৃতি 
আভরণ। এই রাগ মদন বিজিত। বিছুৎ ও অতি 
মেঘগর্জনে শব্ধায়মান শিখিকুলকে পক্ষবিষ্ঠার করিয়া 
নৃত্য ৰরাইতে এই রাগ দক্ষ। ইনি ম্লহারী ও উষা- 
কালে গেয়। 
২। নটনারায়ণ-পুত্র গৌও রাগের বূপ-_ 
সংস্থো মল্হার মেলে স্বরসকগযুতো 
ধৈবভাংশ গ্রহাস্তাঃ 
স্ামাঙ্গ: শঙ্মুক্তাবলি রচিত গলো 
ভম্মভালঃ কিরাতঃ। 
রস্ত। পত্রঞ্চ মৌলো ধরতি কটিতটে 
বহিণাং বর্থজালম্‌ 
ভক্তঃ শস্ভোঃ প্রভাতে স্থকর শরধনূ্‌ 
রাজতে গৌণ রাগঃ ॥ 
গোঁগড মল্হার মেলে উৎপন্ন একটি সম্পূর্ণ রাগ। 
ধৈব তত ইহার অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর। ইহার অঙ্গ শ্যাম- 
বর্ণ, গলদেশে শঙযুক্ত মুন্তার মালা, ললাটে ভল্মরেখা, 
মন্তকে কদলীপত্র, কটিতটে মযুরপুচ্ছ। সুন্দর করে শর ও 
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ধনু, মুঠি কিরাতের ন্তায়। এই রাগ মহাদেবের ভক্ত, 
প্রভাতে ইহা গেয়। 
-৩। নটনারায়ধ-পুত্র কেদার রাগের কূপ-- 
সব্যে দণ্ং ত্রিশৃলংত্বপর করতলে 
শু্রবন্ত্ দধানো 
ভন্মাঙ্গো রক্তনেত্রো বিমল সুঙ্গটিলে। 
্বীপিচর্শে।পবিষ্টঃ। 
নাসাগ্রেত্যকদৃষ্টি গিরিশ জপমনা 
বেষ্টিতঃ শিষ্যবর্গেঃ 
কেদারে। বারিপোস্তি জিবিধ নি সুহবী 
মেলজাতো নিশীথে ॥ 
কেদার রাগের বামহন্তে দণ্ড, দক্ষিণ হস্তে ভ্রিশূল, 
পরিধানে শুল্রবস্ত্, অঙ্গ ভন্মযুক্ত, নয়ন রক্তবর্ণ) বিমল ও 
সবন্দর জটা ইহার যস্তকে, দৃষ্টি নাসাগ্রে স্ত্ত, মন মহা- 
দেবের জপে নিবিষ্ট। ইনি শিষ্যবর্গে পরিবেটিত হইয়া 
ব্যাস্রচর্থে উপবিষ্ট রহিয়াছেন। এই রাগ আ্রিবিধ নি” 
স্বরযুক্ত, হুহবী মেলে উৎপন্ন ও নিশীথকালে গেয়। 
৪। নটনারায়ণ-পুত্র শঙ্করাভরণের রূপ-- 
গৌরোরক্তাম্বরোইসৌ গুরু জলজবর 
শ্রেণিকঠঃ সুরূপী 
শৃজারী যক্ষ পক্ষৈ বিরচিত সত 
ভাল ভশ্মৈক মুগ্রঃ | 


শন্করাভূষণ (শঙ্করাভরণ ) রাগ গৌরবর্ণ ও নয়" 
সম্পয়। ইহার হন্দর দেহটি বক্ষপদ্ধে (কপূর, বত্ড,রী ও 
অগুরু মিশ্রিত চন্দনে ) চট্চিত, ললাটে ভন্মের এক মুদ্রা 
পরিধানে রক্তবন্ত্র, কণন্বর শঙ্ঘরবশ্রেণীর স্ায় গভীর 
এই রাগ আদিরসের অভিবাঞ্জক, নৃত্যারভ ইহার প্রি 
( অর্থাৎ নৃত্যের আরস্ভকালে ইহা প্রযোজা )। এই রাঃ 
মুদ্রিত সৃগমকযুক্ত; মধুষাধবীর সকলগুলি ত্বরে ইহ 
অবস্থিত। সা” ইহার গ্রহ, স্তাস ও মধ্যম্বর। প্রাতঃ 
কালে ইহা গেয়। 
& | নটনারায়ণ-পুত্র বিহাগড় রাগের রূপ-- 
গৌরঃ সশ্খেত বন্তঃ স্থরভিত স্থৃতনু- 
হস্ত তাদ্থুল ধারী 
কামী পুম্পেশ ধন্বা বিরহিজন মনে! 
বেধকঃ সত্রিকাঢ্যঃ। 
চম্পা জাতী হ্বযৃখী বিরচিত মুকুটঃ 
ক$মধ্যে সথুমালঃ 
সায়ং কেদার মেলেজ উপবিলসতে 
যে। বিহাদিগঁড়ঃ স্যাৎ॥ 
বিহাগড় রাগের পরিধানে স্থৃশুত্র বস্ত্র, সুন্দর তু! 
হুরভিত, হস্তে তাশ্বল। ইহার বাণ ও ধন পুষ্পম্‌ 
চম্পক, জাতী ও নুন্দয় যুথী প্রভৃতি কুন্থম রচিত মুকু 
ইহার মন্তকে, কঠমধ্যে সুন্দর মাল! । ইহার বিকা 


নৃত্যারস্ত প্রিয়ো মুদ্রিত স্থগমকবান্‌ বিরহিজনের মন নিপীড়িত হয়। এই রাগের মৃপ্তি গৌর 
শঙ্কর! ভূষণাখ্যঃ বর্ণ। ইহা! তিনটা “স' শ্বরযুক্ত। ফেদার মেল জা 

প্রাতঃ সাদ্যস্ত মধ্যঃ গ্রচরতি মধুমা- এই রাগ সায়ংকালে গেয়। 
ধব্য শেবন্বরস্থঃ ॥ ক্রম 
০০০ 








ব্্৬ 





১ 
সা রা 11 ( সন] 
সখি জ 


গ| না 
বেলা 


সা গা 
রর ভী 





চৈত্র, ১২শ সংখ্য। 


স্বরলিপি 
ইমন পুরবী-€তেতালা। 
সখি জল নিয়ে চল্‌ ফিরে চল্‌ 
বেলা যে পড়ে এল 
রাঙা রবি মিলাইল 
রভভীন্‌ হ'ল নভতল। 
পাখীরা নীলাকাশে ডেকে যায় 
বনভূমি কলকোলাহলে ছায় 
তরুমূলে আধার ঘনায় 
ফোটে সন্ধ্যার ফুলদল | 
সখি বেল। গেল ঘরে চলে চল্‌ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_ ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল্‌, বাণীক 


৩ 
শশ (সারা) [4 পা? 
০ ল্‌ সখি ০ ০ 





১ ই” 
শা শসা 78 
০ ল্‌্নি য়ে ০ চ লু ফিরে চ ০ 


রা 


১ খ ৩ 
না না!ধা 7 পা পা।ছ্গধা ধা পান্গা|গা মা গা গা] 
যে পাড়ে ০ এ ল রা ঙা র বি |মি লা ই ল 


৩ 
শা "শা সা রা 
০ ল্‌ “স থি' 


২ 
সা শা শা শ 


তত ০ ০ ০ 


১ 
গা "7 খা খা 


ল 9 ০] ভ 


শা গ! 
ন্‌ হু 











* গীত সন্মিলনী'র রজত-রঞ্জনোৎসবে বেহুলা, অভিনয়ে নবরচিত নৃত্যগীত--৮ই ও ১৫ই মার্চ, 


ম্যাভান খিয়েটারে গীত। 








নই 


--রচয়িতা। 





| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ভঙ্গীত ন্িজ্ঞাল চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ] 


অন্ডর। 
০ ১ ২ তি 
[গা গাগা গাগা -ধানা্শা]ার্খা শা শাশ শ শ শত 











পা খী রা নী]লা ০ কা শে 


০ ১ চি. ৩ 
না না না না|ধা ধা পান্ষা'গা মা গা 7 শী 7174) 1 
ব ন ভূ মিক ল কোলা'হ লে ছা য়) ০ ০ মু ০ 





২ ৩ 
গা শা "খা শসা শা শা শ£ 


না ০ ০ ০ ০৪ ০ যর 9 


১ 
পা ন্ধা গ মা 
আ ধা র ঘ 


গা পা পা পা 
ত রু মূ লে 








সা পা পা পা 


১ ২? ৩ 
পা ন্গা গা মা ূ হী তালা - শালী শী হাঁ শীল 
ত কু মু লে না | 


আ ধা র ঘ 





১ 
স| গ! গা শ!গা গা খা ও বা, শো হত ও. রা? 
ফো টে স ন্‌্ধ্যার ফু ল,দ ০ ০ ০1০ লু স খি 








9 ১ ্ ৩ 
নানা শা সা]গা শা গা দ্গা| গন্ধাগন্ষপাপা4|শ শী সা রামাা 
বে লা ০ গে(!ল ০ ঘ রে ।|চ০ লে০০ চ ০1০ লূ দম খি' 








্ঁ ১শ বর্২৩৪১- | 


রচনা অজ্ঞাত। 





স্বরলিপি 
পুরবী-ত্রিতাল 

কগবা৷ বোলে মোরি অটরিয়া 
সগন ভ'ইলবা 
সখিরি কুচ ভূুজ করকানে লাগে । 
আবন কর তু মোর পিয়ারব! 
ডারু গলে ফুলন্‌কে হরবা 
সখিরি উন পর তন মন বারু" ॥ 


চৈগ্র, ১২শ সংখ্যা | ] ণ্‌ 


স্থর__পণ্ডিত হরিশ্চন্দ্র বালী । 


স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন্্রকুমার চট্টোপাধ্যায়। 


কোমল ধৈবত যুক্ত পূরবী প্রচলিত রাগ। ইহা ছুই মধ্যমযুক্ত এবং সম্পূরণ জাতীয়। বাদী এবং সম্বাদী 
গান্ধার এবং নিষাদ। কেহ কেহ ছুই ধৈবত ব্যবহার করেন। 


৪3 
11 হ্দা গন্ধ! গা 





গ 


বা 


আরোহী-ন্‌! খা গান্ধা পা দা না স 
অবরোহী-সানাদাপান্ধা গামা গাখা সা 


শঁ ৩ 
পা দা পান্ষধা। গা মা 














গাগা খা গ৷ দ্ধা গা শী! 
০ |বো ০ লে ০ মো ০ রি আঅ |ট রি য়া ০ 

১ শঁ ৩ 
গা ূ শাখা সা শান! ধা গা ন্ধাগা খা সা শা 
ট )০ রি মা ০|স গ ন ভ ই ল বা ০ 

১ শপ ও ঙ ৮:৮8 
ক্গাংপা দান্ধা ৮2 ন্দা 1 গাশা, 
বত ভূ জ]ফ র কা নে।লা ০০ গে ০. 








শষ, 


১ 














বনি 


পসরা 
| চৈত্ব, ১২শ সংখ) | 


4. 4. রর 4 
না সা শার্সা]!না খা 











9 

হান্গা দ্গা দাগা]ঙ্ষা শা দা শা সা] 
আ বৰ ন ক ?র ০ তু ০1মো ০ র পিয়া র বা ০ 
০ ১ +, ৩ 
না শ না ডে না দা-না! খা নাদানাদা পা ন্ষা গা] 
ডা ০ রু গ লে ০ ফু ০ ল ন্‌ কে ০ হ র বা ০ 
০ ১ শী রি ৩ 
নব খাগান্গা।পা দা ন্গা ০ স! না দা পন্গা গমাগা "]] 
স খি রি ০ 1উ নন পর ।|ত ন ম ন]বা ০ রু' ০ 

মিলন 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 

সঙ্গীত, বিশেষতঃ 01889108] নিয়ে বিশেষ মতদ্বৈধ উদাত্ত, অনুদাত্ত ও ম্বরিতাকার--সহজসাধাই ছিল 


আছে। 018981081 21810এর অবশ্থা মর্যাদা দিয়ে 
থাকি, আমর! তাঁর যথার্থ শুদ্ধতা ও প্রাচীনতার দিক দিয়ে? 
অর্থাৎ যে সঙ্গীতে শাস্ত্রীয় ও বিজ্ঞান সম্মত গ্রুপদ খেয়ালাদি 
রূপের শুদ্ধভাবে আলাপ-বিস্তারাদি আছে, তাকেই আমরা 
প্রামাণিক হিন্দু-সঙ্গীত (17017 বা 11170086801 
40810) বলে থাকি। 

এই সঙ্গীত 'সাধনা' পধ্যায়তৃক্ত এবং যে কোন শ্রেণীর 
সঙ্গীতে শ্রমস্বীকারক্রপ সাধনার প্রয়োজনীয়ত। থাকৃলেও, 
আমাদের শাস্ত্রীয় অলঙ্কার, মৃচ্ছনা ও তানাদি সম্বলিত 
প্রাচীন প্রচলিত সঙ্গীত-কলার গ্রকটনে যথার্থ অধ্যবসায় ও 
অভ্যাসের আবশহুকত1 অনেক উচ্চে এবং ঈশ্বরাচুগ্রহও 
এর অন্ততম বটে! হ'তে পারে সঙ্গীত হুষ্টির আদতে 
এত বৈচিত্র্য বা এত অরঙ্কারের পারিপাট্য ছিল না, 








সঙ্গীতের ধারা, কিন্তু তাই বা কে বলতে পারে? 
সামশ্রুতি যে তিনটা স্থরেরই পর্ধযাবশেষ মাত্র, সপ্তহ্থরে 
লীলায়িত ছিল না, স্থর-সাগর মস্থিত মুচ্ছনা ও গমকা- 
লঙ্কার মালায় ভূষিত ছিল না, তার সঠিক সংবাদই ব1 
কে দিতে পারে? প্রাচীন সঙ্গীত-শাস্ত্রে কিস্ত আমরা 
সকলের সন্ধানই পেয়ে থাকি, কাজেই কাকেও অস্বীকার 
করবার উপায় .নেই। তবে হয়ত মধ্যযুগের মত 
উৎকর্ষতার বহুল দৃষ্টান্ত আমর! আদিতে পাইনি বলে 
আমাদের সহজে বিশ্বাস না আস্তে পারে, কিন্তু তাও 
সত্য নয়, অদৃষ্ট বস্তর অনস্ভিত্বেরও কোন প্রমাণ নেই; 
তাই শান্ত্রকেই আমর! প্রামাণাজানে স্থির সংকল্প করি যে, 
নানা বাধা-বিপত্তিরূপ ঝঞ্জার মধ্য দিয়ে যুদ্ধ করতে করুতে 
অগ্রসর হওয়া হিন্দু সঙ্গীতের কতকাংশের বিকৃতি 











“৭0০. 


১১শ ববস”১৩৪১ ] 


ঘটলেও প্রায় বহুল সম্পদ আদি হ'তে আজ পর্য্যন্ত ঠিকই 
আছে, আর ঠিক থাকলেই এও সত্য যে, সে সঙ্গীত এত 
সহজসাধ্য নয়, যথার্থ সাধনারই সামগ্রী ! 

সঙ্গীত বলেই আমর! বুঝে থাকি 018881081 
110910কে । তবে এ নয় যে, 015891081-এ মাত্রই 
সঙ্গীতের পূর্ণ সার্থকতা নিহিত, বসত; 01988108]কে 
মুখ্য কোরে এর স্বারা গৌণ যাবতীয় সঙ্গীতকেই আমরা 
পেয়ে থাকি; আর গ্রহণের এই-ই রীতি, পৃথক করে 
গ্রাম্য, আধুনিক ইত্যাদি সংজ্ঞা দিতে হয় না। তবে যদি 
বলি সঙ্গীত কি? সঙ্গীত কথার সার্থকত| কি এই মুখা- 
গৌণেই মাত্র পর্ধ্যবদসিত? উত্তরে বলা যায়-তা নয়। 
স্থরের সাহায্যে প্রাণের ভাষ! ব্যক্ত করাতেই সঙ্গীতের 
অর্থ প্রকাশিত হয়। শুধু ভাষা, শব সমষ্টির বঙ্কার মাত্র 
তাতে সপ্ন্থরের সমাবেশ নেই, স্থরের বাধন দিলেই তা 
সঙ্গীত” নামে অভিহিত হয়। পূর্বে স্থরের নৃত্য সামছন্দ 
মিশিয়ে খধিগণ যজ্ঞ-বেদীর সম্মুখে অগ্নি-গায়ত্্যা্দির 
উপাসন। করুতেন, সাধকগণ দেব-দেবীর গ্ণবর্ণনা ও 
আরাধন! কর্‌তেন, সে সর আজও নষ্ট হয়নি, স্থুর ও 
ভাষা-জড়িত গান উপাসনার ছন্দে গায়কবুন্দ পূর্ববকালের 
হোতা ও উদগাতাগণের স্ায় আজও উন্মাদনার সহিত 
আলাপ করে থাকেন। কাজেই সঙ্গীতে ষে ভাবের 
অভিব্যক্তি নেই, ত, বল! যায় না, ভাবই সঙ্গীতের প্রাণ 
দে ভাব আজও ফুটে, একে নয়, পূর্ব্বের ন্যায় সকল 
গানেই। 

ভাব হোচ্ছে সকলে সাধারণ, তবে 01885108] এর, 
অন্তান্ত গান অপেক্ষা অলাধারণত্ব অপর দিকে। সকল 
রীতিতে ভাবের সহিত গান গাইলেই তার মাঝে স্থখ- 
দুঃখপূর্ণ স্বতির লহরী আপনি ভেসে উঠে, ভাতে কী 
তান, মুচ্ছনাঃ গমকাদি সমস্থিত 015851081 সঙ্গীত, 'থবা 
কী ভাবপূর্ণ শান্ত সরল 11009: সঙ্গীত; তবে পার্থক্য 
হোচ্ছে উতয়ের--এক অপেক্ষা অপরের কলামাধুর্ধো ও 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ৃ 


অবয়ব সমৃদ্ধিতে । সকল মৃদ্ময় প্রতিমা হিন্দুর চক্ষে এক 
চিন্ময়রূপে প্রতিভাত হোলেও ব্যবহারিক জগতে যৃন্ময়ীর, 
যেমন মুত্তিভেদ আছে, আর এ ভেদজন্ত শিল্পীরও যেমন 
নৈপুণ্যের তারমত্য বর্তমান আছে, এ সঙ্গীত সম্বদ্ধেও ঠিক 
তাই। সকল সঙ্গীতে এক পরমানন্দ লক্ষ্য থাকলেও, 
সঙ্গীতের কলেবর-সমৃদ্ধিতে সঙ্গীত-শিল্পীর বাহাছুরী 
আছে । এজন্য 0188810%]-কে আমরা সাধারণতঃ উচ্চ 
আমনই দিয়ে থাকি আধুনিক অপেক্ষা । রঃ 

তবে একটা কথা হোচ্ছে, বাদসাহী আমলের টাকা 
একালে চলে না, স্্টিই হোচ্ছে প্রাণের ও উন্নতির 
পরিচায়ক, স্ৃতরাং বৈজুবাওরা ও তানসেনের যুগে যে 
গান ও যে রীতি চল্ত, এ-যুগে চিরাচরিতের পুনরাভিনগ 
কখনই শোভনীয় নর, অতএব নূতন হ্ষ্টির প্রয়োজন, 
কারণ প্রতিভা এ নব নবোম্সেষশালিনী শক্তিতেই 
নিহিত। ৃ 

এখন জিজ্ঞান্তঃ পুর।তন ও নৃতন বলতে আমরা! বুঝি 
কি? জীর্ণ শক্তিহীন বস্তর তুলা, অথবা অধিককাল 
অতীতেই এর অর্থ থাকবে? তারপর সঙ্গীতের বখার্থ 
মৃন্তির যদি কালে তিলে তিলে প্রকারভেদ ঘটে ব৷ বস্তু 
প্রমাণিত সঙ্গীত যদি বহুকাল জন্ত জীর্ণতা প্রাঞ্ধ হয়, 
তবে তা অবশ্যই অনাদূত পুরাতন জ্ঞানে পরিত্যক্ত 
হবে) অন্থা জান-সদুণ সথর-ব্র্ধ ধদি নিত্য হয়, কলার 
মর্্যদায় লঙ্গীতে অলঙ্কার যদি নিত্ের সহচর হয়, তবে 
তা পরিত্যাগ কোরে নৃতন যৃত্তির আরাধনা! আমর! করব 
কেন? তবে সৃষ্টি বল্তে যদি পুরাতনের বুকে হর 
অভিনয় বোঝায়, তাতে আমাদের আপত্তি কিছুই 
থাকৃতে পারে না। কারণ পরিবর্তনই হোচ্ছে জগতের 
নিয়ম, বৈচিত্র্য নিয়ে সি হুতরাং কালে কালে পরিবর্তন 
স্বাভাবিক, আর এই স্বাভাবিকতা থাকলেই প্রাণের 
সন্ধান পাওয়া যায়। কিন্ত তা হোলেও সে পুরাতনকে 
ছেড়ে নয়। হিন্ুগণ যেমন নিত্য পুরাতন শবের বুকে 








২০৬ 


ৃ ১১শ বধ-”১৩৪১ ] 


সষ্টিরূপিবী কালীর নৃত্যকে অস্বীকার কর্‌তে পারেন না, 
পুরাতন 01888108] সঙ্গীতের বুকেই )1039£কে 
সেরূপ আমাদের আসন দিয়ে চিরাচরিত মর্ধ্যাদাকে অঙ্কুর 
রাখতে হবে। এই যে চিত্রকলা, যা [70190 47৮ রূপে 
নূতনাকারে আমাদের চক্ষে প্রতিভাত অনুসন্ধানীর দৃষ্টিতে 
এটাও কিন্তু সম্পূর্ণ নূতন কিছু নয়; কারণ [00180 40 
প্রাচীন কলাকে একেবারে নিঃশেহিত কোরে মাথ! 
তুলে না, পরন্ত তার ভিতিতে নৃতন নৃতন সংযোগমাত্র 
সংশোধিত কোরেছে, যেটা পুরাতনে নৃতন অবদানমান্ত্র। 

কাজেই সঙ্গীতের বেলায় 01888108]কে দলিত 
কোরে ও পুরাতন আখ্যায় তাকে বিশেষিত কোরে 
&০৫৪:০কেই একমাত্র আশ্রয় কর! শ্রেয়ঃ বলে মোটেই 
মনে হয় না। 018981081এর চচ্চা ছিল এক সমচ্ে, 
এখন তার অনুশীলন নেই, কাজেই যথার্থ সৌন্দর্য গ্রকাশ 
করৃতে সে এখন অক্ষম, কিন্তু তাই বোলে কি তাকে 
পরিত্যাগ করা সমীচীন ? আমাদের মনে হয়, পরিত্যাগ 
না কোরে তার পুনরালোচনায়ও নৃতন হৃষ্টি 1009:7কে 
তাতে মিশ্রিত কোরে তার অঙ্গ-সৌষ্টবকে বদ্ধিত 
করাতেই বাহাছুরী বেশী। 

তারপর আর এক বথ।, যা আমার ভাল লাগে না, 
তাত আর সকলের কাছে মন্দ বোলে প্রতিভাত হোতে 
পারে না? উপনিধদিক সত্য বা জ্ঞান যেমন তিনক'ল 
বথার্থ, সঙ্গীতের ভিত্তি নাদরূপী সথরও সেরূপ সত্য, তা 
পূর্বেই বলেছি। তার পুনর্জাগরণ যে প্রয়োজন, তা কে 
অস্বীকার করবে? বৈজুব:ওরা বা তানসেন রাগ- 
রাঙ্গিনীকে জাগ্রত কোরে তাতে প্রাণ সঞ্চার করেছিল বলে 
কি বল্তে হবে তারা দেবতা ছিলেন? তা কেন? অনুশীলন 
বা সাধনাই তার মুল, সাধনাই লাধারণকে অসাধারণে-_ 
মান্গধকে দেবতার আসনে অধিষ্ঠিত করে । তবে হ'তে 
পারে তানসেনের তুলনা তানসেনই, সে রকমটীর 
আঁবিতভাব আর নাও হ'তে পারে, কিন্ত তাই ব'লে কি 


লিজলইস্] 


অস্বীকার কর! চলে যে, পুনঃ সাধনা দ্বারা সে সঙ্গীত 
উজ্জীবিত হ'তে পারে না? রামায়ণ, মহাভারত ও 
পুরাণ প্রভৃতিতে আমরা পুষ্পক রথের নানা বর্ণন। ও 
আখ্যায়িক1 পেয়ে থ।কি, একাল ও সেকালের ব্যবধানযুক্ত 
মানুষ সেগুলিকে ঠাকুরমার গল্প বলেই ধরে নিয়েছিল; 
কিন্তু তাও ভ আবা৭ বিশ্বাসযোগ্য হলেই এই আধুনিক 
আকাশষানের আবিষ্াররূপ পুনর1ভিনয় দেখে? তবে 
দোষ দিই কাকে? 


“দোষ কারও নয় গো ম|! 
আমি, ম্বখাত-সালিলে ডুবে মরি শ্টাম। 1” 


আমাদেরই দোষ। আমরাই হয় তাকে পুরাতন 
আবর্জন। জ্ঞানে দুরে ঠেলি, নয় নৃতনের উম্মাদনায় 
জাগরণের দিনে নৃতন কাঠামোর কৃষ্টি স্থরু করি। 

আমাদের মনে হয় 015881081 810810 আমাদের 
হিন্দুর অমূল্য সম্পদ ও ভারতের গর্বের বস্ত। এই সম্পদ 
শুধু আমাদের দ্বারা নয়, বৈদেশিকগণ কর্তৃকও নানাধুগে 
সমধিক আদৃত হয়েছে। গ্রীনের গৌরব পিথাগোরাস্ও 
সপ্তন্থর রাগ-রাগিনীর মাধুর্য্ের সন্ধান এই ভারতব্ধ 
হ'তেই পেয়েছিলেন। কিন্তু দুঃখ্বের বিষয় কেন জানি না, 
আমাদের রত্বকে আমরাই আজ নৃতন ক্ষ্টির হুজুগে 
পদদলিত করতে অগ্রদর হয়েছ। প্রাসীন সম্পদের 
পুনর্জাগরণ ত আর সনাতনীদের গৌড়ামির উদাংরণ 
মোটেই নয়, পরস্ধ উদার মতাঁবলম্বীরই মনোভাব ও 
আবহাওয়। বোলে আমাদের মনে হয়। ছয় রাগ, ছত্রিশ 
রাগিণী ও অসংখ্য উপরাগ ও উপরাগিনী একুশ মুঙ্ছনা, 
উনপঞ্চাশ কোটী তান, অক্্জার ও গমকাদি যে সঙ্গীতের 
সম্পদ, এতে ত আর কম্পন-বম্পন বা ওগ্তাদি চালের 
কোন প্রশ্ন উঠতে পারে ন),সম্প্কে বাচান ও উদ্ধার 
কর! একান্ত প্রয়োজন, তাতে নৃত্ন যুগের চাল বা হাওয়ার 
কথ! উঠ বার অবসর থাকে কোথা? 











৩২ 


ক) ভলঙ্গীত বহিজান [সন্ত] 
তবে & রদিনই আছে ও মর্ধ্যাদ। গ্রদানে অনর্থক মতভেদের কোলাহল উতিত করে 


থাকৃবে, একথ! পূর্বেই বলেছি। স্থতরাং নৃতন নৃতন 
কত তরঙ্গ উঠবে, এবং সমাজেরও উঠবে, এবং সমাজের ৪ 
উচিত, কলার মধ্যাদ! দান হিসাবে তাদের সাদরে বরণ 
করা, তাই প্রাীনের মাঝে ধদি আমরা নবীন বা! 
আধুনিককে বরণ কোরে আমাদের সঙ্গীতভাগ্তারকে 
সসমদ্ধ করুতে পারি, তা হলে তাতে আমাদেরই গৌরব। 
এই যে সঙ্গীতের মাঝে “রবীন্্র-সঙ্গীতের” এক অপূর্ব 
অবদান, তার জন্ত কে না বাঙ্গালার তথ! সাও] ভারতের 
কাছে চিরঞণী থাকবে? কিন্তু তাই বোলে কৃতিত্বের 
খাতিরে একের আসন চিরবিলুপ্ত কোরে অপরের আসন 
সুপ্রতিষ্ঠিত করার আড়ম্বর নিতান্ত অশোভনীয়। 

আমাদের কথা, আমর] চাই সকলকে, একাল ও 
সেকালকে, পুরাতন ও নৃতনকে একই আপনের অধিকারী 
করুতে। কারণ হোতে পারে হয়ত প্রশ্ন--018881081-ই 
উচ্চ, আধুনিক তার অনুচর মাত্র, কাজেই সমতার আসনে 
সকলকে বসান যায় কিরূপে? কিন্তু এও সত্য যে, 
প্রকারভেদ অবশ্যই গণনীয়, আর সে প্রকারভেদ শ্রেণীর 
দিক দিয়ে নেওয়া হয় মাত্র, সুর বা যথার্থ সঙ্গীতের দিক 
দিয়ে নয়, কারণ মুগ্ধ কর্বার ক্ষমতা! দকলে;ই সমান। 


৮০ ০ ক চা 


তারপর হতে পারে 61588108] সেবীর দল তথাকথিত 
গুণীগণ গানের গোৌরচজ্দ্রিকায় তানপুরাকে গদার 


থাকেন, কিন্তু জিজ্ঞাসা এই যে, তজ্জন্ত কি 01858108] 
020810 দায়ী, না আর কেউ? নাচতে না জান্লে কি 
কেউ কখনও উঠানকে তজ্জন্য দায়ী করে? আমাদের 
যথার্থ সঙ্গীতের অনুশীলনের রীতি বিন্মরণের সঙ্গে সঙ্গে 
দ্বার আগল উদ্ধেশ্যকেই তুলতে চলেছি; তাই শিব 
গড়তে আমরা বানরের স্থষ্টি কোবে গানের মাঝে অকারণ 
কোলাহলের সৃষ্টি করে থাকি। এটা গানের রীতি বা 
আচরণ নয়, বরং এট] সর্বথা পরিত্যাজ্য ও গায়কগণের 
রোগ বিশেষই বলা ষেতে পারে। কিন্তু তাই বোলে 
সঙ্গীতকে সেজন্ধ দায়ী কর! সমীচীন নয়। তবে ও দোষের 
জন্য গায়কমণ্ডলী, ধারা বাইরে সঙ্গীতের কল্যাণকামী ও 
অন্তরে স্ব স্ব মান-যশের পরিপন্থী, তার। একটু অবহিত 
হোয়ে খোসা ছেড়ে শাসের দিকে মন দিলেই সফল 
গোলযোগ মিটে যায়। 


চে চি ঝা ০ 


পরিশেষে সংক্ষেপে বল্তে গেলে আমাদের এই 
কথাই বলা আবশ্যক যে, আসগের মালাদান আমাদের 
চিরদিনই সমানভাবে বিধেয়। চিরাচরিত একঘেয়ে 
কথার যথার্থ মম্ম উপলব্ধি হ্বারা এবং যা” পুরাতন নামে 
সংজ্ঞিত। তা" যথার্থ পুরাতন কিনা, তা অনুধাবন কোরে 
মিলনের মাঝে জাগরণকে বরণ করাই কর্তব্য; কারণ 
তাতে মাধুর্য ও আপল মর্ধ্যাদ! বজায় থাকে । 





শী ক ৮ 
্‌ ১১শ বর্ষ-_-১৩৪১ ) | চৈ» ১২শ সংখ্যা ] 


৫ 


স্বরলিপি 
মিশ্র ইভরবী- দাদ্র1 ও কাহার্ব 
পাখী তুই ক।র পৃজাতে আজ প্রভাতে 
গাইছিস্‌ এমন গান 


ঘরেতে রইতে নারি ভূবনচারী 
হল রে মোর প্রাণ। 





বাহিরে আন্লি মোরে আকুল করে বুঝি তাই বিত্বহারা চিত্তভর। 
পরিয়ে দীনের বেশ জপ বিভু নাম 
পাখী তুই নিঃস্ব বলে গান-কমলে আমারে হিয়ামাঝে বিশ্বরাজের 
কর্বি পুজা! শেষ ॥ চরণ অভিরাম । 
কথ।-_শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য স্থর-_ শ্রীনিতাই মতিলাঃ 
্বরলিপি- শ্রাজীবনচন্দ্র উপাধ্যায় 
+ ২ রর 
[7 শা শ দাদা দা শী 1 মা শা দা!ণা সা -া ] 
০ ০ পা? খী তু ই কা বু পু )জা তে ০ 
পা শা ণ! | দা পা 7 । পরা শা জ্ঞা।খা -সা খা] 
আ জ. প্র] ভা তে 0 গা ই ছিন] এ ০ মন 





পদ -পা রা 1 শা শ শ জ্ঞা]জ্ঞা জ্ঞা - 
গা ০ ন্‌ ০ ০ ০ ০ ০ ঘ |রে তে ০ 





জ্তা মা জ্ঞা|খা সা শী [সা দা শ ূ পা মা শী] 
র ই তে না রি ০ ভূ বৰ ন্‌ )চা রী ০ 
শ শি জ্ঞামা দা ণা[র্সা শ শা]শ শ শা 
০ ৩ হ ল রে মোর্‌ প্রা ণ ০ | ০ ০ ০ 














১৩৪ 


* ১১শ বর্ষ-১৩৪১ উটাত্ত - | ভে ানে 





























া "শা শা জ্ঞা]জ্ঞ জ্ঞা শাহ রণ শ জ্ঞা রণ জর শ 
০ ০ বা হি রে ০ আ ন্‌ লি |মো রে ০ 
স্সাশীজ্ঞা]ধ্াা সণ শাদা দা পা]পর্পাধ্ধা ণা 7 
আ কু ল |ক রে ০ প রি য়ে. দী০ নে বু 
পা শা শান শ শশা শন র্সা!খা সাঁ শু 
বে ০ শ1০ 9 ০ ০ ০ পাখী তু ই 
ণা সা ণা|দা পা মা! পা -া ণাঁ|দা পা শী] 
নিঃ ০ ঘ্ব)ব লে ০ গা ন্‌ ক।)ম লে ০ 
জ্ঞা 7 রা পা এ ণা] সা শা শা] শা 
ক রু বি. পৃ ০ জা শে ০ য) ০ ০ ০ 

যাপা পা ণাদা|পা শা শী শুজ্ঞা-মাদা ণাস্ণ শা শী শহ 

আ জজ বু বঝি!তা ০ ০ ই বি ০ ত হা'রা ০ ০ ০ 

সা শএজ্ারখা|র্সা া শা শা ণাএণা-্ণা|পা-পা পা-্দা। 

চি ০ তত ভ 'রা ০ ০ ০ জ প. ছ ০ )বি ০ তু 9 

পা শ শা শাশ শা --]সাখা মা শী|মজ্ঞা -মা পাশা. 

না ০ ০ ম |! ০ ০০ ০ আ মা রো 9০ হি ০ য়া ০ 

মা পাছা শা]র্সা্পাজ্ঞাখখায সা শন শ]সজ্ঞা শা জ্ঞা শাহ 

মা ০ বে ০|বি ০ শব রা জে ০ ০ রু)চ ০ র এগ 
সা-জ্ঞা খা -সা|সা শা শা শন 

অ ০ ভি ০ রা ০ ০ ম ূ্‌ ূ 


৭৩৫ 


























. ৯১খ বর্ম--১৩৯) ) 


স্বরলিপি 
মিশ্র ০দশ স্ুরট খাম্বাজ--০তেতালা। 


বর্ণা, ঝর্ণা! 
উতল বুকে, রেখেছ ঢেকে 
কী সে কামণা? 


যে কথা ভাষাহার! 

















কলরোলে হল সারা 
সে নহে ত শুধু ছলন।। 
ছিল বুঝি কার সাথে চেনা 
সে কোন্‌ মধুর প্রাতে স্মরণে কি জাগেন৷ ! 
কার লাগি নিতি জাগে! 
উদাসী হয়েছ ওগে। 
হিয়ায় হুলিছে বেদন1। 
কথা-__স্ুুধারাণী দেবী সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিনোদ চক্রবর্তী, বি-. 
9 ৮ ২ ৩১৮৮০৮৮৮০৩৯৯প৮ 
[রগা মা পানাসা শা শশা|রগা মা পানা।সা শা "শা শ! 
1 
নসারার্পা ণা|ধা শা পা এ|সা রা গা রা খা মা শা] 
উ০ ০ তত ল |বু ০ কে ০1 র ০ থে ছ )ঢে ০ কে ০ 
রা ণাধা পা|মা গা রা -া|-7 শা শা শপ এ শশা 








বী সেকা ম )না ০ ০ ০1০ ০ 9০ 91০ ০ ০ 


তার উজ 
শত | 





” ১৯শ বর্ষ--১৩৪১ 
[াপা ধা সস ণা | ণা 
আর ০০ 
যে ০ ক থা ভা 
কার লা গি'নি 
পা ধা পা মা।গা 
সে ন হে ত | তু 
হি য়া য় ছু; লি 
1] সা গা গঃ গাঃ রা] 
ছি ল বু বি কা 
মা ণা ধাপ! | ধা 
সে কো ন্‌ ম। ধু 


১। নপগ রর্পা দা পণ| | ধপা মগা মরা 


জা 
রা 


জা 


যা 
তি 


মা 


ছে 


গা 


শব 








২ ৩ ০ 
২। সমা গমা রগা মপা|রগা রপা মগা রসা|স্গা মপা 


১ 
ণধা পধা পমা গরা ] 


পপ 


ই ৩ ০ 
৩। নর্পা রর্গা মর্গা রর্প|নপ্দ বাঁ স্ণা ধপা|মণা ধণা 


১ 
গমা ধপা মগা রা] 
রা শপ 


ণাণাপা ধা রার্সা|ণা পণ ধা পা 
হা রা। ক ল রো লে হ ল সা রা 
জা গো উ দা মী হয়েছ ও গে! 
রা গা মা শা শী শ | শী শা শা 
ছ্‌ ল ন। ০ 0 ০0 0 0 ০ ০ 
বে দূ না ০0 0 ০ ] ০ ০ ০ 0 
মা গা!রগা গা মা - শা শা শী শা 
সা থে।9০চে না ০ 9 ০ 9 ০ ০ 
মা গা'না সারা রা পানা সা শী?! 
প্রা তে: সম্ম রর ণে কি জা গে ন| ০ 
ভান 
রা 
নস্ণ রর্পা 
প্ধা মপা।| 





৭৩৭ 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা - 


৪। সরা সমা গরা সনা। প্‌ন্ সরা গরা নস] রগ রপা 


৩ 
ধণা ধপা মগ! ররা 


(চপল | 


মগ! ররা 


৫ নসঠিরতি সশিধপা মপধণা ধপমগা | রগমপা ধণধপা ধপমগা পমগরা [ 


চি 


চি ৩ রঃ ০ 
৬। রগা মগা ধঃ সাঁঃ|ণধা পল পধা পপা|র্ণ পরমা গণ নর্পা| 


চে 


১ নৈি ২ ঃ 
স্পা ণধণা ধণধা পধপাঁ | মপমা গমগ| রগরা রা | রধপা মগমা রগরা রা! 


অথ রাগ লক্ষণং 
( পূর্বাহবৃতি ) 
জীদুর্গাপ্রসন্ন ম্বৃতিভারতী 


পূর্বোজ ও বক্ষ্ামান রাগের মধ্যে দেখা যায়, 
ছুর্গোৎসবীয় অষ্ট কলসের জানে ৮টী রাগ, বিভিন্ন পুরাণান্ু- 
যায়ী বিভিন্নপ্রকারে ব্যবহৃত, যথা-_বৃহৎনন্দীকেশ্বর পুরাণ 
মতে (১) মালসী, (২) দেবকীরি, (৩) বারাড়ী, (৪) দেশাল 
(6) ধানমী, (৬) ভৈরবী, (৭) গুজ্জরী, (৮) বসন্। 
দেবীপুরাগ মতে--(১) বারাড়ী। (২) মালব গোঁড়, 
(৩) মালব, (৪) দেশাল, (৫) মালসী, (৬) উৈরবী, 
(৭) বসস্ত, (৮) কোড়1। কাগিক! পুরাণ মতে--(১) মান্গব, 
(২) ললিতা, (৩) বিভাষা, (৪) উৈরবী, (৫) কোড়া, 
(৬) বারাড়ী, (৭) বসন্ত, (৮) ধানসী। পুরাণ শাস্ত্র প্রণেতা 








ব্যাসদেব রাগাদি ব্যবহারের বিষয় বলিয়াছেন এবং তাহার 
চরম ফল কীর্তনও করিয়াছেন, ইত্যাদিতেও সঙ্গীত 
শান্্ুকে অধ্যাত্মশান্্ বলিতে কোনই আপত্য নাই। 
প্রতোকটী রাগের প্রকাঁশ বিভিন্ন প্রণালী সাপেক্ষ। 
বাস্তব রাগ কোন ভাষা বা কবিতা গ্রভৃতির অপেক্ষা 
করেনা। ভাষা ব| কবিতা, রাগের ভাব ও রস অনুযায়ী 
পশ্চাৎ উৎপন্ন বলিয়াই অহুমেয়। বর্তমান, যুগে ইহারও 
বৈপরীত্য দেখা যায়। সংগীতের বহুল বিস্তার হইলেও 
সংগীত-সাধকগণ তংসংস্কারে খুব যে উদ্দাসী, তাহা 
অস্বীকার করিবার যো নাই। 





৭৩৮" 


কমান]. (লস) 


পূ্বব প্রতিশ্রত্যাছসারে এক্ষণে লুপ্ত রাগ রাগিণীর সংজ্ঞা 
নির্দেশ করিতেছি (যাহ! গ্রন্থে পাইয়াছি)। ভখার, 
ভোশাধ, রামগিরি, দেশসাখ, গান্ধারী, আশা, জৌনপুরী, 
বড়ারী, বৃন্দাবনী, মধুমাধবী, বড়হংসী, সাবস্ত, নাচারী 
মেবন্ত, লুহর, লঙ্কদহণ, হরখনী, অহারী, প্রদীপ, ধাণী, বরষা, 
খষভরাগ, দাবড়ী, বর্বল, মিষ্টাদ, যোল, সিল্ধুরী, শুভাদ, 
লক্ষশ্রী, যন্কশ্রী, মিয্াকী-ধনাপ্র, শুদ্ধ ধনাশ্রী, টক্বপ্রী, মালী 
গৌরী, আশা-গোরী, ললিতা-গৌরী, গোধলী-গোরী, 
লিঙ্গ গৌরী, চেতী গৌরী, হেমরাগ, ক্ষেমরাগ, 
নামকী, শঙ্করা, শঙ্করা-অরণা, শঙ্কর-লাট, শঙ্কর-বিহাগ, 
দেশী, সিঙ্কুরা ভাকভ, যোগঘাট। সামেরী, মাধবী, অবস্তী, 
আনন্দী, টোওর, অস্তহিত, গোড়গিরি, সেনাই, মধুরাগ, 
হরখরাগ, বিভাকর, মারুরাগ, মেবাড় রাগ, চন্দ্রকাস, 
নন্দনরাগ, বিনোদ রাগ, চন্দ্রবিদ্ব, শুভাঙ্গ, আভা, বর্ধন 
রাগ, কমল রাগ, কুহুম, কুস্তল, কলিঙ্গ, চন্পক, বন্ুল, 
হেমাল, গুণসাগর, বিস্তস, কলধর, মলরাহা, অম্বতী রাগিণী, 
আন্ধী, টোড়ী-কাবরী, পুন্তকী, কুন্ভারী, চোরাঘটী, 
বিচিত্রা, গ্রভাবতী, গুপ্তস্্ী, শ্রুহটা, মোহিনী, তিলদী, 
সাগররাগ, কোলাহল, তিলকচান্ন, বিজয়রাগ, কুস্ত, সোহন, 
মোহনরাগ, শোভর।গ, ভালরাগ, তুরস্ক ভোভীকা, রামরাগ, 
কুমুদ, কৌশিক, গভীর, জয়নারায়ণ, দেশ সোরট, শ্বামেরী 
সোরট, শ্রাবিলাস, নীখাদি, পচমী, রঙ্গালী, আঙগোলিতা। 
লোল রাগিণী, সৌরী, স্থপ্ডকরী, ক্ষঘাধতী, লাবী-দেবকরী, 
ভাবী, স্থভগ/, চন্দনী, প্রকাশিনী, প্রপাবনী, ধৈবতী, সিন্ধুরী, 
বসস্তী, লীলাবভী।, পুঙ্গীকা, কছেলী, অভহিকা, কিন্নরী, 
পিনাকী, গোগওগিরী, রাজহংসী, ইন্দ্রাণী, ইন্দ্রাবতী, 
লীলাদ্বরী, নুহবী, কৌস্কণি, সামেরী শাবস্তী, দেশ- 
পাহাড়িকা, দেশ-বড়ারী, কাবেরী, সাখেরী, কাদ্বসী, গুণ- 
মঞ্জরী, সেখরী, স্খন্দা, খত-মেধী, মধ্যষী, খষভী, নিষাদী, 
রক্তগান্ধারী, বিদিকী, শিবি, মঞ্জরিক|, হংসী, নাগধবনি, 
লাবগ্যবজহারী, কেদারী, অন্বা, তোটিকা, মেনকা, উর্বশী, 


মনোরঞরনী, বসস্তিকা, দ্রবিড়, পুরী, হিংপিকা, দেবরুতি, 
গ্রতাপ, পুরিকা, ছায়াটোড়ী, কেলী, বরালিকা, লোলিতা, 
মেনপ্রিয়া, রজ্জ।, গ্রলোদনী, কৃষ্ণ বিলাসিনী, শ্রবতী, 
কুথকা, সাত্তবিকা, বিভাসী, বেরাবরী, শঙ্করী, বিহদরী, 
অড়হি, মধুরী, মনোহরী, কোলাহলী, কোকিকা কষ্ঠী, 
ভূপাল, টৈঞব, শাকরুদ্র, ব্রদ্ষজ্ঞান, ব্রদ্ানন্দ, সুসোম, 
গৌতিল, তুরঙ্গ গোড়ঃ ভ্রবিড় গৌড়, দেশপাল, তুরস্ক 
পুলন্দী, মেঘরঞ্জিকা, দেবরাগ, রঞ্জিকা, শিব, গড়ব-উভৈরব, 
বৈষ্ব-ভৈরব, রামকেলী-ভৈরব, কৌশিক-টভিরব, বাহার- 
ভৈরব, রাম-গুজ্জরী, বিভাস দেশকার, বিভাস ভূপালী, 
ভাটিঘনাল ভথার, ভাটিয়াল কলিঙ্গ, ভখার পঞ্চম, 
ভখার বাহার, ভখার সোহিনী, ভখার ভৈরব, ললিত 
কলিঙ্গ, ললিত হিপ্োল, জিলক ভৈরবী, আনন্দ তৈরবী, 
পিলু ভৈরবী, জঙ্গল ভৈরবী, মূলতানী ভৈরবী, পলাগ্রী 
ভৈরবী, বরবা৷ ভৈরবী, ললিত সোহিনী, ললিত মালকো, 
ললিত রামকেলী, ললিত খট, ললিত পরজ, ললিত 
দেশকার, হিগ্োল বাহার, হিণ্ডোল বসন্ত, হিগ্োল পঞ্চম, 
হিগ্ডোল কৌশিক, হিগ্োল মোহিনী, পঞ্চম ভৈরব, 
পঞ্চম কৌশিক, পঞ্চম লীলাবতী, পঞ্চম সোহিনী, 
জৌন বাহার, দেশী বাহার, বড়ারী বাহার, মল্লার 
বাহার, গৌড় বাহার, রামদাপী বাহার, হ্থরদাসী 
বাহার, নটমল্লারী বাহার, মেঘ বাহার, মিয়াকী 
মল্লার বাহার, পিলু বাহার, জঙ্গরা বাহার, সিন্ধু বাহার, 
কাফি বাহার, আহিরী বাহার, ধনাণ্রী বাহার, পুরিষ্া বাহার, 
মালগ্রী বাহার, জৈতগ্ বাহার, লষ্বপ্রী বাহার, টক্ষপ্রী 
বাহার, বঙ্ধশ্রী বাহার, খষভ বাহার, গান্ধার বাহার, দেব 
গান্ধার বাহার, পটমঞ্জরী বাহার, প্রদীপবী বাহার, দীপক 
বাহার, পুরব। বাহার, পুরবী বাহার, গৌরবাহার, 
শ্রীবাহার, অ্িবণ বাহার, মানি গোয়৷ বাহার, ববাড়িকা 
বাহার, ললিত গৌরী বাহার, এমন বাহার, কল্যাণ বাছার 
জেত বাহার, ছায়। বাহার, কামোদ বাহার, নট বাহার, 
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তিলক বাহার, জয়শ্বাম বাহার, মনোহর ধ্যান-বাহার, 
ভূপালী বাহার, মীরজেত বাহার, বসম্ভ বাহার, ইত্যাদি 
নানাগ্রকার বাহার ও ছুই ব! অধিক স্থর মিশ্রণে নানারূপ 
স্থর, ঘথা--আলেয়া, বেলাবল, আলেয়া সর্ফরদ।, বেলাবল 
কল্যাণ, দেবগ্সিরি, সর্ফরদা, দেবগিরি ইমন, দেবগিরি 
সর্ফরদ1, দেবগিরি কুকুভ, স্থহা সুঘরাহি, স্থহা কানহরা, 
স্থহ! টোড়ী, সু! সার, স্থৃই। আড়ানা, স্ঘরহি আড়ানা! 
স্থঘরহি কানহরা, স্ুঘরহি দেশাখ, স্ঘরহি টোড়ী, সুঘরহি 
মল্লার, দেবগাদ্ধার ভৈরব, দেবগাম্ধার রামকেলী, গান্ধার 
আশাবরী, গান্ধার ষোনিয়া, গান্ধার টোড়ী, গান্ধার খট, 
গান্কার দেশী, গাদ্ধার গুর্জরী টোড়ী। গুঞ্জরী টোড়ী, গুজ্জরী 
বরাটা, গুজ্জরী শ্তাম, গুঞ্জরী দেশ, গুর্জরী লাকারী, গুজ্জরী 
বাহাছুরী। টোড়ী, জৌনপুরী, সাবনী টোড়ী, রামগিরি 
টৌড়ী, বড়ারী টোড়ী, টোড়ী আশাবরী, লাকারী টোড়ী, 
দরবারী টোড়ী, টোড়ী পঞগাশী, মুলতানি টোড়ী, গান্ধারী 


| চৈত্ত, ১২শ সংখ্য। 


টোড়ী, টোড়ী বিল্লাসী। বরাড়ী, ষথা--শ্ঠাম, ভ্রিবণা টক্ক, 
বর্ণাটী, দেশবরাড়ী। সারঙ্গ, যথা-বৃন্দাবনী, মধুমাধবী, 
বড়হংসী, সাবস্ত, মেবত, লুম, লহুর, লঙ্ক দহণ, মেঘ, 
সোরাট, মল্লার, গৌড় মল্লার, গৌর সারঙ্গ | মে, যখা-_ 
মলার, মধুমাধবী, বড়হংস, কামোদ, মেঘ গৌড়। মল্লার, 
যথা--কানহরা, কামোদ, মল্লার সারঙ্গ, মল্লার দেশ, মলার 
গৌরগিরি, মন্লার দেশ সোরট, মন্লার আড়ানা গৌড়। 
জৈলল্রী মাল রাগ, নালটী গোড়ক্ী রাগ, মূলতানি ধন:শ্রী, 
ভীমপলগ্রা ধনাশ্রী ইত্যাদি । কিছুকাল পূর্বে উল্লিখিত 
রাগ রাগিণী লুপ্ত বলিয়া খ্যাত ছিল? কিন্তু অল্লকাগ্গের 
ভিতর উহাদ্দের অনেক রাগাদি দূর দেশীয় প্রাচীন খান্দাদ্‌- 
ওয়ালা ওত্ত।দগণের রুপায়, বাঙ্গালার৪ খ্যাতনামা 
ওন্তাদগণ শিক্ষ। পাইয়া হৃদয়ঙ্গম করিয়া রাখিয়াছেন | 
হংসকিছ্কিনী রাগিণীটার নাম ও গান আমরা ইতঃপূর্বে 
জ্ঞাত আছি। ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীকমলাকাস্ত বস্তু 
চৈত্র এল পাগল পথিক বনে বনে কে অই দেয় 
ফাগুন-বেলা-শেষে, বিদায়েরি অঞ্জলি, 
পথের ধূলে উড়িয়ে দিয়ে পায়ে পায়ে ঝরে' যে যায় 
উদ্যাস-উতল-বেশে | _ চম্পকেরা চঞ্চল? । 
ক্ষ্যাপা সে তার চুলের গোছ। মহিমা তাহার বুঝ। ভার, 
' হাওয়াতে এ খোচা খোচা, চৈত্র সে যে যুগ্াবতার, 
সমুখে সে চলেছে কোথ। কোথা হ'তে এল কোথাকার . 
চপল হানি হেসে। চরম সর্বনেশে। 
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স্বরলিপি 
খাম্বাজ- কাওয়ালী 


দেখ দেখ মোসে বরা জোরি করাত। কাধাই 
কর পাকাড়তা উত ছাতিয়৷ ছুয়াতা মোরি। 


মিনতি করাতা হু" পাগ! পড়াতা হু” 


হাসাতা নাচাতা উত বাত না শুনাতা মোরি। 
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না। চা 


রচন!__অজ্ঞাত। 
স্থর-_-এলছমীপ্র সাদ মিশ্র ( বীণকারের ) সুযোগ্য ছাত্র--গ্রীপ শুপতিনাথ রায়চৌধুরী 
স্বরলিপি__কুমারী শাস্তি মুখাজ্জি (ছানু )। 


ব্যবহার-__ছুই নিখাদ । 
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+ঁ রে 
পা ধা না সা! 


শা কা ধা 


না সাঁমা পাঁ।] 
যা তা মো রি 


4 ও 
সাঁণা ধা শী] 
ড়া তা হু ০ 


না সামা পা 
না তা মো রি 





স্পা 


[লল) িল্দুইল্লা। [জল 


এঁক্যতানিক গৎ 
তিলক কাঢমাদ--কাওয্ালী 
রচনা__শ্রীঅনিলচন্দ্র ধর 


৩ ১ শঁ ৩ 
1 পা! না| লা পা|মা গা সা রা|মা পামগাসরা|গা সা না শাহ 


৪ শা 
রামা রা পারা নাপাসাঁ|পা ধামগা সরা]গা সা নাঁ শাহ 
অন্তরা 
৪ রর রর ৯ 4 রর বা £ / রা 
স্যমা পানা পাপা রণ না সা|গর্ণরানার্পা|পা রা সাঁশা 
5 £ ৫ ঠা ৫৮ ১ £ +ঁ রি 
সাগাপমাগরা।|না সা মাপা|পাধা মগা সরা|গা সা না শর 


তান 


রশ ৩ 

১। পন সপা মগাঁ সরা|পধা পমা গসা না! 
ক পরত £. ্ 

২।ধনা সরা নসা পধা|মগা সরা গসা না] 


শঁ ৩ 
৩। স্গ্গি ন্ণাপনা মপা|মগা সরাগলা না 
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প্রথম শিক্ষার্থীর গান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবিমলকুমার রায় 


কুকুভা” স্বাভাবিক ঠাটের হইলেও “খেয়াল' গানে স্থানে স্থানে কোমল নিখাদের ব্যবহার দেখা যাগ; 
এবং এমন কি কেহ কেহ ইহাতে ছুই নিখাদের ব্যবহার হয় বলেন। ওস্তাঁদপন্থীদের মতে আলাহিয়া, কুকুভা 
প্রভৃতিতে মিষ্টত্ব ও সৌন্বধ্যের জন্য ধণ, পধণ, এইভাবে কোমল নিষাদের ব্যবহার চলিতে পারে, ইহাতে 


কোনও অপরাধ নাই । যাহা হউক, এক্ষণে আমরা "দেবগিরি” বা “দেওগিরির পরিচয় দিব। 


(৩১ তেবগিরি 
পরিচয় 
সময়-_দিবা ২য় প্রহর | বাদী_গা। সম্বাদী_ধা। গ্রহম্বর_-গ|। ন্যাসশ্বর_সা, গা। প্রবল অঙ্গ-_পুর্বব। 


আরোহণ--সা গা রা গা মাগা পা ধা না সা। 
অবরোহণ--সঁ না সা ধা পা মা গা রা সা। 


প্রাণস্রা গা মা গা পা ধা না ধা পা। 
লক্ষণ_সান্াসাধান্াসাগারাসা, গারাগামাগাপামাগা, গাপাধানাধা পা। 


€দবগিরি-ত্রিতভাল 
মোর এ নয়ান তোমারি দরশ যাচে, 
এ পরাণ মম চাহিছে তোমারে কাছে। 


তোমারি মোহন সুরে হার গান 
করিছে আমারে সদ আহ্বান, 


এ চরণ তাই ছুটিছে তোমারি পাছে ॥ 














৭৪৩ 


১১শ বব--১৩৪১ [জঙ্গীত্ িন্বিত্জান। | চৈত্র, ১২শ সংখা! 





আস্থায়ী 
১ শা রর ত ০ 
[ানা সা ধাঁ না|গা শা "রা -সা]গাগা রগারগমা রা গা রা সা] 


মোর এ ন য়া ০ ০ ন্‌ৃ !ত্বোমা 0রি০দ০ র শ যা চে 


নাসা ধাঁ নাগা শী -বা সা গাগা রগমগা রা রগা রগমগ। পাশী 1 
মোর এ নয়া ০ ০ ন এ প রাঁ০০০ । ম০০০9০০০ মু 9 





পা ধা -পধা -না -্ধা পা -মা -গা গা রগা-রগাপমা| মা গা রগারসা 1] 


চা হি ০০ ০ ০ ছে 9০ ০ তো মা০ ০০ ০রে !কা ০ ০ছে ০০ 


অন্তরা 
রঃ রর ্ 4 € রি রে রে 
[গা মা শা রি ধা পাধা|!না সা ধাসা।রা-্সা নাসা] 


তো মা ০ রি] মো ০ ছু ন[স্থ রে হা রা ' গা 9 ০ ন 


ধা -পাঁ -মা গা । 


বা ০ ০ ন 


ণ -সা ধা পা 


আ 9 মারে 


পা ধা পধা না 
স দা আ০ হ. 





নার্পা ন্গা 
ক রি 8. ছে 











রা গারাসা]]া 
মা রিপাছে 


সা গা রা গা 


বগা মা -"গঃ ূ রা -গা পা মা 
এ ৮ র এ ছু 


তা০ ই ০ টি ০ ছে তো 








ভান 


৩ ০ 
১। ধন লগা রসাধসা|গা রগা মগা বসা? 


শ ৩ ০ 
২। সগাঁ পধা নধা পমা|গরা গমা গর! রি |ন্সা গা রসা নসা? 


চা 


৩। লগা পথা নর্পা গর্ব | না ধপা মগা রস | সর্ না খপ গা রলামগারদা 














৭88 





সেতারের গৎ 
বসম্ভ-ত্রিতাল ৃ 
বাবহার-_ছুই মধ্যম ও কোমল খষভ। আরোহাবরোহণ--সা গা! দ্ধা ধা না; নাধামা গা খা সা। 
জাতি--যাড়ব) বজ্জিত স্বর-_পঞ্চম; বাদী--সাঁ; সংবাদী--মা। 
সময়-_রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর ।* 


রচন! ও স্বরলিপি-_স্রীন্ুশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী, বি-এ ডি 


আস্থায়ী 


িরিরারা রন রর রা £ 
[া সাঞ্ধখাসর্পসাননা|ধা মগা শা মা|শা নধা শা না|]সণ শা "শ খা? 
ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডা বুড়া ০ ডা ০ রা ভা ০০ রা 


৩ 9 ১ শা ্ 
সাঞ্ধধার্সর্সাননা|ধা মা শা গা|শা মা শাগা।খা সানা সা 
ডা ডিরি ডিরিডিরি ডা ডা ০ রা ০ ডা ০ রা ডা রা ডা র৷ 


রি | ০8 :257593 25:77 
সামা শী গা|ন্াধধাননাসা|সাধখধাসরাখধা|না স্পা ধধা ননা]] 
ডা ভা ০9 রা ডা ডির্িডিরি ভা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরি ভিরি 


- ক বসন্তে বাদী ও সংবাদী শ্বর এবং গাহিবার সময় সম্বন্ধে মতভেদ দৃষ্ট হয়? এই রাগ বাজাইবার' সময় 
সেতায়ের যে সকল তার পঞ্চম স্থুরে বাধা হয়। সেই তারগুলিকে শুদ্ধ মধ্যম সুরে বাধিতে হইবে). কারণ এই 
রাগে পঞ্চম বঙ্ছিত। 
০০১৯১৯১১১১১ 

শভিধ 














জিরা. নয 
[১2৮১ ) গীত দ্িংজ্াল (ভু সধ্যা_ 


্‌ অন্যর! 

ও টা... রি ৫ 9 রো ঠা ৯৫ ্ৈ রঃ 
[রস সর ধা দ্ধা|ব জাধা সা|নার্ধধরর্সাখখা|রাানঃ নাস্ঃসাঁত 
ডা রা ডা ভা ০ রা ডা রা ডাড়িরি ডিরি ডিক্নি ভা রু ভারু ডা 

8 রে রি ৫ ৫ ৈ ্ ৫ 2 £ 6 ৯ 
মা -া রা মা|-শগাখাসা|না সর্সাখখা সর্মা|না ধঃ ধা নঃ না 
ডা ০ রা ডা ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা বু ডা বু ডা 


শ- ৩ ০ রি ১ শা, 
ক্গা শা ধান্ধা|”া ধা না সাখারসর্সাননাধধা|দ্ষাধা-ানাার্সপা 
তা ০ রা ডা ০ রা ডা রা ভা ডিরিডিরিডিরি ডা ভা ০ রা ভা 


ভান 


রঃ রা ৩ 9 
১। সর্পা খর্ধা সর্পা খধর্ধা|ননা সর্পা ননা সর্পা|ধধা ননা ধধা ননা]| 
ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিঞি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শু ১ 
ক্ধদ্দা ধধা দ্বান্ধা ধধা] গগা দ্ষন্ধা পধা দ্ষন্ষা|ননা ধধা স্পা ননা| 
ছিরি. ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি 


| 
ধর্ধা সর্দা 
ভিরি ডিরি 


১ + 
ধধা | মমা গগা খখা সসা শা মা ১7 গা 
ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ০ ডা ০ রা 


রে 


ননা 

ডিরি 
তু ০ টে 
কা ধধা ননা সা1-1 মা শা গা|খা সসা না সা? 
ভা ডিরি ডিম্ি ভা ০ ডা ০ রা ভা ড়িরি ডিরি ড়া 


ক চি 9 ১ শঁ 
ধা শা না] এ ধা] না পা এ|এ ধা লাবাা 
79০ ডা ০ রা ডা বু ০ ডা ০.রা ডা ম্বু ০ ডা ০ রা তা 
[১8১১০১2০১১১ 

বশী 





শন, ৩ ০ ১ 
২।সা শা শা মা|শা গা শখা|সা শী 4 শ]!মা "7 গা ধা] 
ডা ০ ০ রা ০ ডা ০ রা ডা 9 ০ ০ ডা 9০ রা ডা 


শ ্ রঃ রি রে নী 
শক্ষানা7]ধাসাশনা|খর্খার্ধারসর্সাখরি| খর্ধ সর্প নলা ধধা 
০ রা ভা০ রাডা ০ রা ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


নন। ননা ধধা ননা|ননা ধধা ভ্গন্ষা হ্গদ্গা|ধধা ধধা দ্ষঙ্ধা ধ্ধা 
ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


শা ৩ 
ধধা হ্ষান্ধা গপা গগা 1 মমা মমা গগা মমা|মমা গগা খখধা সসা] 
ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিন 


১ + 
না|! সদা মমা মমা|গা মমা ধধা ধধা] দ্ষা ধধা ননা ননা| 
ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডিবি ডিরি ভিরি ডা ডিরি ডিরি ডিরি 


9 ১ 
ধা ননা পর্পা সর্পা|না সদা মমা গা|মমা ধধা দ্ধষা ধা? 
ভা ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরি ভা ডিরি ডিরি ডা ডিরি 


িরি ডিরি ০ ডা ০রা ডা ডা ০ রা ডা ডাওরা 
৭২৬ তত (৮ লিট 


শু ৩ ০0, ১ 
ননা ধা ননা দর্গা|শ নধা এনা |সাঁ বধা_া না|সাঁ ধা এনা 
ডিরি ডা 














শগ৭ এ 5 ৮প পিন ৩৩2 উনি শশার 


পি] [জীন] (সখা 


শি 

৩। স্পা শ 
ডা ০ 
শশ 
দ্বা গা 
ডা রা! 
শ 
সামা 
ডা রা 
শপ 
গাঁ খা 
ডা রা 


শঁ ৰৈ 
ধধা ননা সা 


সা 
ডা 


ডিরি ডিরিডা 
শী" 

৪। সা ণ শ 
ডা ০ ০ 


৩ ০ ্ ১ 
শাখা সানা ধা]ন্ধাধা না সানা ধা ক্ষা ধা? 


০ ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


৩ ০ ১ 
সা।মাধা নাসা|খা সা না সানা সা 
রাডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


42৪ 
74 
ঞ 
শপ 


৩ ০ ৬ 
মা|গান্জা ধানা|র্সার্শা্সণা না|ধা দ্ধা গা মা] 
রা ডা রা ডা রা ডা রর! ডা রা ডা রা ডা রা 


৩ 0 ৬ 
+| গগা হ্ষন্ধা ধধা ননা |প্পা শা সাঁ]স্ণ " গগা দ্ষন্ধা 
০ ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ০ ডা ০ ডা ০ ডিরি ডিরি 


৩ [1 5 
শী] শা স্ণশ|গগাদ্ধঙ্জা ধধা ননা|জ্ণ 4 সঁ শা সস 
০ ডা ০ ডা ০ ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডা ০ ডা ০ ডা 


বঙ্কার* 


৩ 9 ১ 
শ|সা ০ ০ ০ |স] ০ ৪ ০ |্সা ০০ সা] 
০ ডা রা রা রা ডা রা বা রা ডা রা রা ডা 


শ রি ৩ ০ ১ 
* ০ সা *|না * * | ধা না * *|ধা «০ * ধা 
রা রা 


ডা 


সস 
রাডা কা রা র। ডা ০ রা রা ডা রা রা ভ। 





.. & বঙ্কারে * পুন্ত চিহগুলির ধারা চিকারীর তারে 'রা আঘাত বুঝিতে হুইবে। যে কয়টি শূন্ত আ 
সের্ধ কয়টি আধা হইবে। শুন্তগুলির প্রত্যেকটা একমাত্র! ধরিতে হুইবে। 


শি বর্ষ১5৪, ভঙ্গীতু কন্বিতাল | চন ১২শ সংখ্যা | 


4 রি ্ / রি / 

9 ০ ধা ০ | দ্ধা ০ ০ ধা! | ০ ০ সা ০ |খা ৩ সা না! 
টি ০ 

রা রাডা রা ডা রা রা ডা রা রাডা রা ডা রা রা ডা 


পা 


শঁ ৩ 9 
০ সা সপ ০]র্সস্প ননা ধধা ননা|ধধা ল্ন্গা ধধা ভ্গন্ষা| 
রা রা ডা রাঁ ডিরি ডিরি ডভিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


খ শা ৩ রি 
গগা মমা গগা খখা [ সসা নন সসা সসা|ধধা সদা নন! সদা] 
ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


০0 ১ শঁ 
মমা গগা মমা গগা| ধধা জ্ষক্ধা ননা ধধাঘ স্পা ননা ধর সর্পা| 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিগ্রি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


৩ 0 ১ 
মর্ম গর্গা খরা স্পা |খর্ধ স্পা ননা ধধা|সস ননা ধধা স্পা] 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি ডিরি ডিরি ডি ডিরি ডিরি 


শা ৩ 0 ১ 
ননা ধধা সর্সাননা | না শার্সা|ধা শা না দ্বা|ন] ধা না "শা? 
ডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডা রা ০ ভা রা ০ ডা রা ০ ডা রা ০ 


পঁ ৩ 9 ১ 

স্পা শীৎ|র্সা * ০ *|রা * * সাঁ।* ০ সা * 

ভা ০ ০ ঝা ডা রা রা রা ডা রা রা ডা রা রা ডা. তা 
৭৪৯ 





্‌ ৯৯শ জিতে 


৩ 

০ ০ গাঁ| ০ 
রা রা ডা রা 
৩ 

০ ৩ ০ |গা 
রা রা রা ডা 
ঙ 

6 ৩ ০ [গা 
রা রা রা ডা 
৩ 

০ ০ খাঁ | ০ 
রা রা ভা রা 
৩ 

্ 6 গলা ০ 
যারা ডা রা 
৩ 
৩ মম ৪ ধ] 
বাঁ ভা রা ভা 


| তাস প ] 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


না 


ডু 


ডা 


81 
এ খে 


* |ধা 
রা ডা 


0 
০ |খা 
রা ডা 


৩ 
০ | খা 
রা ডা 


১ 
ও ৩ মা|০ ০ 
বা রা ডা রা রা 
১ 
০ সা না| সা 
রা ভা রা রা রা 
১ 
০ ০ ০|সা ০ 


রা রা রা ভা রা 


০ গ্না ০ |খা ০ 
রা ডা রা ডা রা 
৪ ০ মা|ৎ ৩ 


রা রা ডা রা রা! 


রা রা 





পরশ প্র এ 5 তে . 


চি] 
এ ০ 


1 চজ/ ১২৭ সত্য | 





ঠচত্র, ১২শ সংখা। 


১৪ রর্ব-১৪১ 





শু ঙ ০ ঙ 
গা মাধানা|সা ০ ০ *|খা * ০ সাঁ|* * না সাঃ 
ভা রা ডা রা ডা রা রা রা ডা রা রা ড়া রা রা ডা রা 


৩ ০ ১ 
দ্য » * ন্বব]* * না সাত * মা”, মাত 
সপন ২ ঃ 
ভা রারা ডা রা রা ডা রাঁ ডা রা রা ডা রা রা ভা রা 
শু ৩ ০ ১ 
হা ০ 5 মা]! ০ গা ০ |ন্ধা ০ ৩ ধা] ০ ০ না সা 
ডারারাডারা রা ডা রা ভারা রা ডারা রা ভাঁরা 


ও ১ 
সনা ০ ০ নধা|* ০ না ০ | ০ ৩ মা] ০ ৩ মা ০ 
রারা ভারা রা ডারাডারারা ডারারা ডা রা 
1 ০ ১ 
 * «০ গা|1ৎ * মা গা ০ * খা|০ ৎ« লা. ৫ 
ডা র়ারাডারারাডারাডাগ্জারাডারা রা ভা রা 
৩ 9 
ন্‌না সদা সসা|ধধা সসা সদা সসা|ন্না সদা ধ্ধ না 


সসা 
ডিবি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি 


ডিরি 
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ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 
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ধধা দ্গন্ধা ধধা ননা|সর্পা ননা সসা সসা]মা গা শা খা। 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ডা রু ডা 
ত ০ ৃ ১ শী ০ 

সা শামা গা|শা খা সা শ|ন্ধা ধা ১ নাল সা 

ডা ০ ডা ডা বু ডা ডা ০ ডা ডা রু ডা ভা 


রচয়িতার অনুমতি ব্যতীত এই গৎ বা ইহার ফোনও অংশ কেহ কোনও পুস্তকে প্রকাশিত করিতে পারিবেন না 


ঝ। রেকর্ড করাইতে পারিবেন ন!। 


-রচয়িতা 


হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কলিকাতা মহানগরীতে কয়েক বৎসর যাপনের পর 
উদ্ধীর খ। সাহেব রামপুরের স্বর্গীয় নবাব হামিদ আলি 
খার সঙ্গীতগুরু পদে অভিষিক্ত হয়ে তথায় গমন করেন। 
কলিকাতা! অবস্থান কালেই খ! সাহেবের জ্যো্টপুত্র নাজির 
খা! (প্যারে মিয়ার ) সঙ্গীত শিক্ষ। আরম্ভ হয়। রামপুর 
বালক প্যারে মিয়াকে নিয়ে খ! সাহেব স্থায়ীভাবে প্রতিষ্ঠিত 
হ'গেন। নবাব বাহাদুরের খুল্পতাত হায়দর আলি খ! 
উজীর খাঁর নবপদে প্রতিষ্ঠার মূল ছিলেন। তিনিই 
নবাব বাহাদুরের সঙ্গীতে উৎসাহ ও রুচি আনয়ন করেন। 
নবাব সাছেবও উজীর খার মত অন্বিতীর নঙ্গীতগুয় লাভ 
ক'রে সঙ্গীতে বিশেষ ব্যুৎপতি লাভ করেন। 


প্রথমতঃ নবাব হামেদ্‌ জলি বীণাযন্ত্র শিক্ষা করেন 
কিন্তু তার কঠসঙ্গীতে অধিক আগ্রহ থাকায় হোরি-ঞ্পদই 
সমধিক অভ্যাস করেছিলেন ও বহুদিনের সাধনাভ্যাসে 
কালে হোরি-প্রপদের একজন অতুলনীয় গায়করূপে 
পরিণত হন। খা সাহেবও নবাবের নিকট তার বংশগত 
বিদ্যার কিছুই গোপন করেন নি এবং কাশ্ীর ও অন্তান্ত 
রাজ্যের রাজন্তবৃন্দের নিকট হ'তে অতি লোভনীয় পদের 
আহ্বান লাভ ক'রেও প্রিয় শিষা রামপুর নবাবকে কখনও 
পরিত্যাগ ক'রে অন্ত রাজ গমন করেন নি। 

খা সাছেব সর্ধদাই গত রামপুর নবাবের সঙ্গে অবস্থান 
করুতেন। রামপুরে খা লাছেবের নামে নবাব বিস্তার 
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জমিদারী লিখে দিয়েছিলেন তত্তি প্রাসাদতুল্য ভবনে 
প্রচুর দাসদাসী সিপাী অশ্বযান ও মোটর খ! সাহেবের 
সেবার জন্ত রেখেছিলেন। বর্তমান শতাব্দীতে প্রাচীন 
শিল্পকলার সম্মান রামপুরের নবাবের তুল্য আর কোনও 
নৃপতি করেছেন কিনা সন্দেহ আর নঙ্গীতবিদা। ও লঙ্গীত 
গুক্কর প্রতি ভক্তির নিদর্শন তিনি যা দেখিয়েছেন তার 
তুলনা একালে মিলে ন!। 

নবাব সাহেব খ। সাহেবসহ মপরি, দিলী ও বোম্বাই 
প্রভৃতি নগরে মাঝে মাঝে ভ্রমণে বাহির হ'তেন কিন্ত 
রামপুরে যাবার পর কলিকাতায় আসার সুযোগ আর খ। 
সাহেবের ঘটে ওঠে নি। 

রামপুরে উজীর খ| সঙ্গীতেরু নানা বিভাগে বহু শিষ্য 
তৈয়ারী করেছিলেন । নবাব দরবারের কয়েকজন হিন্দু 
ও মুসলমান অমাতা ও নবাব পরিবারস্থ ব্যক্তিগণ খ 
সাহেবের শিষ্যত্ব গ্রহণ ক'রে রামপুরের সঙ্গীত গৌরব 
যথেষ্ট প্রসারিত করেছিলেন। উজীর খার অন্ত শিষ্যদের 
মধ্যে পঞ্চেগড়ের জমিদার ৬যাদবেন্ত্র বাবু, সেতার ও 
স্থরবাহার বাদক নগির মালি, বীণাকার মহম্মদ হোসেন, 
সেতারী আবদর্‌ রহিম ও হার্দ্দোনিয়ম ব:দক সৈয়দ ইববন 
আলি মিয়ার নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। ইহারা সকলেই 
থা সাহেবের যৌবন ও প্রৌঢ় বয়দের শিষ্য--তবে খা 
সাহেবের বৃদ্ধ বয়সে ম্বরোদী হাফেজ, আলি খা! ও 
বীণ।পাণির বরপুত্র বঙ্গ-গৌরব আলাউদ্দিন খা সাহেব 
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তার শিষ্যত্ব গ্রঃণ ক'রে তার খ্যাতি ও কীপ্তি যথেষ্ট 
প্রবদ্ধিত করেছেন। 
উজীর খ| সাহেবের পুন্ব সন্তান তিনজন নাজির খ! 
বা প্যারে মিয়া, নাসির খ! ও মগীর খ। ইহারা সকলেই 
পিতার শ্রেষ্ঠ শিক্ষার অধিকারী হয়েছিলেন। এদের 
প্যারে মিয়ার নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য ! কেননা প্যারে 
মিয়া পিতার নিকট বহুবৎসর সঙ্গীতশিক্ষ:র সুযোগ 
পেয়েছিজেন ও তার প্রতিভ৷ তার পিতারই তুলা ছিল। 
প্যারে মিয়া বীণাযস্ত্রের সকল শিক্ষা আয়ন্ত কবুলেও ক 
সঙ্গ'তেই অধিক অনুরাগী ছিলেন তাই উজীর থ| তাকে 
কণ্ঠ সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ গায়কবূপে গঠিত করেছিলেন । প্যারে 
মিয়ার সঙ্গীতে মেধা এত ছিল, যে পিতার অধিকাংশ 
শিষ্যের শিক্ষা তিনিই দিতেন। বুদ্ধ বয়স উদ্নীর খা 
সাহেবের সকল শিষ্যেরই শিক্ষাভার তিনি নিয়েছিলেন। 
পরিশেষে ইন্দোর রাজদরবারে তার সঙ্গীতবিভাগে অতি 
সম্মানিত পদ স্থির হয়। কিন্তুবিধির কঠোর বিধানে 
প্যারে মিয়া ইন্দোরে যাবার পূর্বে আকস্মিক কলের! 
ব্যাধির আক্রমণে কালের করাল গ্রাসে পতিত হ'লেন। 
বৃদ্ধবয়সে জীবনের সকল আশা ও ভরসার স্থল প্রতিভা- 
শালী পুত্রকে হারিয়ে উজীর খা যে কতখানি 
আঘাত পেয়েছিলেন, তাহা আমরা কল্পনাও করুতে 
পারি না। 
ক্রমশঃ 


শ৫৩ 
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স্বরলিপি 
0জীনপুরী-_দাদ্রা 
কি গানখানি গেয়ে, 
এলে তুমি ছুয়ারে মোর 

সুরে ভুবন ছেয়ে। 
এলে তুমি স্বপন সম 
নীরব রাতে প্রাণে মম 
করুণ ছটা নয়ন তুলে 

মুখের পানে চেয়ে। 








এলে তুমি এলে তুমি পুিম! সন্ধ্যায়, 
কাননে মোর ফুটিয়ে নব 
রজনী গন্ধায়। 
এলে তুমি শারদ প্রাতে 
আমার ফুল বীথিকাতে 
ভোর বাতাসে ফুল স্থবাসে 
সোনার তরী বেয়ে। 
কথা-__শ্ীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার সুর ও স্বরলিপি- শ্রীনীলকাস্ত রায় 
আস্থার 
শা ০ ্ শী ০ 
1াসরা মা শা পদণা স্ণা দাছপা + শ]শ শ শু 
কী গান ০ খাণনি ০০ গে য়ে 9 ০ 1 ০ ০৪ ০ 
পা পা দ্াপা মা পাজ্ঞা মা জ্ঞারা পা শী ] 
এ লে ০ (তু. মি ০ ছু ০ য়া )রে মো র 


রা মা শ পদণা সণা দাপা শা লা মজ্ঞা রসা 
১ 


নু বে ০ | ভুব9 নও ছে য়ে ০ ০০ ০০ ০০ 
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আচত্ভাগ 

রা রা রে ॥ ০ £ 

7 সা রা শা ূ মা পা শা দা পা দা সা সা শা 
এ লে ০. তু মি ০ শা র প্রা তে ০ 
সর্বা সর্বা জ্ঞা। রা সদ এণর্সা ণা দা এ পা শা 
আও মাণ ০ র ফু ল বী০ থি ০ কা তে 0 
প্‌! শা দা!পা মা শা? মপদণা সা ণা দা পা শী] 
নো বু বা | তা সে ০ ফু০০০ লগ সহ বা সে 0 
মা পা শী[পাদপা মামা পা শা. দণর্পণা দপমজ্জা রস| যা 
সো না বু;ঃত রী০ ০ বে মে ০ ০০০০ ০০০০ ০০ 
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সঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত রাগনিচয়ের নাম ও আধুনিক রাগের 


সহিত তাহাদের তুলন সম্ভব 


( পূর্বান্থবৃত্তি ) 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক্ষণে সঙ্গীত-রত্বাকর বণিত রাগনিচয়ের নাম নিরূপণ 
কিরূপ দুরূহ তাহার উপরোক্ত দৃষ্টান্তটি দিতেছি। 
চতুরাখ্য পণ্ডিত ছদ্ম নাম অবলম্বনে, পর্ডিত বিষুনারায়ণ 
ভাতখণ্ডে রচিত, ও ১৯১৯ ধৃষ্টাবে প্রকাশিত, «্রীমক্ষ্য- 
সঙগীতম্”। নাষক পুন্তকে সঙ্গীত রত্বাকর, সঙ্ীত-মর্পণ, 
ঝাগ বিবোধ প্রভৃতি কয়েকটা গ্রাচীন গ্রস্থেক্ত রাগ- 
নিচয়ের শ্রেণী বিভাগ ও নাম তালিক! প্রদত্ত হইফকাছে। 
তম্মধো সঙ্গীত রতাকরের রাগ বিভাগ ও তালিকায় 


কয়েকটি ক্রিয়াংশ রাগের নাম ও অগ্থান্ত সামান্ঠ সামা ত্রুটি 
ও ভ্রম অ।ছে মনে হয়, বাকি খুব পরিশ্রম সহকারে 
এ শ্রীমন্ক্ষাযসঙ্গীতম্‌ ভুক্ত করা হইয়াছে ও তাদ্বরা সঙ্গীত- 
কত্বাকরের রাগনিচয়ের নাম ও শ্রেণী বিভাগ বুঝার খুব 
সাহাষা হয়, এ লথা মঙ্লিধিত পূর্বোক্ত গীতন্থতরসার 
পরিশিষ্টে বলিয়াছি। সম্প্রতি এই সঙ্গীত .বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার আশ্বিন সংখ্যার ৩৩৭ পৃঠায় প্রতবাকয় রাগ- 
পরিবার” শীর্ষক, শ্রীধুক্ত ্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


শ৫৩ 


[চন 


মহাশয় লিখিত প্রবন্ধে, সঙ্গীত-রত্বাকরের রাগসমূহের 
শ্রেণী বিভাগ ও নাম তালিকা যাহা প্রদত্ত হইয়াছে, তৎ- 
সহ এ প্রীমল্লক্ষাসলীতম্‌ প্রদত্ত ও এ গীতম্ুত্রসার পরিশিষ্টে 
মত্প্রদণিত শ্রেণী বিভাগ ও তালিকার কিঞ্চিৎ কিঞ্চি 
অনৈকা দৃষ্ট হয়। দৃষ্টান্ত হ্বরূপ সঃ রঃ উক্ত ৩০টি গ্রাম 
রাগান্তর্গত শুদ্ধ শ্রেণীর সাতটির কথা এস্থলে উল্লেখ 
করিব, প্রবন্ধ বিস্তার ভয়ে, অপরগুলির কথ! এস্থলে 
বলিব না। শ্রীমন্লক্ষাসঙ্গীতে এ সাতটি রাগের নাম 
যথাক্রমে, ফড়জ গ্রামঃ, মধ্যমগ্রাম+, শুদ্বকৈ শি কঃ, শুদ্ধপঞ্চমঃ, 
শুদ্ধকৈশিকমধ্যমঃ শুদ্ধসাধারিতঃ, শ্ুদ্ধষাড়বঃ প্রদত্ত 
হইয়াছে। শুদ্ধ শ্রেণীর বলিয়া ও অপর শ্রেণীর, যথা 
ভিন্ন শ্রেণীর অন্তর্গত অপর রাগ ভিন্নপঞ্চমঃ, প্রভৃতি 
মামসামা থাকায় এ সাতটির কতকের নামের আদো 
শুদ্ধ শব যোজিত হইয়াছে। শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায় 
চৌধুরী মহাশয় কর্তৃক প্রদত্ত উপরোক্ত তালিকার, এ 
শ্রেণীর এ সাতটি রাগের নাম, *শ্দ্ধ গ্রামরাগঃ-_শুস্ধ 
গ্রামরাগ সাত প্রকার; যথ1--(১) ষড়জ, (২) ঠকশিক, 
(৩) মধাম, (৪) শুদ্ধ সাধারিত, (৫) পঞ্চম, (৬) মধাম 
গ্রাম ও (৭) বাড়ব শুদ্ধ কৈশিক এইরূপ বর্ণিত হইয়াছে। 
এক্ষণে এই বিষয়ে সঙ্গীত-রত্বাকরে কিরূপ উক্ত হইয়াছে 
তাহা দেখাইব। 

ঘ্ী সাতটি রাগ সম্বন্ধে সঃ রঃ ২1১/৮--৯ শোকে, 
১৫১--১৫২ পৃষ্ঠা্-_“ষড়জজগ্রামসমু্পন্নাং যড়জকৈশিক- 
মধামাঃ ॥ শুদ্ধ সাধারিতঃ ড় জগ্রামে! গ্রামে তু মধাম।৮1 
পঞ্চমো মধ্যমগ্রামঃ ফাড়বঃ শুদ্ধকৈশিক:॥ শুদ্ধাঃ 
সধ্চেতি... .. 8৮ এই বচন আছে। এ অংশ মুদ্রণকালে 
সংগৃহীত সকল হস্তলিবিত পুঁধিতেই এ স্থলের টীকা 
ক্রুটিত একথা প্র পৃশ্তকের সম্পাদক মহাশয় ওঁ স্থলে 
ধলিয়াছেন। পরে আ'র একখানি পুঁথিতে এ এও 
পরবর্তী কতকগুলি সঃ রঃ বটনের স্থলবিশেষে পাঠীস্তর 
গুটীক! প্রাপ্তির পর, তাহা, এ পুম্তকের ১নং পরিশিষ্ট 





স্বরূপ, ৮৫৯--৮৬৫ পৃষ্ঠায় এ সম্পাদক মহাশয় যুক্রিত 
করিয়াছেন। তথায় উপরে উদ্ধৃত সঃ রঃ বচনের, এ 
পাঠই আছে, কিন্তু তাহার টীকার়, “্যড় জগ্রামসমূৎপন্নাঃ 
শুদ্ধকৈশিকমধ্যমঃ "ইত্যারভ্য “চতুঃযষ্ঠ্যষিকং ব্রুতে...... 
ইত্যস্তেন গ্রস্থসংদর্ভেণ |, এইরূপে এ সঃ রঃ বচন উদ্ধত 
হইয়াছে। মূল সঃ রঃ এ এ ও পরবর্তী কয়েকটি বচনেই, 
এ এও অগ্তান্ত গ্রামরাগ মধ্যে যে যেটি বড় জগ্রাম বা 
মধ্যমগ্রাম তৃক্ত, তাহা উল্লিখিত হইয়াছে। এ সকল 
রাগের লক্ষণে তাহাদের গ্রামের কথা উক্ত হয় নাই 
এবং রাগনিচয় নৃতনরূপ পারম্পর্যে সাজাইয়া তাহাদের 
লক্ষণ প্রদানকালে, শুদ্ধ সাধারিত রাগের প্রথম ও শুদ্ধ- 
টৈশিকমধ্যমঃ রাগের ফট্ত্রিংশৎ স্থান নির্দিষ্ট হইযনাছে ও 
তাহাদের লক্ষণ যথাক্রমে সঃ রঃ ২২২১-২৩ ও 
৯৭--৯৯ বচনে প্রদত্ত হইয়াছে। মতঙ্গ প্রণীত বৃহদ্দেশী 
পুস্তকের ৮৪ পৃষ্ঠার ৩০৯--৩১২ লোকে পাঁচটি চোক্ষাঃ 
অর্থাৎ শুদ্ধাঃ শ্রেণীর রাগের কথা ও তাহাদের নাম 
যথাক্রমে যাড়,বঃ, পঞ্চমঃ ঠকশিকমধ্যমঃ, চোক্ষসাধারিতঃঃ 
চোক্ষকৈশিকঃ উক্ত হইয়াছে এবং এ পুস্তকে প্রদত্ত 
তাহাদের কতকের লক্ষণের মধো এ পুস্তকের ৮৬ পৃষ্ঠায় 
শুদ্ধকৈশিকমধ্যমঃ রাগের লক্ষণ প্রদত্ত হইয়াছে । 

উপরোক্ত বচনসমূহ ও তাহাদের পাঠ আলোচন। 
করিয়া ও সঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত রাগনিচয়ের নাম ও লক্ষণ, 
ও তত্ব জাতিসমূহের লক্ষণ ও মতঙ্গ প্রদত্ত কয়েকটি 
রাগের লক্ষণ, আন্ুপূর্বিক আলোচন1 করিয়া উপরোক্ত 
সঃ রঃ ২১৮৯ বচনের উপরোক্ত "ষড়জকৈশিকমধ্ামা:” 
স্থলে উপরে কথিত টীকোক্ত "শুদ্ধকৈশিকমধ্যম:” পাঠ 
সঠিক ও এ এ বচনের অর্থ এইরূপ* আমার মনে হয়__ 
শুদ্ধকৈশিকমধ্যমঃ শুদ্ধসাধারিত্তঃ, ষড়জগ্রংমঃ এই এই 
রাগের গ্রাম ষড় জগ্রীম) শুদ্ধপঞ্চমঃ, মধাম গ্রামঃ, শুদ্ধযাড়বঃ, 
শুদ্ধকৈশিব; এই এই রাগের গ্রাম মধ্যমগ্রাম, এই সাতটি 
রাগ শুদ্ধাঃ। এতদ্বারা এ সাতটি রাগের নাম শ্রীমল্লক্ষ্য- 


৭৫৭ 


ঙ্গীতে যেরূপ প্রদত হইয়াছে দেখাইয়াছি, তাহাই সঠিক 
[লিয়া আমার মনে হয়। যদি এএঁবা অপর প্রমাণ 
বীর। এ এ নাম সঠিক নয়, এরূপ কেহ দেখাইতে পায়েন 
2 খুবই বাধিত হইব ও এইরূপে বিভিন্ন ব্যক্তি দ্বারা 
ববালোচিত হইলে, এ বিষয়ের প্রকৃত অর্থ আবিষাঁরের 
₹বিধা হইতে পারিবে। 

সঙ্গীত-রত্বাকরে রাগ রাগিণী বিভাগ নাই বলিয়াছি। 
কন্তত্ী পুস্তকে মার্গ অর্থাৎ দৈবলোক হইতে আগত, 
[াগনিচয়ের মধ্যে পনরটি. অপরাপর রাগের জনক, তাহ! 
ঃ রঃ ২১।১৮--২* উদ্দেশ বচনে উক্ত হইয়াছে এবং 


তত্বাতীত অপর একটি অন্ত রাগের জনক তাহা & ৪৯ 
বচনে, এবং তত্ধ্যতীত অপর তিনটি অন্তান্ত রাগের জনক 
তাহা রাগনিচয়ের লক্ষণ বচন মধ্যে ধথাক্রমে সঃ রঃ 
২।২।৬৭--৬৯ ও পরবর্তী এ ৭৩--৭৫ ও পরবর্তী ও এ 
৯৭-_৯৯ ও পরবর্তী বচনে বর্ণিত হুইয়াছে। এ ১৯টি 
জনক রাগ ছাড়া, যাহাদের জনক জনির্দিই একপ কয়েকটি 
রাগ, ও এ সকল জনক হইতে জনিত, তৎ হইতে জনিত, 
এবং তৎ হইতে জনিত, বহু মার্গও বহু দেশী অর্থাৎ 
বিভিন্ন দেশে ব্যবহৃত বা! ম্ত্য রাগের কথ! বণিত হইয়াছে। 
সমাপ্ত 


গাৎ 
০সাহিনী- একতাল 


বঙ্জিত-_পা। কোমলস্”খ। কড়িস্পক্ষ। 


বচনা-_ শ্রীনরেশচন্দ্র নিয়োগী, বি-কম 


0 ১ 
ঢা (গা খা সা|নাঁ গধা সন |ধাঁ 
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স্বরলিপি শ্রীরাজেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


৩ 
না সা|গা শ শ) এ 


১ শ ৩ 
খা গা|ন্ধা ধা না|দ্গধা নর্পা নধা|নধা দ্ধগা ধসা ] 


অন্তরা 


9 
1] [গা গা 


০ ১ 


না স্সানা!ধা 


১ পাঁ রি ৩; টু 
দ্ধা|ধা ন্ধা ধা|-া সন খা|শা সা শা] 

4. 4 রর / রা /. / র্‌ / 
নাসাঁগ্গা|শা গা ন্ধা|গা গা খা|শ পা 1] 


শি” ৩ ষ্ঠ 
না ধা|ন্ধা ধা শ্গান্গা খা সা 


৫৯০ 


ডি ধ-শ১৩৪১ তেব রানিং... বিএ. 
জজ) 


]] 


স্বরলিপি 
০দশ.মিশ্র-কাফণ 

আমার মনে গোপন লিপি জাগিয়ে দিল মনের কোনে 

কে পাঠাল সুদূর থেকে? অজানা এক ব্যাকুলতা, 
বুঝতে নারি কোন্‌ খেয়ালী, বুঝতে নারি ভাষার তলে 

সন্দেহময় বন্ধু সেকে! লুকান ভাবের কোন সে কথা! 
লেখ্যখানি যেন সে চেনা দখিন হাওয়া মর্ম্মারিয়া 
নাম দিয়েছে “মঞ্জু হেনা” করিছে ছলনা আমারে নিয়া 
হয়ত তারে এমনই দিনে ঢালিয়! সীধু হাসিছে মৃছ 

একেলা পথে থাক্‌ব' দেখে । আমের মুকুল আভাসে ডেকে । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-্র প্রসাদ বন্থু 


প পনা না না নসণ শার্পা শা নর্গানপপা রা পণা ধধা পাশা 
০ আমা র ম্‌ ০ নে ০ ০ গো প০ ন লিও ০০ পি ০ 


4 মপা মপধা মগরা গম! রগা সাঁ শা] শী রা মরা মা পাপধমাপা! শা 
০কে০ ০০০ পা০০ ঠা) ০০ লো ০ ০ স্থ দু র থে ০০০ কে ০ 


শা সরা মা শা গা রগারা শাঁযশাগমা পধা মা পাশা পাশ? 
»ঝ তে] না ০০ রি ০ ০ কো০ ০ন থে য়া ০ লী ০ 


1 প্না না না স্সানর্পা সাশীহুশীনরারাণধপা ধাঁপধামগা রাহা 
০ মস ন্‌ দে হ ০০ ময় ০ব০ ন্‌ ধু০০ সে ০০ কেণ ০ 


৭৫৯ 


ররণনর্পা সালা? 
চে০ ০০ না|! ০ 





[শী মা পা পা পধণাপধামপা1£ 7 পনা "1 রস 
লে ০ খ্য। খাণ০ ০০ নি ০ ০ যেন সে 





ন নর্পারর্পা গর্ধণ ূ গাঁশারর্পানর্পা যাস ব্পা বরা|ণধপা ধা পা শা। 
০ নাও ০ম দি০ যবে ০ছে০ ০০ ০ ম ঞ.০ জু হে০০ ০ না ০ 


॥ ণা এ ধপা|ধাশা পমা গমায 7 মাপা না পর্পা 1 সাঁশা 
হু য় ত০ তা০ রে০ 9০০ ০ এ মম ন দি ০ নে ০ 


" সা রা সা | সরা মপা পা) রাণা ধপা |ধাশ পমা গর হা 
প০ ০০ থে ০ ০ খাঁক্‌ ব০ দে ০ খে০ ০০ 


০ এ কে ল।৷ 


ঘা পরা পা মগরা। গা রগা রসা না শা পন ন! সা ূ নসা রা রা শী? 
০ জা গি ঘ্বে০০ | দি ০০ লও ০ আ মা র' মণ ০ নে ০ 


মা শশরা গা শারসা না সাগামা গমা পাঁ পাশা 
এ উঠি নী ৮ 9 সা তাও 8 ২২ 


নপনানাঁ নানা শানধা পাশ পা নার্স ধনা পাস শা 
9. এক: এছ রা. ভিড... ও বা র ত০ ০ লে ০ 


শগামাপার্পাশণণা ধা] রা গা মা রগামপা পা শা 
০ লু কা ন। ভা ০ বে ০র ০ কো ন্‌ নে ক০০০ থা ০ 


্ ১১শ বর্ষ--১৩৪১ | 





শা পা ধাঁ পা পমাগরারাগা!-া মা পা ধব্ধা পা শা পা শা 
০ দ থি ন হা০০ওয়া ০ ০ ম রম রি ০ য়া ০ 


" ণাঁ শা ধপা ধাশাপমা গমাঁ[- মপানা সা|ধনা রা পা শা 
০ ক রি ছে০ ল না০ ০০ ০ আ০ মা রে নি০০ য়া 


শারা পর্ণ গর্রণা|গর্মারগার্বাণা এরা রা র্সসা|পনানপ্প স্শা 
০ ঢা লি০ য়া০ পসিও ০০ ধু০ ০ হা পি ছে০ও মৃ০ ০০ ছু ০ 
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শী সা রর্পা রা ধর্পসাণা ধা পা" রা মা পা মপাধণধাপাীযা 1] 
০ আমে) র মু০ কুল ০ ০ আভা সে ডে০০০০কে০ 


বেহাল শিক্ষা প্রণালী 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
জ্রীরাখালদাস মজুমদার 


৩৩। মা ধা]মা ধা|পাঁ সা।পাা সাধ রা|ধা রা। 
৪ ৪ 


ণাঁ গা]ণা গা|সা গা]সা গা|গা সা|গা সা] 


নিয়লিখিত অধ্যায়গুলিতে কতকগুলি স্বরের উপর একই অঙ্ুলি দ্বার! দুইটি তার চাপিয়! বাজাইতে হইবে 
অর্থাৎ পূর্বব অঙ্গুলি তুলিয়া পুনরায় তারের উপর ফেলিবার আবশ্তক হইবে ন1? যথা__না গা, গা নাঃ মা সা, 
সা মা, রা ধা, ধারা ইত্যারদ্ি। বিশেষ যত্বমহকারে অধ্যায়গুলি বাজাইতে চেষ্টা করিলে, উক্ত নিয়ম ভ্রুত 


অঙ্গুলি সধশলনায় ঘথেষ্ট সাহায্য করিবে। 
৩৪। মা সামা সা|পাা রা|পাী রা|ধ গা|ধা গা। 
৪ ৪ 


ণ মা]ণা মা|সা পা|সা পা|রা ধারা ধা 
নি নি ৪ ৪ 


ধা রা]ধা রা]পা সা|পা দা]মা গামা ণধ। 


গা ধা]গা ধাঁ|রা পরা পৃ | দা মা|সা মা 
টির নািড/2088তিউ রড 5817 টিটি 
৭৬১ 











লি 


ি 


৩৫। মা গণ] সামা|পাধ সারা পা|ধ। রা গা ধা|ণধা গা মা গা 
৪ ৪ রি 

সামা পাসা|রা পা ধারা|গা ধা ণা গা|মা ণা প্ণাষা| 

সাাঁপামার্পা|ণা মা গা ণা]ধা গা রা ধা|পারা সা পা 

[|] ৪ 


মা সা ণাঁমা|গা পা ধা গা|রা ধাঁ ধা রাঁ|সা পা মা "| 
ঞ 


গৎ 
(9159 89118 0 9০9০9861800 ) 


পশ্তি 9 
পা|সা শা না ধা|পা "শা ধা পাঁ।পা গা মা রা|সা 71 শা পা] 
4 4 এ | 
সাশানাধা।!পা শ ধা সা|গা গামা রা|লা শা শা পা! 
৯ (পাস টি ৫টি £ তি 
গাঁ সা পাগা|সা - ধা সানা প ধা রা|পা "শা ধা না] 


শট পপি 
সাশানাধা|পা শধাসা|গা গামা রা|সা শা 4 |] 
ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীযোগেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


ওগো! চির স্বন্দর হে 
সুন্দর তব গান 
স্ন্দর তব সঙ্গীত স্থরে 
আনিলে আমারি প্রাগ। 


তব আলোক-বরণ! ধারায় 

মম সকল বেদনা হারায়, 

আজি মানস তিমির আধারে 
করহে আলোক দান। 











র্‌ রর ূ এ 


মূদজ-বাদন 
( পূর্বপ্র কাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু) 
স্ুরফাকতাল বীভশস রস 
শী” 0." ১ ২ ০ শ- ০ ২ ০ 
৩১৭। দেখুন তাগ দে থুগনা ঘড়ান্না কতা ব্রেগে ৩১৯।কদেৎ ধা আনে কত দীকং ৮তা ধাদি 
+০ ১ ২ শশ ০ ১ 
কড়ান ৬তাআনে ধুনা ক দ্রেগে ঘেতেনে কড়ান থু ঘেনে ধাঘেনে ঘড়াআান দে 
রি রি রি ১ হু ০ শা ০ 
ঘড় আনে ঘে তা কড়।আনে তেটে তা *ধেত্তা কতা কেড়ে নাগ ক্রেন্বা ৬ক্রেধাক 
১ ২ ৩ শা ০ 
২ ০+-০ ১২ [াণ তেটে 
দেখ পুন খুন নাঁদাখুধি ঘেনে ও ১ ্ € ি দী দীধেম়েক তা 
9 শা 
০ ১ ২ ৬তাঁকড়ান ৬তাকড়ান ৬তাকড়ান ধ! 


০ 1 

কেড়েনাগ তেরেকেটে ধাঃতা ১ ২* কতা 
শা 0 ঙ 

রর শ ০১২ ৩২০। থন 

কেড়েনাগ ভেরেকেটে ধাঃতা ১ ২. কতা ৯২৭1 খুন খুন গদি কেড়েনাগ ৮ত্রেকেটে তাগ 


০ 


২ ০ 
9 + ঘড়ান কেটেতাগ থুন দিঘেনে দেস্তা কতা 
কেড়েনাগ ত্েরেকেটে ধা 


১ ২ ০ শু 
". শঁ ০ ১ ২ ৬তা কতা থুন্‌ থুন্‌ খুন কড়ান থুউন 
৩১৮। কৎ দেৎ ত্রেকেটে থুউন্ন কদেত্তা ৬তা ০৮. ১ ২ হা: 
| রে থুউন ৬তা থুন খুন ক্রেধা তেটে না ধা 
কেড়েনাগ দিকেটে তা না ধানক ০... ১ ২ 
ঘেড়ে থুন খুন ৬ত দি' দি তাগদিদি 
১ ৭ ০ নী ্ 
ঘেগেনে কড়ান কড়ান দে দীতাকৎ ০ 
র্ ভাগ দিদি ভাগ থা 


9 ঙ চু 0 
দিঘেন কতা ধা কতা ৬তা কতা কতা 


+ ০ ১ ২ 
রঃ ্ ঠা ৩২১। কড়ান তাগ নাগেনে না আস্তা কতা তা 
গেধা ধুদি কহে ক্রেধা থুন্‌ থুন্‌ ধা ক্রেধা ০ +ঁ ০ ১ 

কড়ানক ধা কতা ভ্রেগে থুন্‌ ব্রেগে থুন 


২ ০ শঁ 
ধা ২ 0 শশ ০ ঙ 
0550885558158851 ৬তা কড়ানক ধা কত! ত্রেগে খুন ভ্রেগে 
ক ১,২ বলিতে যে সময় লাগিবে সেই সময়টুকু দম ২. ০ শঁ 
দিতে হইবে । থুন ৮তা কড়ানক ধা ক্রমশঃ 


[ ১১শ বর্ষ---১৩৪১ ] 


স্বরলিপি 


বাহার-কা ওয়ালী 


অপথি যে মৌর উতল হয়েছে 

পাবন। কি দরশন 
বিভোল বাহু যে ব্যাকুল অধীর 

পাবনা কি পরশন। 


মনের মুকুল সোহাগের লাগি" 

ফুটিতে না পারি আজো আছে জাগি' 

ফুটিতে তাহারে দাও গো ঢালিয়। 
নয়নের বরষণ। 


কথা-_প্রীকর্মাযোগী রায় 


০. 
[রা রণ র্বা না 





বিফল জীবনে আবার জেগেছে আশা! 
স্বপন-জড়িত আতুর চোখের 


ক্ষণিকের ভালবাস । 


স্বপনে দেখেছি কখন আসিবে 
ফুল হ'য়ে কবে সমুখে ফুটিবে 
নয়নের দ্বারে সকল বেদনা 


জেগে আছে খনে খন। 


সুর ও স্বরলিপি-শ্রীজয়কৃষণ সান্যাল 


শা খি ০ যষে!মো র ০ ০ উ ত ০ 
মাণাশণাধাশানার্সা রণর্সা সা 
পাৰ ০ নাকি ০৪ দ র শ ন 


নাসা মামা | মাপা পাশ|মা গা 
7 "বি ভো ০ ল বা ছু থে ০ ব্যা কু 
ণা এণাধানার্সা পা শ সা 


পা ব ০ ন। কি প র শ 


জী ঞঞণিং 


/ চা ৮588 
সপ শা -প ণাসা সা সা! ধা ণা পাঁ পা 


ল হু ০ য়ে ছে 


া]র্সা পা শা] 


০1 ০ ০০ 


পা মাশ-া জ্ঞাজ্ঞা ! 
ল অ০ থধী র 
শ শীশন শশা 


০ 9 9 9০ 9 


| ১১শ বর্বভ | 


মা ণা পা 
ক্ষ পি ০ 


ণা পা 


র 


মূ 


রা না 


না 


4. 


সা 


9 | ০ 


রা ্সা 


ন 


জ 


পা মা 


কে 


র 


্ভুইস্তা 


সা 
ড়ি 


জা 
ভা 


ণা না 


4 


সা সা 
পা রি 


না 
সো 


রে 


স্ব 


আ 


৭ রা 


হা 


জো 


শস! 


০ 


চৈত্র, ১২শ সাধ্য 


সাশ-ীর্সার্সা] 


র 


০ লা গি 


ণাঁ প। পা? 
০ জা গি 


রার্সর্সা? 
লিয়া ০ 





০০০০০ 


আরাম রাহাধধারািররিউউ০ 


১১শ বর্ষ--১৩৪১ | 


[গীতবিতান 


না 
| চৈ, ১২শ সংখ্যা 


মাণাশণাণাধাণানানার্সপা শর্পসা।াা শর্সা সা] 

নে দেখেছি ০ ক খ ০ ন আদি বে ০ &% 

সার 4 রা নাশাস্াসার্পশারা রা সাঁ ধাণাপা পা 
ফু ল য়ে ০ ক বে মু ০ খে ফু টি বে ০ 

সণার্গা এ গাগা গা! গ্ শ ফাল র্মা শর বারা সার্পা 
য় ০ নে|র ০ বারে স ক ০ ল বে নদ না ০ 

সাসাঁশার্সা গাধা না পাঁর্গা 1 শ শা] শ শশা 
জে 5-আ হেড বি নি 5 5 উ--8 

তনংম্বা 
সাজাহানপুর সঙ্গীত সম্মেলন তাহাদের কলানৈপুণ্য প্রদর্শনের জন্য নিমন্ত্রিত হইয়া 


গত ১৭ হইতে ১৯এ ফেব্রুয়ারী পর্য্যন্ত রেডক্রশ 
প্রদর্শনীর সপ্তাহে সাজাহানপুরে একটি সঙ্গীত সম্মেলনের 
অনুষ্ঠান অতি সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়াছে। উক্ত জেলা 
বিভাগের মাননীয় কলেক্টর মিঃ এ, সাপরু, আই, সি, 
এস মহোদয় সভার উদ্বোধন করিয়াছিলেন। কুমার 
জ্যোতিঃগ্রসাদ অভ্যর্থনা সমিতির চেয়ারম্যান মনোনীত 
হন এবং এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের মাননীয় অধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত দক্ষিণাবঞ্চন ভট্রাচার্ধ্য মহাশয় সভার অন্ান্ত 
কার্ধ্যাদি সম্পাদিত করিয়াছেন। 

এই সম্মেলনে কতকগুলি স্থানীয় বালক বালিকাদিগের 
মধ্য একটি সঙ্গীতগ্রতিযোগীতার আয়োজন হইয়াছিল। 
এতত্ব্যতীত বিদেশ হইতে বহু গুণী গায়ক বাদক সৌখীন 
(40756687) এবং পেশাদার (:96998102081) সম্প্রদায় 





ছিলেন। সৌখীনদিগের মধ কলিকাতা হইতে নিমন্ত্রিতা 
কুমারী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায় ও কুমারী হথধম! দের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। ইহাদিগের সঙ্গীত অতি 
চমৎকার হওয়ার জন্য ইহারা বু গদক (818518) লাভ 
করিয়াছেন। এলাহাবাদের কুমারী শাস্বন! ভট্টাচ।ধ্য 
তাহার নৃত্যের কৃতিত্ব এরূপ মনোমুগ্ধকর হইয়াছিল বে 
উপস্থিত দর্শকবৃন্দ তাহাতে বিশেষ বিস্মিত হইয়াছিলেন। 
এই বালিকাটি গ্রায় ছুই জনেরও অধিক স্বর্ণ ও রৌপা- 


পদক লাভ করিয়াছেন। কঠসঙীতে শ্রীমান এন, আর, 


ভট্টাচার্য এবং শ্রীমান চন্ত্রকাস্ত পান্থের খেয়াল গান 
অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। কুমারী বিন্দুবাসিনী 
রায়ের হারমোনিয়ম বাদ] সাধারণের নিকট প্রশংসা লাভ 
করে। পেশাদারদিগের মধ্যে বেহালা, বাদক শ্রীযুক্ত 








৭৬৬ 


গগনচন্্র চট্টোপাধ্যায়, নৃত্যবিদ্‌ প্রফেসর মোহনলাল 
(নং ) তবলা বাদক শঙ্কর রাও তেওয়ারী, এলাহা- 

র সুগাক প্রফেসর ঠন্কর প্রভৃতি কলাবিদ্গণের 
যন্ত্র ও কঠসজীতাদি জনসাধারণ কর্তৃক বিশেষরূপে 
প্রশংসিত হয়। সর্বোপরি সম্মেনটী শেষ পর্য্স্ত 
কলৃতকার্ধযতা লাভ করিঘ্নাছিল। উক্ত সম্মেলনের কৃত- 
কার্ধ্যতার জন্ত আমরা ইহার উদ্যোক্তার্দিগকে বিশেষতঃ 
বাবু পাস্থ, রায় ও ভগবতীপ্রসাদকে আমাদের আত্তরিক 
ধন্ঠবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 





কুমারী মাঁয়! ভট্ট।চার্ধ্য, শোভ। ভট্টাচার্য, শাব্বনা ভট্টাচার্য্য 

১। কুমারী, মায়া ভট্টাচার্য (জ্যেষ্ঠা) জগত্তারণ 
বিদ্যালয়ের ভলি বল (ড০1]95 8811) দলের নেতৃত্ব 
করিয়া এলাহাবাদের গত মহিলাদিগের অলিম্পিক ক্রীড়া 
প্রতিযোগিতায় (01519010 6০020800626) প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়াছিলেন। তিনি সাঁজাহানপুরের গত সঙ্গীত 
সম্মেলনে সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় আরও ১ ডজনের অধিক 
স্বর্ণ ও রৌপ্যপদক দ্বার! পুরস্কত! হইয়াছিলেন। 








তন শু ন্বিজ্ঞান্য 


চৈ, ১২শ সংখ 


২। কুমারী শোভা ভট্টাচার্য এলাহাবাদের গত 
মহিলা অলিম্পিক ক্রীড়া প্রতিযোগিতায় দ্বিতীয় স্থান 
অধিকার করিয়াছিলেন। 


৩। কুমারী শাত্বন! ভট্টাচার্য্য (প্রতিযোগী বালিকা* 
দিগের মধ্যে সর্বকনিষ্ঠ) সাজাহানপুরের গত সঙ্গীত 
সম্মেলনে হিন্ুস্থানী নৃত্য দেখাইয়া অর্ধ ডজনেরও অধিক 
পদক ও নানাপ্রকার উপহার দ্রব্যাদি পাইয়াছেন। 


স্মৃতি-সভা৷ 

গত ২৩এ ফেব্রুয়ারী, শনিবার সন্ধ্যায় কলিকাত! 
হাইকোর্টের ভূৃতপূর্বব ডেপুটী রেজিষ্ট্রার ও সঙ্গীতগুণগ্রাহী 
গত মন্মথনথ গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের পুণ্যস্বতি দিবস 
তাহার কৃতী ছাত্রগণ কর্তৃক প্রততি বৎসরের ন্যায় এই 
বৎসরেও কলিকাতার শোভাবাজার রাজবাটীর প্রাঙ্গনে 
মহা সমারোহের সহিত অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। এই পুণ্য 
স্থৃতিসভায় মাননীয় নাটোরাধিপতি ্রীল শ্রীযুক্ত ষোগেন্ত্- 
নাথ রায় বাহাদুর সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করিয়া সভার 
গৌরববৃদ্ধি করিয়াছিলেন। সভাপতি মহাশয় একটি 
নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা করেন। তাহার বক্তৃতার পর সভার 
উদ্বোধন হয়। প্রথমে কলিকাতার সুপরিচিত প্রবীন 
গায়ক শ্রীযুক্ত গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় কয়েকটী 
ঞ্পদ গান করেন। তাহার গান অতিশয় শ্রুতিমধুর ও 
উপভোগ্য হ্ইয়াছিল। গোপালবাবুর গানের সহিত 
কলিকাতার স্থবিখ্যাত মৃদঙ্গী পণ্ডিত শ্রীযুক্ত ছুগভিচন্্ 
ভট্টাচার্ধ্য। পাখোয়াজ সঙ্গত করিয়া এক অপূর্ব্ব আনন্দের 
স্ট্টি করিয়াছিলেন। অতঃপর বহু হর্ষধ্বনির মধ্যে সর্বজন 
পরিচিত সঙ্গীতবিশারদ শ্রযুক্ত গিরিক্কাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় 
সভাপতি মহাশয়ের অনুমতিক্রমে খেয়াল মঙ্গীত আরম 
করিলে মফলেই আগ্রহনহকারে তাহার সঙ্গীত শ্রবণ করিয়া 
পরম তৃপ্তিলাভ করেন। অতঃপর সমাগত অন্যান্ত গুণীবর্গের 
মধ্যে প্রথমে সাতকড়ি দান মহাশয়ের গান হয়, তাহার 
গানগুলি বেশ উপভোগ্য হইয়াছিল। পণ্ডিত রামকিষণ 





৭৬৭ 


[| ১১শ বর্ষ--১৩৪১ ] 


মি ও তাহার ভ্রাত। বিষ্ুসেবক মিশর, প্রোফেদর জ্ঞানেন্ত্ 
প্রসাদ গোদ্বামী, শ্রীযুক্ত শচ'ন্দ্রনাথ দাস (মতিলাল) 
শরীযুক্ত বিভূতি সরকার, প্রোঃ অনাধথনাথ বন্ধ প্রভৃতি 
সঙ্গীতকলাবিদ্গণ তাহাদের সঙ্গীত নৈপুণ্যে সাস্থ সকলকে 
বিমোহিত করিয়াছিলেন। বযস্ত্রঙ্গীতজ্ঞদিগের মধ্যে 
ভারতপ্রসিন্ধ অদ্বিতীয় প্রবীন তবলা বাদক খলিফ। 
আবিদ হোসেন খা সাহেব তৰলা সঙ্গত করিয়া সকলকে 
মোহিত করিয়াছিলেন। এতস্তিন্ যন্ত্রীদিগের মধ্যে ওস্তাদ 
ছোঁটে খার সারঙ্গ, শ্রীযুক্ত শ্তামবিনোদ ঘোষ এবং 
ওস্তাদ মন্তাক আলি খার লেতার বাদ্য অত্যন্ত মধুর ও. 
প্রাণম্পর্শা হইয়াছিল। সভাঙ্গ জনসমাগম এত অধিক 
হইয়াছিল ঘে তিলার্ধেরও স্থান ছিল না । সভার উদ্যোক্তা 
গণের মধুর আপ্যায়ন ও তাহাদের করধ্যতৎ্পরতা দ্বারা 
সভাটিকে প্রথম হইতে শেষ পধ্যন্ত স্থশৃঙ্খল রাখিয়াছিল। 
এই স্থৃতিসভায় কর্পিকাতার বহু বিশিষ্ট গণামান্ত ভদ্র- 
মণ্ডলী উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে মিঃ এন্‌, ঘটক 
(080618] 819:99 8700 715869: 1716) 0০8), 
মিঃ এস, এন্‌, ব্যানাঞজ্জি ( এসিষ্ট্যাপ্ট রেফারি হাইকোর্ট ), 
মিঃ প্রভাত ঘোষ (সলিসিটর ), মিঃ এস, মুখাজ্জী (এ্যাড 
ভোকেট ), কাউন্সিগর এম, কে, মন্ধুঘদার। মিঃ জি, এন, 
মিত্র (ইঞ্জিনিয়র ) প্রভৃতি মহোদয়গণের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । দীর্ঘরাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত উত্সব 
গত ১৩ই মার্চ, বুধবার দ্বিবন বৈকালে কুমার বীরেন্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের পি, ২১৭ নং রস! রোডস্থ 
গৌরীপুর ভবনে একটি বৃহত্বম সঙ্গীতানুষ্ঠানের আয়োজন 
হইয়াছিল। এতহৃপলক্ষে বাংলা তথা ভারতের অন্যতম 


ৃ্‌ চৈত্র, ১২শ সংখ্য| ] 


আলাউদ্দিন খা সাহেব শ্বরোদ বাদ্যে উপস্থিত শ্রোষ্- 
মণ্ডলীকে বিশেষরূপে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। গিরিজাষ 
এবং ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেবের একত্র সমাঝে! 
প্রকূতই বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। এতন্তির মান্্াজ 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক রামনাথ শাস্ত্রী ও গাহার 
পিতৃদেব কর্ণাটী রুত্রবীণা ও সঙ্গীতাদি শ্রবণ করাইয়া 
ত্বাহ্থাদের অপামান্ত গুণের পরিচয় দেন। অধ্যাপক 
শাস্ত্রীজীর বীণা যন্ত্রে অধিকার ও অপূর্বব সুর্য এক 
অভূতপূর্ব আনন্দের স্ষ্টি করিয়াছিল। অতঃপর কুমারী 
বীপাপাণি মুখোপাধ্যায়ের খেয়াল সঙ্গীত তাহার পূর্ব 
ঈনাম রক্ষা করিয়াছে । এই বালিকার ভান, গমক ও 
মচ্ছন! বিশেষ প্রশংসনীয় । সঙগীতজগতের স্থপরিচিত ও 
ভারতীর বরপুত্র কুমার বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয় বীপাযস্ত্রে একটি গৌরী রাগিণীর আলাপ ও গৎ 
বাজাইয়! গুণীজন সমক্ষে তাহার পাগ্ডিত্যের পরিচয় দেন। 
বীরেন্দ্রবাবু যে একজন সঙ্গীতের একনিষ্ঠ উপাসক, সে 
বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। ভারতের অন্ততম শ্রেষ্ট 
কলাবিদ্যা সঙ্গীত অতীতের অন্ধকারে বিলুপ্ত হইতে 
চলিয়াছিল কিন্তু বীরেস্দ্রবাবুর মত কতিপয় গুণী ব্যক্তির 
অক্লান্ত শরম ও অর্থব্য দ্বার! লুপ্তপ্রার় সঙ্গীতের পুনরুদ্ধার 
সাধিত হইতেছে, ইহ! বাঙ্গালী তথা ভারতবাসীর পক্ষে 
কম সৌভাগ্যের বিষয় নহে। আমরা তাহার এই সাধু 
প্রচেষ্টার প্রতি আস্তরিক শুভেচ্ছা ও .সহাম্ভুতি জাপন 
করিতেছি। 

এই অনুষ্ঠানে স্যার ডেভিড, লেভী এজরা, মুরতঞ্জের 
মহারাণী ও তদীয়া বস্তা, রামীসাহেব! নলগাও, মিষ্টার ও 
মিসেদ্‌ নির্শলচন্জ সেন, মিষ্টার ও মিসেস্‌ জে, সি, মুখার্জি 
কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর প্রভৃতি সম্্ান্ত মছোদয় ও 
মহিলাগণ যোগদান করিয়া অনুষ্ঠানের গৌরব বৃদ্ধি 


শ্রেষ্ঠ গায়ক শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ী মহাশয়ের করিয়াছিলেন । জলযোগাদির পর রাজি ৮। ঘটিকার 
উচ্চাঙ্জের কঠসঙ্গীত এবং ভারতবিখ্যাত বঙ্গগৌরব ওভ্তাদ সময উৎপবের সমাধি হয়। 
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